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semelhangas com o estilo de vida dos sitiantes tradicionais no Brasil. Mais ainda, que
€ possivel considerar estes ultimos como um prolongamerto diquilo que se poderia
denominar camada camponesa européia.

Por varias razoes

algumas indicadas nesta resenha, outras que sé poderio
ser verificadas mediante leitura cuidadosa da obra —, Sertao e Bairro Rural soluciona
problemas até entdo apenas sugeridos por trabalhos anteriores. Serve ainda como
exemplo ao ‘“‘especialista” que insiste em erguer barreiras entre as diversas ciéncias
soclals, movido talvez pelo temor de que possa ouvir de um pesquisador empoeirado
e abatido pelo trabalho-de-campo o gentil cumprimento: FEi. irmio!

Renato da Silva Queiroz

OTTO ZERRIES: Unter Indianern Brasiliens. Sammlung Spix und Mariius 1817-1820.
Introducao de Walter Raunig. Innsbruck/Frankfurt/M, Pinguin-Verlag/
Umschau-Verlag, 1980. 282 p., 1 mapa, 104 pranchas, 17 figuras. biblio-
grafia. (Sammlungen aus dem Staatlichen Museum fur Volkerkunde Min-
chen, Band 1).

Otto Zerries preparou durante 20 anos (1959-1979) os materiais para esse pri-
mor de catalogo da colecao etnografica de Spix e Martius, obtida durante trés anos
de viagens no interior do Brasil no comeco do século passado.

Como é do conhecimento de todos, a Austria enviava em 1817, no séquito d= D.
Leopoldina, varios sabios ao Brasil, entre eles o naturalista Johann Natterer, respon-
savel por uma colecao etnografica reunida durante anos de excursdes até 1835 e que
se encontra no Museu de Etnologia de Viena. Na ocasiac, o rei da Baviera obteve a
autorizacio do governo austriaco para que zoologo Johnan Baptist von Spix e o
botanico Carl Friedrich Philipp von Martius fossem incliidos na comitiva. Os dois vie-
ram com instrucoes precisas da Academia de Ciéncias bavara para realizar observagoes
de diversas ordens no Brasil. Até meados de 1818. viajando do Rio de Janeiro até Be-
1ém do Para, via Minas, Bahia e Maranhao, os estudiosos tiveram apenas alguns ra-
ros encontros com Indio Puri, Coroados e Botocudos. De agosto de 1819 a abril de
1820, porém, Spix e Martius realizaram uma viagem memoravel pelos Amazonas e
seus afluentes, entrando em contacto com tribos mal conhecidas até entdo. Martius
partiu da btarra do rio Negro, subiu o Japura at¢ a fronteira da atual Colombia, de
parando com indios Passé, Juri, Yumana, Coretu, Coeruna e Miranha; Spix seguiu
Amazonas acima até Tabating junto aos limites peruanos, visitando os Mayoruna,
Omagua e Tukuna, recolhendo entre estes as mascaras que constituem o ponto alto
da colecio bavara. Subiu depois o rio Negro até Barcelos e, reunindo-se a Martius,
seguiu com ele até os Munduruku e Mauhe, estabelecidos junto a um furo a leste
da foz do Madeira. Os artefatos indigenas reunidos por ambos durante a viagem fa-
zem parte do nucleo de colegdes que deu origem ao Museu de Etnologia de Muni-
que, fundado em 1868.
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Dada a dificuldade de encontrar um espago adequado para conservar e trabalhar
a grande colegdao, e em vista da prematura morte de Spix em 1826, os materiais bra-
sileiros s6 foram inventariados por Martius em 1843. Ele registrou 452 nuimeros dos
quais 25 eram coletivos incluindo varios artefatos, num total de 128, em geral enfeites
plumarios usados em conjunto, e portanto registrados com um mesmo numero e distin-
guidos por a, b, ¢, etc. Apenas em 1919 foi feito um novo levantamento. Werner von
Horschelmann, um sudito baltico que servia na Primeira Grande Guerra como oficial
russo. caiu prisioneiro dos alemaes, sendo designado em 1917 pelas autoridades mili-
tares a prestar servicos junto ao Museu de Munique. Como antes da guerra ele ja
trabalhara em Berlim. sob a orientacio do americanista Eduard Seler, o Museu en-
carregou-o de reorganizar a cole¢iio Spix-e-Martius, principalmente para nao afasta-lo
do campo de estudos que lhe era familiar. Devem-se a ele descri¢ées minuciosas dos
objetos e, segundo o seu inventario, a colecao reduzira-se de 580 a 510 pegas. Hors-
chelmann morreu prematuramente nesse mesmo ano e, embora seu relatorio tenha
sido publicado (Miinchner Jahrbuch der bildenden Kunst, 1I/TV, Miinchen 1918-
1920, pp. 75-93), o projeto de um catalogo ilustrado da cole¢do morreu com ele.

Com a mudanca do Museu de Etnologia para o seu prédio definitive em 1925, a
colecdo brasileira parecia ter chegado a porto seguro, mas a Segunda Guerra Mundial
exigiu sua evacuag¢iao para a area rural, menos visada pelos bombardeios que a cidade.
E algumas das pecas que ainda haviam ficado no Museu, as redes da colegio por
exemplo. desaparcceram sob os escombros do edificio. Em 1950, o material mais

sienificativo da colecdio — as mascaras tukuna e juri-taboca, assim como os adornos
plumarios dos Munduruku e Mauhé, — fol exposto em mostra temporaria que tratava

da “Arte Antiga das Américas”. Dez anos depois, ja nas instalagoes do Museu recons-
truido, Otto Zerries montou a exposi¢ciao permanente sobre indios do Amazonas com
uma selecio maior das pecas trazidas por Spix e Martius. Em julho de 1979, a velha
¢ valiosa colecio de movimentada histéria recebeu finalmente o tributo que se lhe devia
através de uma exposicio especifica e do catilogo que ora resenhamos.

O catalogo ¢ muito lindo. Na capa dura esta a reprodugao daquele indio Mauhé
ornado de coifa de penas, botoques articulares, pintura ou tatuagem negro-azulada
em torno da boca e um colar de presas de oncas, que ja admiravamos no Atlas de
Spix e Martius. Outras pranchas do Atlas encontram-se reproduzidas no corpo do
volume a titulo probatdorio do uso de artefatos descritos no catilogo. E ao comparar
tais pranchas com as pegas fotografadas com exceléncia técnica e estética por Swantje
Autrum-Mulzer, percebe-se que o respeito pela pega como documento e os cuidados de
conservacio a que todas foram submetidas neutralizaram a ag¢do destrutiva do tempo
e das vicissitudes histéricas. 160 anos apds terem sido confeccionadas pelos Munduruku
e Mauhé do baixo Madeira. coifas, testeiras, guirlandas cetros, bragadeiras de plumas
frageis e delicadas continuam perfeitas, com suas cores originais admiravelment2 pre-
servadas. As mascaras zoomorfas sio outro exemplo: grandes (30 a S0cm), elas se
formam de arcaboucos rigidos de talas trangadas nos mais variados formatos (cabegas
providas de orelhas. focinhos ou bichos salientes, longos pescocos, membros, patas,
garras etc. recobertos por entre casca. Esta recebe por sua vez um revestimento de
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argamassa branca sobre a qual sio pintados diversos motivos a cores. Ora bem. essa
camada ¢ quebradica, como verifiquei pessoalmente ao examinar a coleciio em 1966:
ela esta sulcada de veios que indicam as linhas das rachaduras. bem visiveis também
nos exemplares fotografados para o catalogo. As fotos mostram, porém, que o esfa-
relamento da argamassa foi minimo, a atestar que técnicas aprimoradas de conserva-
¢ao superaram os abalos das sucessivas viagens e mudancas, assim como 0s inconve-
nientes das flutuagdes dos indices de umidade e de temperatura a que a colecio esteve
exposta até 1960.

Otto Zerries, curador responsavel pelas colegdes do Museu de Etnologia e professor
da Universidade de Munique, hoje aposentado, é um dos raros pesquisadores a conse-
guir associar com maestria as manifestacdes concretas das culturas indigenas ameri-
canas — que conhece com invejavel minicia — aos temas tedricos de religiio, mito-
logia e xamanismo de sua constante preferéncia. Essa visdo da coisa etnoldgica refle-
te-se também no catalogo da colegdao Spix-e-Martius. O livro divide-se em trés grandes
seccOes: informagoOes gerais sobre coleta, historico e registro das pegas, o catalogo
propriamente dito e o levantamento dos artefatos desaparecidos, mas ainda passiveis
de documentagio. E na segunda sec¢do, na organizagdo do catilogo, que as preocupa-
cOes cientificas e museograficas do autor encontram sua plena expressao. De acordo
com a proveniéncia tribal das pegas, elas sao apresentadas por area geografica (Noroes-
te da Amazonia, Mc¢dio e Alto Amazonas, Area Tapajos-Madeira, Brasil Ocidental),

mas trés complexos tematicos — as mascaras, as armas ervadas e os utensilios
assoclados a narcoticos, drogas alucinrogenas e estimulantes — foram isolados e

tratados em separado. O udltimo capitulo inventaria o artesanato de indios acultura-
dos, constituido de pecas ceramicas, cuias e cabacas pintadas e entalhadas com mo-
tivos ocidentais que Spix e Martius coletaram na Bahia e em varios povoades do Ama-
zonas. Cada um dos capitulos ¢ provido de uma introdugio sobre as caracteristicas
etnograficas da darea ou uma visao panoramica do tema, seguindo-se as respectivas
pecas devidamente descritas e discutidas, inclusive com apoio bibliografico atualizado.

Zerries manteve naturalmente o numero de registro que as pecas receberam no
Museu, mas por motivos contidos na historia da colecao, essa numeragao nao ¢
continua; 0s critérios que presidiram a organizacdo do catalogo — area e tema —
também ndo eram de molde a manter a continuidade do inventario. Eis a razio para
o0 unico reparo que se pode fazer ao livro: a dificuldade de referéncia a um ou outro
artefato, entrave que uma numeracao continua, introduzida apenas para efeito de

consulta do catalogo, teria removido.

A ultima secgdo, em que se encontram descritos os objetos desaparecidos da cole-
¢ao, dio margem a um lembrete aos resposaveis por museus brasileiros. Em visitas a
diversas dessas instituicoes, verifiquei com espanto que pecas danificadas ou quebradas
muitas vezes sao sumariamente jogadas no lixo em companhia de suas respectivas fi-
chas de catalogacio. E quando desaparece alguma pega, destroi-se a ficha também.
Danificacdo e extravio sio ocorréncias lamentaveis nas lides de museu, mas pertencem
a ordem normal das coisas. Absurdo é destruir em conseqiiéncia a ficha correspon-
dente, na ilusio de que, nao havendo provas, niao ha delitos. A ficha descritiva ¢é a
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imagem do objeto, empobrecida sem duvida, mas ainda assim um testemunho da exis-
téncia do objeto no passado, e portanto, um documento util e valioso para o pesqui-
sador .,

Unter [ndianern Brasiliens inaugura uma nova scérie intitulada “Cole¢oes do
Muscu Estadual de Etnologia de Munique™. Na introdugao, Walter Rauning acena
com um projeto de seu Museu visando publicar as colecdes preciosas ali existentes,
tendéncia que se nota ultimamente entre as institui¢oes do género. Que ¢ possivel
transformar o catalogo de uma colecio etnografica em obra de arte com um bom
mercado de aceitacio ¢ numa obra de referéncia obrigatéoria para todas as entidades
museoldgicas ¢ para todo um conjunto de especialistas, prova-o cabalmente esse livro
de Otto Zerries.

Thekla Hartmann

GERHARD KUBIK: Angolan Traits in Black Music, Dances and Games of Bra-
zil — A study of Ajfrican cultural extensions overseas. Estudos de An-
tropologia Cultural n® 10. Junta de Investigagdes Cientificas do Ultra-
mar. Centro de Estudos de Antropologia Cultural, Lisboa 1979. 55 p. ilustr.

O conteudo deste livro foi apresentado em Berkeley, no 129 congresso da “In-
ternational _-'\]u_\'f(‘f?/:_llgg'('”[ S{)(‘ict‘_\"" e¢m agosto de l(‘)77, para os puinéis "Afr{pa;; rools
of music in the Americas” e “Ethnography of musical performance”, coordenados res-
pectivamente por Gerard Behague e John Blacking. O objetivo do autor ¢ levantar
alguns aspectos da proje¢io da cultura angolana no panorama cultural do Brasil (es-
pecialmente musica e danga) e discutir problemas metodologicos aplicavels a um
estudo mais amplo. ou seja, o das culturas afro-americanas. O livro apresenta indice,
mas esta dividido em oito itens ou pequenos capitulos:

African Peoples and cultures in Brasil

Time-Line Patterns

The Pwita and Kwika Friction Drums

Capocira Angola

The Berimbau Musical Bow

The Marimba of Sio Paulo

Some I8th and 19th Century Brazilian sources compared with Angolan Ma-
terial Field

Methodological Considerations

Na opiniio de Kubik, ainda ndo for dedicada a devida aten¢io a estudo da mu-
sica angolana, e quer nos parecer que o interesse do autor pelas conexoes angolanas
com a musica brasileira se tenha intensificado apos suas pesquisas no Brasil, princi-
palmente a partir de 1975, quando realizou uma scrie de conferéncias a convite
do Centro de Estudos Africanos da U.S5.P.
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O autor assinala que a histéria da musica afro-americana tem sido compreendida
basicamente em termos de aculturagdo. Em sua opinido, nio é possivel perceber a
musica africana unicamente como forjadora de raizes (roots) ou possiveis vertentes tri-
butarias do complexo musical afro-americano. FEle considera as diversas formas
da cultura africana como produto em constante dinimica, sendo portanto, a miisica
resultante de um processo de criagdo continua, a partir dos estimulos internos e ex-
ternos que vem experimentando o continente africano, desde o século XVI até os dias
atuais. Nesta perspectiva, a miusica afro-americana nao pode ser compreendida em
termos de “retencoes” e “sobrevivéncias”, como se as culturas africanas na Amdrica
fossem revividas ao acaso.

No primeiro item, o autor faz um breve histérico do processo de importagio
escrava no Brasil e aponta duas principais vertentes da Africa Negra, as quais atri-
bui conexdes com algumas formas da musica afro-brasileira:

1 — a do Sudoeste da Nigéria e Daomé
2 — a de Angola e do Sudoeste do Zaire.

Embora simplificada, esta divisdo ¢ 1til como recurso primeiro para se fixarem
os dois principais componentes culturais africanos como distribuicio no Brasil. Além
destes, aponta (ainda que os considere de menor importincia) os tragos originarios
da regiao de Mogambique e alguns elementos sudaneses da costa da Guiné, identi-
ficados com as etnias Mandingo e Hausa (principalmente os ligados as préaticas ma-
gicas). O autor chama a atengfio para o quanto se tem negligcenciado o estudo da
cultura bantu em favor da cultura yoruba, a qual, tornou-se habito, situar numa
categoria de “cultura superior”, e atribui esta distor¢do a certa falta de percepcio
da Africa como um todo cultural.

No segudo item do livro, talvez o de maior interesse para a musicologia, o
autor trata dos time-line patterns, que seriam como que os padrdes de pulsacio de
tempo, encontrados por ele tanto na musica africana como na brasileira. Em suas ob-
servagoes do samba de rua no Brasil, verificou que, indeperdentemente do instru-
mental ou do tipo de samba, ha sempre um eixo central que norteia cantores, dan-
cadores ou instrumentistas. Este eixo central estd baseado em padrdes referenciais
ritmicos, denominados pelo entnomusic6logo Kwabena Nketia de time-Keepers ou
time-line patterns. Eles projetam o desenho ritmico em varios tipos de musica e
predominam particularmente na costa oeste africana e Africa Central, Angola, Zai-
re, Congo Brazaville e em algumas éareas de Zambia. Ao discutir os time-line pat-
terns, o autor traz outra contribuicao aos musicologos, ou seja, a que ja se conhece
de anteriores obras suas e que parece importante para a compreensio do aspecto
em que propoe a hipoteses de relagido da linguagem com a musica (Veja-se G. Kubik:
“Natureza e Estrutura de Escalas Musicais Africanas”. Estudos de Antropologia
Cultural n® 3. Junta de Investigagdes do Ultramar. C.E.A.C. Lisboa, p. 11-13).
Em varias sociedades africanas, os padrdes ritmicos sdo aprendidos pelas crian-
¢as, com o auxilio de silabas nnemonicas. Da associacdo destes com os time-line
patterns emerge uma estrutura ritmica Intrinseca.
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Alcuns padraes sio mostrados pelo autor como importantes na Africa Oci-
dental e Central: o de doze pulsagdes, por exemplo, que se apresenta em sete ou
cinco batidas. Na sua versio de sete batidas. pode ser encontrado por toda a cos-
ta oeste africana, entre os Ighbo, Yoruba, FO ¢ Akan. Com a vinda dos Yoruba,
FO ¢ Ewe para o Brasil, este padrio tornou-se marcante na musica do candomblé

balano, e esia ¢ sua representagao grafica:
(12) Ixx.xx.x.xx.} {7 batigas)

A versdo dez cinco batidas tamboem ¢ encontrada no oeste africano; o autor
registrou-a na Nigeria, em 1963, entre os Yoruba, e esta igualmente presente nos
candombles da Bahia:

(12) x 2. %..%.%2..1 {5 batidas)

Outro padrao mostrado pelo autor ¢ o de dezesseis pulsagdes, que em par-
te da regido osste da Angola esta associado ao movimento coreografico “Katchatcha”
entre os Luvale, Chokwe e povos do grupo Ngangela, e ¢ também importante na
musica de Katanga, no Zawre. O padrao Angola/Zaire de dezesseis pulsacdes apre-
senta-se na versao de nove e de sete baudas; ¢ quase que exclusivamente encontra-
do na lingua bantu, principalmente em Angola e adjacéncias do Zaire e Zambia.
E o padrao que no Brasil marca o samba carioca:

(16) X X XXX %X, Xx%.] (Y Dbatidas)

(16} [x.X. % X, . X.X.%..% 47 batiflas)

Partindo-se das informacdoes de Kubik, ¢ possivel chegar-se a uma generaliza-
¢ao: o padrdo de doze puisacOes esta ligado a musica dos candomblés baianos de tra-
dicdo yoruba ¢ o padrido angolano de dezesseis pulsagGes € o que norteia o samba
de rua, tanto na Bahia como no Rio de Janeiro, pois num estudo realizado com
cinco grupos de sambistas que se apresentaram nas ruas de Salvador, quatro mos-
travam caracteristicas angelanas, enquanio um apenas continha elementos distingui-
dores que reveiavam raiz yorubana.

A 1mpoitancia dos time-line patterns no desenvolvimento da musica africana
fica evidente na analise de Kubik. De acordo com ele, para um estudo da musica
afro-brasileira ¢ muosmo afro-americana, a possibilidade de verificagio da presenga
ou auscncia dos time-line paiterns pode propiclar recursos seguros para um diagngos-
tico das conexdces historicas dessas musicas com culturas especificas africanas.

Além do que foi relacionado acima, Kubik dedica ainda outros itens referentes
4 “pwita’ — instrumento de que teria originado a nossa cuica a0 jogo da capoira,
ao berimbau, as marimbas encontradas no Estado de Sao Paulo e suas possiveis li-

gacOes com instrumentos similares angolanos.

Para o estudo da cuica, o autor sustenta a tese de sua procedéncia africana,
descarta a hipGtese de uma virtual heranga itoerica (que seria o caso, talvez, da sar-
ronca portuguesa), e justifica sua tese, baseando-se nos diferentes processos que acio-
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nam esses instrumentos: os de Portugal, funcionam por friccio externa, e¢ os afri-
canos, por fric¢io interna — exatamente como as cuicas do Brasil.

Para o estudo da capoeira, o autor informa que suas experiéncias na Africa
Negra revelaram sintomas de heranca nesse jogo-luta.

As fontes de documentagdo etnografica e pictérica de viajantes e historiadores
que pelo Brasil passaram desde o século XVI forneceram ao autor elementos para
cstudos  comparativos com o material de tradicdo angolana por ele obtido nas in-
vestigacoes de campo. Partindo de um exame destas fontes, em relacao a origem
dos instrumentos de laminas, Kubik tende a considera-los, até mesmo os lamelo-
fones do tipo “Kissangi”, como de origem angolana. Embora a palavra “marimba”
ou “malimba™ (de origem bantu) sirva para designar genericamente tipos de xilo-
fones, ha uma distingdo entre esses instrumentos, servindo o termo ‘“‘marimba” para
nominar Xilofones (ou seja, com teclas de madeira) e “sanza”, para nominar lame-
lofones (com teclas de metal).

O registro de fotos de marimbas no litoral de Sao Paulo (A.M. de Araujo, 1973;
R.T. de Lima, 1954; K. Setti, 1972) interessam o autor, pelos visiveis tracos iden-
tificadores da tradi¢do angolana, tanto na forma quanto'no modo de construcio do ins-
trumento. Esses tragos sao perceptiveis também através dos desenhos e da docu-
mentacao desde o scéculo XVI e pelas descricoes de Cavazzi, G. Merolla e outros
Na regiao sul da Republica dos Camardes, a tradicio associa a marimba a uma re-
presentacao de poder, quando o tocador a executa caminhando, ao anunciar a che-
gada de um chefe. No litoral de Sdo Paulo, ainda que esse instrumento seja por-
tatil, o tocador permanece sentado para executd-la, mas é importante lembrar que
esta exclusivamente associado aos bailados dramadticos chamados “congadas”, cujos
entrechos tratam da contenda entre reis, da qual um devera sair vencedor.

Para finalizar, Kubik destaca algumas preocupagdes de ordem metodoldgica, que
o nortearam neste trabalho: levar em conta a etno-historia, considerar o processo
da dinimica cultural, face aos dados obtidos nas pesquisas e avaliados em relacido
a uma possivel ou nao estabilidade historica, por fim, a importiancia do problema
da heranga cultural para a compreensao do material musical estudado.

Além da bibliografia especializada, o livro apresenta, ao final, uma colecio de
trinta ¢ quatro ilustragoes, gravuras e desenhos de cronistas e viajantes (Rugendas,
trinta e quatro ilustragoes incluindo gravuras e desenhos de cronistas e viajantes (Ru-
gendas, Spix e Martius, Debret e outros) e fotos de pesquisas recentes, o que possibi-
lita ao leitor uma verificagio imediata das reflexdes levantadas no texto.

Kilza Setti



