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RESUMO: Embora ocupe um lugar central na cosmologia indigena, a mésica foi pouco estudada pela
etnologia. O artigo mostra como a guestio ecoldgica acabou por reverner a sitwagdo, lancando uma
poate entre misica popular brasileira (¢ mesmo rock ) ¢ mésica 1ndigena
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O avango quantitativo e qualitativo dos estudos de etnologia dos povos
indigenas da Amaz6éma, nos tltimos vinte anos, tem sido constante ¢ de grande
relevidncia tednca, ampliando o saber em via de constituicio. Os temas
fundamentais abordados ¥m sido a organizagao social, a cosmologia, o ntual, o
xamanismo, as dimensoes ecolgica, econdmica e dinimuca temporal das
sociedades da regiao. Recentemente uma abordagem mais sistemética das
manifestagoes i1€cnicas, artisticas ¢ estéticas, em contexios especificos, tem
contribuido muito para uma melhor compreensdo da construcdo social ¢
individual nestas sociedades. E de maneira ainda que insipiente, vém aumentando
os estudos sobre as concepgdes amerindias do discurso ¢ da musica.

Do ponto de vista tematico, € bom lembrar o refinamento das anélises dos
processos de insercao politico-econdmica das sociedades indigenas na sociedade
nacional ¢ mesmo além das nossas fronteiras, abrindo novas perspectivas de
compreensdo das formas sdcio-culturais e de histonicidade proprias das
sociedades indigenas da AmazOnia. Avancam os trabalhos de sintese ¢
comparativos a nivel temético ¢ micro regional.
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Estima-se¢ que vivem hoje, no Brasil, 234.781 indios, remanescentes de
uma populagao calculada em milhdes na época da chegada dos europeus (o Brasil
conta hoje com 145 milhoes de habitantes). Sao 180 grupos étnicos que habitam
arcas ccologicas diversas ¢ que falam mais de 170 linguas e dialetos. As
sociedades indigenas no Brasil sao extremamente diversificadas entre si:
vivenciam processos historicos distintos e sao portadoras de tradi¢oes culturais
especificas.

Os grandes projetos de desenvolvimento estatais e privados implantados na
AmazoOnia, a partir dos anos 70, t€m mudado muito a vida na regiao € 0s povos
indfgenas vém vivenciando um contato muito acelerado com as mais diver-
sificadas categorias de pessoas da sociedade envolvente. Nestes ultimos anos,
paralelamente, e em sentido inverso, aumentou a nivel nacional e internacional o
interesse pela preservagao das florestas tropicais e, do ponto de vista social, a
preocupagao com os direitos humanos e o respeito para com as minorias €tnicas.
Todos estes fatores vém colocando a questao indigena no centro de um debate
mais amplo, como solucionar problemas globais (preservagao do meio ambiente
¢ desenvolvimento) € a0 mesmo tempo preservar ¢ promover manifestagoes
culturais locais e especificas.

Esta altima varidvel, a ecologica e a dimensao mundial, tem sido de grande
interesse no que se refere a musica.

A nivel da expressao estética e simbolica, existem muitos trabalhos sobre a
ornamentagao corporal, plumadria, adornos, pintura do corpo ¢ grafismo indi-
genas. Estes estudos, alids, s¢ encaixam muito bem nas discussoes levantadas
pelo estruturalismo, a semiotica e a antropologia simbolica.

A musica dos povos indigenas foi pouco estudada, se bem que ocupe um
lugarabsolutamente central na cosmologia, estruturasocial e valores dominantes
nestas sociedades. Apesar de uma rica documentagao gravada e artigos dispersos
ou mesmo discos editados, existem apenas dois trabalhos mais aprofundados, o
de Anthony Seeger os fndios Suya (Grupo J€) e o de Rafael de Menezes Bastos,
sobre os Kamayura (Grupo Tupi), os dois pertencentes a drea do Alto Xingu. Isto
se deve em parte a dificuldade de encontrar pesquisadores formados tanto em
musica como em antropologia, filosofia, semidtica etc. Deve-se também as
inameras especificidades encontradas, o que exige uma alta especializagao para
cada caso, escolha dificil para os pesquisadores do terceiro mundo, pelo
investimento necessério.
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Por outro lado, no Brasil, o interesse sempre se voltou para a musica
popular e a musica de origem afro-brasileira. Mesmo Mario de Andrade dizia que
a musica indigena nao tinha nada a ver com a brasileira. E a fabula das trés ragas,
a branca, a negra ¢ a indigena, onde o {ndio nao aparece, enquanto o negro ¢
ostensivamente mostrado. De um modo geral, no imaginério ¢ de maneira difusa,
o indio € concebido no seu aspecto visual, ornamental, relacionado com 0 mundo
da natureza externa, com o colorido dos péssaros e com a majestade estética da
floresta. O negro ¢ musica, € o outro aspecto da natureza, a corporalidade, o
ritmo, a melodia, o trabalho, o lascivo.

A questdao ecoldgica e a dos "Povos da Floresta” teve uma repercussao
interessante com relagao a este quadro, revertendo um pouco a situagao, ao
mesmo tempo que fortalecendo novamente a dicotomia.

Para a transmissédo de mensagens a grande distincia e que devem atingir
grandes massas em todas as partes do mundo, a musica possui, sem davida, uma
capacidade de "viajar” e de didlogo transcultural inegével.

No Brasilocorreuo fendmenodaduplaauditiva-visual Sting-Raoni, onde a
questao da preservagao ambiental "Mata Virgem" passa pelo canto rock do inglés
¢ aornamentagao corporal, altamente impactante, do Kayap6. Tudochegouaum
apogeu quando, no Carnegie Hall de Nova York (10 de margo de 1991),
apresentaram-se em conjunto Tom Jobim, Sting, o visual de Raoni e, mais
discretos, Caetano e Gil, tudo pela floresta Amazdnica. Musica indigena, porém,
nem pensar!

Mais recentemente, o muito popular cantor Milton Nascimento viajou pelo
Acre onde acrescentavaao seu repertorio musicas regionais ¢ indigenas, aderindo
também a luta dos Povos da Floresta. O seu show, TXAI, estd viajando pelo
mundo inteiro, levando para além das fronteiras a mensagem indigena. E,
novamente, o indio estard ausente. A sua musicalidade seréd ouvida pelo mundo
por intermedio de um cantor negro, uma das grandes figuras da musica popular
brasileira contemporanea, sintese do que se¢ podena chamar a identidade
brasileira desejada, na sua dimensao mais especifica e universal.

Constitui-se, assim, através da questao ecologica, uma ponte entre musica
indigena, musica popular brasileira ¢ mesmo rock, num processo de univer-
salizacao sem precedente, abolindo as barreiras do relativismo cultural,
escamoteando porém a criagao ¢ as performances indigenas.
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A questdo agora ¢ como resgatar a musica indigena € o seu papel em
contextos especificos. Como e o0 que pesquisar, como difundir esse
conhecimento. O que os indios querem ¢ esperam  destas novas maneiras de ver e
de fazer o mundo. Questées que, sem duvida, vdo muito além de uma
problemadtica apenas musical, ela € cultural, politica e histénica.

O pnmeiro exemplo acima citado configura uma situagdo onde a musica,
com a sua capacidade de ultrapassar fronteiras, ¢ usada com um objetivo
especifico: arrecadar simpatia ¢ fundos, em um pais do primeiro mundo, a favor
de uma causa a0 mesmo tempo umiversal (floresta tropical, meio ambiente) ¢
mutito particular (indios do Brasil, minonas ¢€tnicas).

Mas, no Camnegie Hall, no meio deste samba de uma nota s0, "message in
a bottle”, houve um momento engragado ¢ que deixou a platéia meio sem saber 0
que fazer. O indio Raoni, da tribo Kayapd, comegou a falar "durante horas" ¢
quanto mais a platéia aplaudia (para que cle parasse), mais ele se sentia
estimulado a continuar exibindo a sua oratona. Isto nos faz refletir sobre os
contextos previsiveis ¢ imprevisivels destes grandes eventos. O que ninguém
sabia, nesta grande multiddo cantante, € que para o indio Kayapd a oraténa € um
género vocal muito apreciado, ndo tado diferente da musica, ¢ no contexto de sua
aldeia, quando apreciado pelo publico, ele pode falar durante a noite inteira. Mas
finalmente, gragas a Deus, tudo deu certo no Carnegie Hall: Elton John, Sting ¢
toda a platéia euforica acompanhavam Tom Jobim em "Garota de Ipanema”. O
jornalista que de Nova York transmitia estas noticias (Folha de Sao Paulo, 12 de
margo de 1991) ainda comentava: "O dificil ¢ entender este publico. Ou sdo
brasileiros ou sdo muito ecléticos ou fizeram uma pequena CONCessao para salvar
a floresta ¢ os indios".

No segundo exemplo acima citado, a mensagem ¢ mais sutil. Os indios, por
seus propnios melos, sd0 incapazes de apresentar as suas musicas numa
ambientacdo moderna, contempordnea, como quaisquer outros shows musicais.
Nédo € que sejam incapazes. Mas, no Brasil ¢ apesar de todas as evidéncias em
contrario, o indio ¢ visto como algo exotico ¢ os brasileiros nao aceitam
considerd-lo de outra forma. Sendo assim, a midia apenas passa videos onde a
musica indigena € utilizada como "pano de fundo” para cenas de caga, rituais eic.
Na maioria das vezes, estes pacotes exoticos passam por um canal de televisao
especializado em transmitir programas educativos, colocando o indio ¢ suas
manifestagdes artisticas na categoria folclorica-pedagogica. E dificil escapar a
esle esteredtipo. Neste caso, o fato de o cantor Milton Nascimento se interessar
¢em ncorporar musicas indigenas especificas a seu repertono (¢ que acabam
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sendo divulgadas através de inimeros shows ¢ discos gravados) permite aos
indios conquistar, ainda que por pessoa interposta, novos espagos a nivel nacional
¢ internacional. Entretanto, no que se refere a performance, a musica indigena
fica assimilada, para o grande publico, aquilo que se costuma chamar Musica
Popular Brasileira.

O inverso deste processo também € verdadeiro ¢ este aspecto, muitas vezes,
fica encoberto. A introdugéo, nas sociedades de tradigéo oral, de aparelhos como
radios, gravadores, videocassetes etc. tem tido uma grande receptividade por
parte dos indios ¢ tem acelerado a dindmica dos processos de comunicagao. Na
década de 60, Juruna, um indio Xavante que nunca havia saido de sua aldeia, se
armou de um gravador e viajou para a capital, Brasilia, com 0 objetivo expresso
de registrar as suas conversas ¢ entrevistas com as autoridades, para guardar as
provas das promessas feitas e geralmente nunca cumpridas. Fol o primeiro
esforqo de documentagao-dudio das tradigoes dos "civilizados” feito por um
indio. Registrar as manifestagoes culturais dos brancos, do género "mentiras”,
parecia muito interessante (indeed).

Por outro lado, os indios manifestam um grande interesse pela musica
"registrada”, ¢ isso em diferentes niveis de apreciagao. Primeiro, eles gostam de
ouvir a si proprios, de se reconhecerem ¢ apreciarem as performances coletivas e
individuais. Apreciam a oportunidade de ouvir fitas antigas, rememorando o
passado. Agora, 0 que eles mais gostam € ouvir, apreciar, comentar ¢ criticar as
suas proprias musicas executadas pelos diferentes subgrupos. Entre os Kayapé do
Brasil Central, por exemplo, um povo espalhado em quinze aldeias bastante
distantes umas das outras, hd um intercimbio intenso de cassetes com musicas €
falas, 0 que mostra que todo processo musical ¢ dindmico por definicdo ¢ a
introdugdo de uma nova tecnologia apenas veio dar um novo impuiso a este
intercAmbio intratribal. E claro que neste contexto os i{ndios ndo precisam de
documentagio, ja que o cantado, tocado ¢ dito € inteligivel para todos. O que
interessa sao as variantes € as interpretagoes musicais.

A palavra indio € uma palavra inventada pelos brancos, eles mesmos
consideram-se nagoes diferenciadas: Kayapd, Guarani, Yanomami, Nambi-
kwuara etc. Geralmente cada grupo considerava a lingua dos outros inferor a
sua. Para a musica, porém, havia muita curiosidade e interesse em Incorporar 0s
cantos de outros povos (na sua maioria considerados Inimigos) no repertorio
tribal. A difusdo da musica ¢ um fato comprovado. Os Kayapo me disseram que
antigamente, durante as expedigdes guerreiras contra povos vizinhos, eles
matavam os homens ¢ pegavam as mulheres. Estas, durante noites a fio, eram
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sentadas no meio do patio, convidadas a ensinar a um publico atento os cantos de
seu povo. Um indio Kayapo uma vez disse: "Agora o mato estd calado. Nao ha
mais cantos. Nao ha mais Kuben" (1mimigos).

Mais recentemente, um canto de origem Juruna, um povo da regidao do Alto
Xingu, for incorporado pelos Kayapo-Gorotire ao seu repertorio musical. Um
indio deste grupo, doente em um hospital de Belém, ensinou este canto a um
paciente Kayapo-Xikrin também hospitalizado. Vi, eu mesma, este canto ser
ensinado ¢ ensaiado na aldeia Xikrin em 1972. Agora, ¢ considerado um canto
tradicional, usado nos rituais ¢ transmitido segundo as regras Kayapo. Nos anos
80, este canto chegou aos Xikrin do Bacaja, que também o adaptaram.

Hoje, o interesse dos indios em conhecer as manifestagoes musicais de
outros grupos indigenas ¢ muito grande. A musica ajuda-os, diferentemente dos
discursos polfticos, a se conhecerem melhor, apreciando a grande diversidade que
existe entre eles, mas unindo-os também numa comunidade de sentimentos e
interesses maior frente a sociedade envolvente.

Para exemplificar este fato, cabe mencionar o trabalho que vem sendo
desenvolvido pela Uniao das Nagoes Indigenas. Durante um certo tempo a UNI
colocava no ar, atraveés da estagao de radio da Universidade de Sao Paulo, um
programa de musicas indigenas, com comentdrios ¢ informagoes. Este programa
era definido a um publico urbano. Concomitantemente, 0 programa era retrans-
mitido a emissoras em cinco estados da Unido, quando era também ouvido por
algumas comunidades indigenas. Mas atualmente a UNI da prioridade a um
trabalho voltado para as comunidades. Elaboraram quatro programas em dois
anos ¢ produziram oitocentas fitas cassetes. Como a maioria das aldeias indigenas
possui gravadores, o empreendimento, enquanto proposta de um intercimbio
cultural, tornou-se altamente proveitoso ¢ apreciado pelas comunidades. Os
novos programas em elaboragdo, além de musicas, comentdrios ¢ entrevistas,
incluem também informagoes sobre a reunido mundial sobre 0 meio ambiente — a
ECO 92 —, a qual os povos indigenas da AmazOnia ndo poderiam ficar alheios,
relacionando assim interesses culturais ¢ preocupagoes ambientais. A UNI, na sua
sede em Sao Paulo, a Embaixada dos Povos da Floresta, possui um arquivo de
180 fitas ¢ pretende agora editar discos de musica indigena, abrindo assim o
acervo a um publico mais amplo. Uma das preocupagoes, entretanto, dos indios e
da UNI € que a propriedade intelectual dos povos indigenas seja respeitada.
Pediram-me que eu trouxesse bastante informagao deste nosso Congresso aqui na
Alemanha, o que vem confirmar o grande interesse em participar de debates mais
amplos ¢ abertos a inovagoes.
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Had um aspecto que ndo pode ser esquecido. Muitos grupos indigenas
mantém um contato relativamente regular com a sociedade envolvente. Hoje em
dia os {ndios conhecem e apreciam a musica veiculada pela radio, especialmente
a musica sertancja, ¢ participam muitas vezes de bailes ¢ forrés nas vilas
préximas as suas reservas ou mesmo nas proprias aldeias, quando possuem
aparclhagem de som. Entretanto, uma discussao um pouco mais elaborada sobre
esta musica ocidental que lhes chega através de programas de radio muito
seletivos e estereotipados nao ocorre. Parece que tudo lhes chega pronto e
empacotado. Isto €, se na educagao formal parece importante que eles aprendam
a ler, escrever ¢ fazer contas, a ampliagdo do conhecimento musical nunca €
abordada, quando € cada vez mais enfatizado que este conhecimento € essencial
para o desenvolvimento da sensibilidade "da Humanidade ocidental”.

Uma outra face desta questao precisa ser considerada. Um grande nimero
de grupos indigenas, especialmente no norte amazdnico € no Nordeste, hd muitos
séculos recebeu influéncias de tradigoes musicais européias € mesmo africanas.
Incorporavam instrumentos, cantos religiosos e rezas musicadas, desde a época
dos jesuitas ou mais recentemente através de missoes catélicas e protestantes,
além de toda uma tradigdo relacionada com o catolicismo popular brasileiro,
como a Festa do Divino, festas dos padroeiros de vilas etc. Tratando-se de indios,
como disse acima, ha uma tendéncia, por parte dos pesquisadores, por exemplo,
em apenas considerar o que seria algo pertencente a "indios puros”, na procura de
uma autenticidade ideologicamente constituida. Como no Brasil, a nivel da
politica indigenista, o Estado sempre quis fazer uma nitida diferenciagao entre
indios isolados que t€m o direito a posse comunitdria da terra ¢ indios aculturados
que serlam vistos como nao possuindo este direito diferenciado, a tendéncia foi
sempre escamotear ou nao mostrar interesse por estas praticas, desprezando,
assim, uma riquissima diversidade de manifestagées musicais hd muito tempo
incorporadas a sua tradigdo. O resultado € que qualquer documentagao musical
levantada entre comunidades indigenas que apresentem estas caracteristicas fica
empobrecida.

Muitos grupos indigenas, hoje, sao obrigados, para sobreviver, a comer-
cializar a sua produgdo artesanal ou artistica, infelizmente em termos altamente
seletivos e a maioria das vezes impostos pelo gosto ¢ as conveméncias da
sociedade capitalista que manipula estas artes. E assim que os artistas indigenas
integram novas formas e usam novos materiais, preservando, porém, tragos
genuinamente diferenciados ¢ muitas vezes de alto valor estético. A adaptagéo se
caracteriza por uma miniaturizagdo (como no caso de colares, esculturas), uma
ampliagao (cestaria) ou um aumento do uso de penas de pédssaros para marcar
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uma identidade indigena tal como os brancos a concebem. As vezes, os indios
desenvolvem uma arte para dentro, tradicional, ¢ uma arte para fora, comercial,

Algumas artes simplesmente desapareceram, como a pintura tacial dos
indios Caduveo de Mato Grosso, intimamente relacionada com uma trama de
significados sociais, modos de classiticar 0 mundo, ¢ que hoje catram em desuso.
E os Urubu-Kaapor, um grupo Tupi do Maranhdo, ndo encontram mais em scu
habitat, por causa dos desmatamentos ocorridos ao longo do tempo, 08 passaros
cujas penas necessitam para a confecgao de suas joias emplumadas.

[nversamente, pode também acontecer que, atraves do contato teretnico,
uma arte tradicional encontre um clima propicio para florescer ¢ seja estimulada
como manifestagio fundamental de identidade grupal ¢ cultural,

E possivelmente no ponto de tensao entre estes dois polos que devemos
pensar uma discussao do tema aqui proposto: "Documentation in the Process
Leading from Tradition to Acculturation and Internationalization™.

O pesquisador, seja ele antropologo ou etnomusicologo, que se coloca
conscientemente estas questoes, precisa de um lado apresentar o que de fato
existe em termos de documentacao ¢ levantamentos realizados sobre musica
indigena ¢, por outro lado, se perguntar como ¢ segundo que pardmelros
pesquisar, arquivar e divulgar para 0 mundo manifestagoes musicais especificas,
e isto face s inovagoes ¢ demandas mais globais que acabam afetando tanto
produtores como pesquisadores ¢ divulgadores. Como trabalhar de maneira mais
transparente, eficaz ¢ com uma participagio mais ativa dos indios ¢ suas
comunidades.

Atualmente, os povos indigenas, no Brasil, vivem momentos muito diticers
com relagdo A sua sobrevivéncia fisica ¢ cultural, Os seus recursos naturais ¢stao
ameagados por empreendimentos predatorios, como retirada incontrolada de
madeira, os garimpos de ouro ¢ projetos de pecuaria, além de grandes obras
estatais ¢ prvadas. Muitas terras ndo estdo demarcadas. As instituigoes
governamentais sd0 omissas ¢ ndo oferecem nenhuma alternativa para um
desenvolvimento auto-sustentado. Ha uma polarizagdo muito radical entre
aqueles que querem preservar a AmazOnia intacta ¢ aqueles que gostaniam de
abri-la para quaisquer projetos desenvolvimentistas  predatorios.  Qualquer
pesquisa de campo, hoje, pode tornar-se um pesadeto. Por outro lado, nio ha
como ignorar os graves problemas que o Brasil vem atravessando, numa de suas
maiores crises econdmica, institucional ¢ social. Os reCuUrsos para pesquisas Sao
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cada vez mais escassos. Acrescente-se a este quadro a parandia que tomou conta
de certos setores do governo com a assim chamada "internacionalizagao da
Amazonia" e, no que se refere a demarcagao das terras indigenas, o medo da
criagao de enclaves €tnicos. Nenhuma pesquisa, mesmo musical, escapa a este
quadro um pouco surrealista. Porque, no Brasil, se interessar pelo local € suspeito
e aderir ao global € visto como uma ameaca a seguranga nacional.

Por outro lado, e por paradoxal que possa parecer, 0 quadro também nao €
tao pessimista. A minha experiéncia de uma longa convivéncia mostra que, na
sua grande maioria, os indios continuam vivendo segundo as suas tradigoes que,
ao longo do tempo, porém, sempre vém incorporando novos habitos, objetos ¢
interesses. A musica nao fica alheia a esta dindmica. Como diz Seeger: "a masica
¢ parte da propria construcao ¢ interpretagéo de relagoes € processos sociais €
conceituais”, ¢ ainda "a antropologia da musica busca afirmar, como musicais ¢
criados e recriados através das perfomances, aspectos da vida social”. O autor
insiste no "papel constitutivo da musica em muitos processos sociais... € (no) uso,
muitas vezes consciente, das performances como parte de lutas politicas”.

Sem duvida nenhuma, porém, precisamos antes de mais nada entender o
papel especifico da muisica em cadasociedade. Seeger coloca "que formas de arte
vocal, diferentes entre si, nao podem ser tratadas isoladamente, sem relagao com
as demais. Em vez de estudarmos formas do falar do canfar em s1 mesmas,
deveriamos estuda-lascomo génerosinter-relacionados... e (afirmamos)aneces-
sidade de tratar a musica como parte de um corpo maior de formas estéticas que
podemestarinter-relacionadas sistematicamente de modos varios". Tanto Seeger
como Graham mostraram em seus trabalhos sobre os Suya e Xavante,
respectivamente, como "o falar, a cangéo, o choro ritual e a oratéria constituem
todos géneros inter-relacionados, € ao ilustrar 0 seu uso €m contextos sociais
estaremos melhor capacitados a analisar qualquer forma dada e, deste modo,
romper o isolamento disciplinar que tem bloqueado a andlise de performances
efetivas. Idealmente, caberia incluir os gestos e a danga no estudo das formas
expressivas, para 0 que a gravagao em video contribuira tornando este passo
tanto factivel quanto desejavel”.

Quando um pesquisador realiza um trabalho s€rio e consegue compartilhar
com a populagao entre a qual trabalha objetivos, anseios ¢ novas perspectivas, a
pesquisa € geralmente bem-sucedida. Falar sobre as artes, os rituais ¢ cantar
musicas faz parte das coisas gostosas da vida ¢ ajuda a criar um ambiente
propicio ao dialogo transcultural. Entretanto, certos aspectos da cultura, incluindo
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a musica, ¢ que interessam a0 pesquisador por razoes mais (eorcas, nao se
destinam a uma divulgagio mais ampla, como certos cantos xamanisticos, cantos
de cura ou choro ritual. Entre alguns povos indigenas, por exemplo, 0s cantos
marcam a wdentidade guerreira como um ideal. Como, atualmente, devido ao
contato com a sociedade envolvente, ndo ha mais guerra ¢ Como as agressoes
violentas sao fortemente condenadas, o grupo recorre, atraves do nitual ¢ da
musica, a0 passado guerreiro para falar de si mesmo ¢ para elaborar a sua
identidade. Nas exibighes publicas, musica ¢ cantos transmitem as mensagens
cnquanm tudo o que poderia parecer selvagem ou chocar os estrangeiros ¢
abolido. E, por exemplo, 0 que acontece entre os Kayabi segundo E. Travassos.

Todas estas questdes de contextualizagao ¢ de ¢tica ja sao bastante
conhecidas de todos. O que me parece, pessoalmente, € que frente a tantas
interferéncias, nos mais diferentes niveis, e dificilmente controlavels, precisamos,
enquanto pesquisadores, ser um pouco mais firmes, saber colocar methor ¢ com
mais clareza 0 nosso ponto de vista. Esclarecer 0s nossos objetivos comuns ¢
apoiar as comunidades indigenas frente as opgdes de uma politica cultural mais
institucionalizada.

No campo, a nossa interagao ¢ com pessoas. Como coloca Seeger: "Nestas
condigdes, o8 pesquisadores devem responder aos desejos ou reivindicagoes do
grupo com que trabalham. A pesquisa de campo € parte de processos sociais ¢
politicos mais amplos que devem ser compreendidos desde uma perspectiva
geral, ¢ nio pessoal”. E interessante constatar que, se de um lado ha uma
tendéncia geral para uma antropologia mais reflexiva, por outro lado as novas
ecnologias ¢ a comunicagiio de massa aceleram o processo inverso: descon-
textualizar, sintetizar, misturar ¢ homogeneizar,

Mas ha o outro lado da moeda: 08 (ndios NAO SAO PASSIVOS DO Processo nem
apenas vitimas, para eles a tradigio aponta muitas vezes para o futuro. "Eles
incorporam o poder do mundo exterior em sua reproduglo ¢, simultancamente,
estabelecem sua identidade em desenvolvimento enquanto membros de uma
comunidade e, assim, reafirmam a forma ¢ a existéncia da prépria comunidade.”
O problema ¢ como manter o equilibrio entre estas tendéncias e abrir 40 MEsMO

tfempo eSpago para a inovagao.

A musica ind{gena brasileira tem sido objetivo de alguns estudos sob
diferentes enfoques. Primeiramente, 0 que se observa sao simples gravagoes para
arquivos ou edigdes de discos. Existem poucos levantamentos sistematicos, bem
documentados e contextualizados. Sobre instrumentos musicats, dois artigos, um

-192-



Revista de Antropologia.. Sko Paulo, USP, n. 34, 1991, pp. 183-196.

de A. Seeger ¢ o outro de E. Travassos, publicados na Suma Etnolégica
Brasileira, descrevem e classificam estes instrumentos. Hé varios discos editados
sobre musicas indigenas do Alto Xingu: Kayap6, Bororo, Suya, Urubu-Kaapor ¢
Waiapi.

Na década de 60, o pesquisador Desidério Ayatai inicia seu trabalho junto
aos Xavantes ¢ os grupos de Mato Grosso. E uma andlise musiolégica da
estrutura da musica latu sensu, ¢ também um trabalho sobre instrumentos
musicais num contexto de estudos da cultura material. Nos anos 70, Helza Cameu
faz um balango da etnomusicologia no Brasil, analisa gravagodes de varios grupos
indigenas e coloca algumas questdes tedricas. Data dessa €poca o catdlogo da
exposi¢ao "Instrumentos Musicais dos Indigenas Brasileiros", que € uma mostra
significativa da diversidade da musica indigena.

Com a vinda de A. Seeger ao Brasil ¢ a sua pesquisa entre os Suyd do
Xingu, e os trabalhos de R. Menezes Bastos entre os Kamayurd, inicia-s€ uma
nova fase. A musica indigena comega a ser estudada em seu contexto e ¢
reiterada a importancia da relagdo musica-cultura no contexto da performance.
Os trabalhos destes autores servem também para criar um paradigma da
etnomusicologia indigena brasileira.

Ao mesmo tempo, musicos € cantores brasileiros estudam e editam,
aproveitando instrumentos da musica indigena para seus cantos (Marlui Miranda,
Egberto Gismonti, Milton Nascimento etc.).

Nestes ultimos anos foram realizados inumeros videos sobre temas
ind{genas, a pedido dos proprios indios, interessados em registrar e resgatar suas
manifestagdes culturais € lutas politicas. Alguns destes videos tém sido
divulgados através dos meios de comunicagao de massa no pais € no exterior.

No Brasil, com relagao a mausica, ainda nao foi realizada nenhuma
pesquisa no contexto da aculturagao ou enfocando possiveis mudangas, € isto
apesar de algum material disponivel. Segundo a pesquisadora Kilza Setti, para os
indios Guarani do estado de Sao Paulo a musica tradicional € a musica religiosae
ritual, que € cantada todas as noites. Tocam dois instrumentos europeus
incorporados a tradigao religiosa, o uso ritual do violdo ¢ a rabeca. A musica
profana, por outro lado, mostra aculturagao. Para o fazer e por opgéo, usam o
violao sertanejo, um violao barroco que data da €poca em que foi introduzido no
Brasil.
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Tambeém nunca foi devidamente reconhecida ¢ analisada a influéncia da
musica indigena na musica popular brasileira, especialmente nas regides Norte ¢
Nordeste. Pifanos, Caboclinhos ¢ o Turé, que apresentam postura vocal, escalas ¢
marcagio de origem indigena, segundo R. Menezes Bastos.

A nivel institucional, o Laboratorio de Antropologia da Universidade de
Sao Paulo criou um arquivo sonoro. Pesquisadores estao reunindo ¢ catalogando
o material existente, contando ja com inumeras doagoes. Foram elaborados
contratos com 08 pesquisadores para evitar o uso indevido do material
depositado. Enfim, trata-se de trabalhar com todos os cwidados cientificos,
académicos ¢ ¢licos necessarios para um maior conhecimento sobre a pluralidade
¢ diversidade das manifestagoes musicais indigenas.

Desde 1990, existe um convénio entre a Universidade de Sio Paulo ¢ o
Internationales Institut fir Vergleichende Musikstudien Berlin, com excelentes
resultados. Os professores do Instituto, que pesquisam no  Brasil, vém
ministrando cursos em etnomusicologia a nivel de pos-gradvagdo. E como

esultado de uma pesquisa conjunta vai ser langado um disco (DC) sobre musica
ritual Kayapo-Xikrin. Como bem colocou o professor Max Baumann, precisamos
avangar mais, encontrar novos caminhos para um didlogo mais justo entre as
culturas musicais. Sem duvida, esta iniciativa pioneira poderd contribuir para os
objetivos do Projeto da UNESCO, "Salvaguarda das Tradigoes Orais™,

Dos exemplos citados neste trabalho, ainda que resumidamente, tica claro
que 0s processos que afetam as culturas musicais ndo sio unilineares. E, por mais
que se programe, ninguém ¢ capaz de controlar 0 que viaja pelos ares. A
homogeneidade ¢ a simplificagio convivem lado a lado com as manifestagoes
multiculturais tradicionais (poré¢m dinimicas).

Os canais de comunicagdo sdo multiplos ¢ atuam segundo codigos
diferentes, mas mutuamente atentos. A necessidade para uma rede de
comunicagho global, assim como a necessidade da preservagao ¢ promogio de
expressoes locais, sho possivelmente as duas faces de um mesmo processo
caracteristico de nossa ¢poca. Entretanto, ¢ preciso que  esta  tensio,
possivelmente salutar, ndo resulte em apenas favorecer os mais poderosos, que
em nosso pais, como no resto do mundo, sio os donos do dinheiro ¢ dos meios de
comunicagao de massa.

Frente a estas indagagoes a resposta pode ser messidnica e global, segundo
o cantor Milton Nascimento ¢ o indio Ailton Krenak da Unido das Nagoes
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Indigenas: "Travessia da floresta no expresso do ano 2000" e "Navegando juntos
no boeing luminoso (entenda-se musical) da Alianga dos Povos™.

Ou, para quem aprecia mais o seu "pedacinho de terra” em "tom menor”,
segundo mestre Irineu:

"As estrelas me disseram,

ouve muito e fala pouco.

Para eu poder compreender

E conversar com meus caboclos.

(Trechos citados em Gazeta llustrada, Rio Branco — AC, 31 de margo de
1991.)

INTERNATIONAL MUSIC COUNCIL
MUSICS IN PERIL
Draft resolution to be submited to UNESCO and other appropriate bodies
Whereas:

These traditions are vital links to the past and in many cases the
embodiment of a culture’s present identity.

Whereas:

It is the long-standing policy of UNESCO to endeavor to safeguard oral
traditions and cultural identities.

Whereas:

The need 1s for planetwide action to preserve not merely oral and visual
documents, but also the knowledge and values that lie behind the music, dance,
and theatre and their history.

Whereas:
Several nations, e.g., Tanzania, Oman, and Trinidad/Tobago, have

demonstrated that these objectives are possible to achieve.
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VIDAL, Lux Boelitz. As pesquisas mais froqientes em etnologia ¢ historia indigena na Amazdnia:
uma sbordagem musical,

Be it resolved

That UNESCO and the culture and education ministries, scholarly and
scientific organizations throughout the world join ina concerted plan of action
to safeguard these traditions at all national and local levels.

That concerted action be implemented to:

1. Incorporate these goals the cultural policies of all nations.

2. Support the basic and comparative studies needed to guide future action.

3. Develop appropriate national and local musical centers, as well as
educational and disseminations facilities.

4. Establish practical plans for the realization of these aims through the
schools, the media, in the villages, towns and cities of the worid.

Resolugao aprovada durante a World Music Week, 24* Assembléia Geral,
Conferéncia Internacional, 8 Semana Mundial da Musica, de 27 de setembro a 3
de outubro de 1991 - Bonn — Cologne — Alemanha.

ABSTRACT: Music has had little attention by anthropologists, in spite of its main role in indigenous
cosmology. This article shows how the ecological movement reversed the scenery, binding Brazilian

popular music (including rock and roll) and indigenous music.

KEY WORDS: ethnomusicology, indigenous history in Amazoaian, ethnology, ambientalism,
ecology, cultural relativism.

Recebido para publicagao em dezembro de 1991.



