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Em nosso século, os contatos do mundo ocidental com os povos primitivos
vém se intensificando cada vez mais. Mas até que ponto nés compreende-
mos esses povos? Ou, mais precisamente, até que ponto suas realizacoes
artisticas sao acessiveis para nossa apreciacao? Sally Price dedica um livro
a resposta dessas perguntas.

O livro, escrito com agudo senso critico, tem observacoes penetrantes,
sempre entretecidas com tiradas de humor muito fino e citacoes que revelam
os preconceitos e mal-entendidos de nossos artistas, antrop6logos, estudiosos
de arte e publico leigo a respeito da arte primitiva.

Mesmo quando tratam de fornecer definicoes de “primitivo™ que sejam
politicamente corretas, muitos especialistas deixam transparecer que no
fundo consideram esses povos como inferiores sob algum ponto de vista.
Embora muitas vezes evitem usar o termo “primitivo”, por considera-lo
depreciativo, nao conseguem deixar, de alguma maneira, de considerar que
a designagao se refere a seres que ndo sao i1guais a nos.

No primeiro capitulo, Sally Price desmitifica o que chama a mistica da
connoisseurship. Volta-se especialmente contra as idéias de Kenneth Clark,
para quem existe um senso do gosto que estd universalmente presente em todas
as pessoas. O gosto, segundo Clark, é independente da moda e da classe social.
Tanto quanto o sentido da qualidade, o gosto n@o pode ser adquirido; ele €
inato e inconsciente. Clark cita a si proprio como exemplo: com a idade de
sete anos, “sentiu” estar diante de grandes obras de arte quando olhou pela
primeira vez um conjunto de estampas japonesas cujo valor artistico so foi
reconhecido pelo piiblico muito tempo depois. Outros pensadores e cole-
cionadores compartilham dessa visdo intuitiva, descrevendo suas reacoes
diante de obras de arte em termos que lembram a iluminagao religiosa dos
misticos. A forca na crenga dessas iluminagoes leva a uma autocontfianga
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ilimitada, como a de Kenneth Clark, que nunca duvidou da infalibilidade de
seus proprios julgamentos. Como divulgador da histéria da arte por meio de
livros escritos de maneira facil e principalmente de programas de televisao,
Clark gostava de acreditar que qualquer um poderia participar das alegrias
da apreciacgao artistica. A partir dessas idéias foi construido todo um edificio
de connoisseurship, cuja autoridade € aceita pela maioria, e contra a qual
Price se rebela com justa razao.

A primeira e importante testemunha em favor dessa nao-aceitacao € Roy
Sieber, que afirma que a historia do gosto € uma historia de atitudes que se
substituem constantemente, que nao sao cumulativas e que nao sao nem
inevitaveis nem infaliveis. Ao contrdrio do que afirmam os connoisseurs, Price
vé os julgamentos estéticos como produtos de tempo e lugares especificos.
Antecipando a afirmagao de Marshall Sahlins, de que “ndo existe uma per-
cep¢ao imaculada”, Bordieu afirma que o “olho € um produto da historia,
reproduzido pela educagdo [...] ndo ha amor a primeira vista quando alguém
se encontra com uma obra de arte”. E, segundo Boas, o “olho que vé € um
orgao da tradigao”.

Uma outra posic¢ao em favor de Price € a de Alsop, que escreveu a respeito
das falsificacdes em arte: se existisse essa visao mistica, o publico que se in-
teressa por arte ndo poderia ser enganado por grandes falsificadores cujas obras
iludem museus, marchands e estudiosos por tanto tempo e que s6 podem ser
desmascarados mediante exames cuidadosos e longas expertises.

Em seguida, Price passa a apontar alguns pontos de vista que trazem
implicita a idéia de que a arte se origina nas profundezas da alma do artista.
Henry Moore, por exemplo, afirma que a principal ligagao da arte primiti-
va é com o elementar [...] que sua simplicidade vem dos sentimentos inten-
sos e imediatos [...] € que sua qualidade mais marcante € sua intensa vitali-
dade. Edmund Carpenter contesta: por mais que um povo se apresente nu,
por mais que sua situa¢do seja atormentada, ninguém vive uma vida “ele-
mentar”, “simples”, “direta”, “imediata”. Um dos enganos acerca dos artistas
primitivos é que se imagina que eles expressem seus sentimentos livres de
qualquer comportamento aprendido. Pensamos neles como sobreviventes
puros de nossa inocéncia perdida, remanescentes da infancia da humanida-
de, mergulhadores das profundezas de nosso inconsciente.
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André Malraux observou uma vez que o estudo da arte primitiva ¢ uma
exploracio do “lado sombrio do homem”. Muitos estudiosos modernos véem
Os artistas primitivos como executores de rituais barbaros, sangrentos, li-
gados a morte e a uma sexualidade sem freios. Nesse ponto nao se distan-
ciam muito de antigos missiondrios que viam nas cerimonias dos povos co-
lonizados manifestagoes do poder diabélico.

Vejamos alguns exemplos.

Paul Wingert, que influenciou muitos historiadores da arte, nota a exis-
téncia de numerosas sociedades, praiticas e cerimonias centradas em torno
de fortes tradi¢des, muitas vezes de natureza repugnante ou mesmo preju-
dicial para ndo-participantes. Para confeccionar objetos de arte, os primiti-
VOS usam muitas vezes matérias-primas repulsivas.

Kenneth Clark comparando uma escultura grega com uma africana explica
que ambos 0s objetos “representam espiritos; mensageiros de outro mundo
— isto é, de um mundo de nossa prépria imaginagao. Para a imaginagao do
negro ele é um mundo de medo e escuriddo, pronto para infligir horriveis
puni¢coes a menor quebra de um tabu. Para a imaginagao helenistica, € um
mundo de luz e confianca, no qual os deuses sao como nés, somente mais
bonitos, e descem a Terra para ensinar aos homens a razao e as leis da har-
monia’.

A maioria dos autores citados salienta que as obras de arte foram geradas
pelo medo e feitas com o propésito de provocar medo; elas sao diretamente
ligadas a feiticaria e expressam monstruosidades.

A sexualidade é um outro aspecto da imagem do homem primitivo. Jacques
Magquet, por exemplo, afirma que ““as figurinhas ancestrais africanas sao nor-
malmente representadas nuas, com os 6rgaos sexuais mostrados abertamen-
te. Isto é surpreendente pois a nudez dos adultos é praticamente desconheci-
da na Africa”. Contra isso Sally Price argumenta que “qualquer pessoa que
considerar a pouca freqiiéncia da nudez no mundo ocidental, e depois passar
para as ilustragoes de qualquer livro de historia da arte ocidental (talvez co-
mecando com Giorgione e Tiziano, e passando para Courbet, Ingres, Manet e
Renoir e finalmente chegando a alguns Picassos), a estatudria africana pode-
ria bem perder um pouco de sua novidade como meio erético. Algo mais que a
prépria arte deve estar inspirando o tipo de reagdo expressa por Magquet”.
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Os exemplos dos livros sdo indmeros, mas tém algo de comum: nio sio
oriundos de consulta as fontes, isto €, aos préprios artistas primitivos, mas
representam aquilo que se considera como proje¢oes. Nao passam de inter-
pretacoes nossas de uma arte que conhecemos mal e sobre a qual jogamos
todos as 1déias preconcebidas, na maioria desfavoraveis.

Em ultima analise, nao € dada ao artista primitivo a oportunidade de ex-
plicar e esclarecer o que quer que seja a respeito de suas obras. Os estudio-
sos de arte primitiva acreditam, pretensiosamente, poder explicar as obras
sem receber nenhuma informacao sobre o contexto em que elas foram feitas.
E, se sdao desprezadas essas informacoes, também o sdo as que se referem ao
artista: a maioria liga a idéia de arte primitiva a de anonimidade — chega-se
mesmo a acreditar que, se nao for produzida por um autor desconhecido, a
obra de arte ndo pode ser considerada como primitiva.

Isso leva a negar o conceito de que a arte primitiva possa ser algo dinami-
co, sujeito a mudancas: se ela é feita por uma massa anonima de pessoas que
repetem e copiam sempie umas as outras, entao se estd implicitamente ne-
gando que possa haver nesse contexto individuos criativos capazes de re-
novar a produgdo artistica. A partir desse ponto de vista, a arte primitiva
nao sofrerita mudangas no tempo.

Mas, se o artista nao é valorizado, por outro lado, hd exemplos surpreen-
dentes de que o fato de uma obra ou cole¢@o ter pertencido a determinada
pessoa traz para ela um valor adicional. O “pedigree” da obra, no contexto da
nossa propria cultura, vale mais do que seus certificados de procedéncia.

Mesmo sem serem compreendidas, e longe de serem devidamente apre-
ciadas, nem por isso essas obras de arte deixam de ser cuidadosa e avida-
mente procuradas.

Grande parte do pessoal que trabalha em museus concorda com a idéia
de que é missao da nossa sociedade guardar e conservar a arte primitiva, ja
que os préprios povos que a produzem nao encaram isso como algo que valha
a pena. _

Em nome da memdria artistica e do estudo da antropologia, muitos estu-
diosos do passado ndo hesitaram em infringir normas éticas € mesmo a realizar
operacdes bastante arriscadas. Muitas pegas de arte primitiva foram parar
em museus por meio de vias muito pouco ortodoxas, pelas maos de sabios
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famosos, cujos depoimentos pessoais (estarrecedores em muitos casos) sio
citados por Price.

Quando apresentada em um museu de arte, uma pega etnografica é vista
de acordo com padroes estéticos nossos. “Em outras palavras, para aquilo
que parece melhor aos olhos melhor informados. Nao se consegue realizar
0 ato impossivel de colocar-nos dentro da mentalidade dos artistas primitivos
nem se tenta reviver um sentido para o sangue e a magia que originalmente
estavam em sua posse.”

Ha quem advogue a “descontextualiza¢ao” em nome da melhor aprecia-
¢ao do objeto enquanto obra de arte.

E ha também museus que se recusam a expor somente as mais belas pe-
¢as de sua colegao, por querer a todo pre¢o realizar uma obra etnogrifica
(muitos diriam cientifica) sem serem confundidos com uma galeria de arte.

As fronteiras entre obra de arte e artefato etnografico nem sempre sao
definidas claramente; o que ocorre em muitos museus e galerias ¢ uma se-
paracao arbitraria das duas categorias, que conforme sua situagao recebem
tratamentos diferentes.

Considera-se que a obra de arte “fala por si s6” e que para entende-la basta
contempla-la (as vezes usando-se técnicas orientais de meditacao, como apre-
goa Jacques Maquet) sem necessidade de nenhuma explicacao adicional.

Sem conhecer nada acerca dessa obra, e rejeitando qualquer esclarecimen-
to sobre ela, é de se esperar que surjam gigantescos mal-entendidos. Julgar
uma obra que nao pertence a nossa cultura de acordo com nossos proprios
padroes estéticos equivale, segundo Price, a avaliar uma obra de Miré de
acordo com critérios estéticos de Michelangelo.

Encerra o livro um pequeno relato acerca das aventuras e desventuras da
arte dos Maroon do Suriname uma vez em contato com o mundo civilizado
dos turistas, museus e galerias de arte. Trata-se de mais um exemplo, ilus-
trado com ironia e perspicdcia, de que vemos a arte primitiva nao como ela
é. e de acordo com a mentalidade e contexto de seus criadores, mas de acordo
com nossas idéias preconcebidas e fantasias exageradas.

Sem fazer um apelo explicito, Price clama por justica em relagao a esses
artistas que nossa visao estereotipada teima em ignorar: deixemo-los expli-
car sua arte, para poder aprecid-los em toda a sua plenitude. Eles merecem!
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