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RESUMO: A produgio de tecelagem, cangdes, casos e charadas € um ele-
mento essencial do cotidiano de Roga Grande, uma comunidade do Vale
do Jequitinhonha, fornecendo os meios materiais e simboélicos de sua so-
brevivéncia. Mudangas econdmicas e sociais trazidas por politicas gover-
namentais para o desenvolvimento do artesanato fomentaram modifica-
coes significativas na producio de tecidos. Estas transformagoes levaram
a uma rearticulagio das construgdes simbolicas que definem os dominios
masculino e feminino na comunidade. O simbolismo da tecelagem, das
cancoes e da tradigiio oral expressa como conceitos culturais que organi-
zam as fronteiras entre os géneros sdo criados e negociados pelos atores
sociais na dinAmica do processo de transformagao.
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Through the magic of a world of objects which is the product of the
application of the same schemes to the most diverse domains,

a world in which each thing speaks metaphorically of all the others,
each practice comes to be invested with an objective meaning,

a meaning with which practices — and particularly rites —

have to reckon at all times, whether to evoke or revoke it.

| Pierre Bourdieu, 1977]

O objetivo deste trabalho € analisar a producao de formas artisticas e
de narrativas orais de uma comunidade rural do norte de Minas Ge-
rais.! Partindo de um estudo de caso, este trabalho busca ampliar a
discussdao em torno das possibilidades de analise dos itens de cultura
material e formas narrativas elaboradas no cotidiano por grupos cam-
poneses® enquanto dimensdes fundamentais para a compreensio do
seu universo social e cultural.

Os estudos do campesinato abordam detalhadamente questoes re-
lacionadas aos sistemas cognitivos e a identidade camponesa enfati-
zando a importancia da sua construg¢ao simbdlica do mundo (Bourdieu,
1963, 1977; Ortiz, 1985; Rambaud, 1969). Entretanto, a analise da pro-
ducao de artefatos materiais e formas artisticas enquanto locus gera-
dor de representacoes simbolicas fundamentais para a compreensio do
universo camponés tem sido feita com menor freqiiéncia. Isto € sur-
preendente se considerarmos que a andlise simbdlica dos artefatos e
itens da cultura material tem contribuido significativamente para uma
melhor compreensio do ethos e da visao de mundo de outras socie-
dades estudadas pelos antropologos. Gragas a eles sabemos que o tema
fundamental elaborado pelas formas artisticas de um grupo social € a
cultura desse grupo e, como todos os objetos criados, estas formas sao
retratos da sociedade que as inspirou (Guss, 1989).

Do ponto de vista de uma reflexao teorica mais ampla, ja se procu-
rou demonstrar que formas simbolicas constituem significantes privi-
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legiados que articulam relacdes entre principios de classificagdo do
mundo sensivel e do mundo social (Lévi-Strauss, 1963; 1966). Por
outro lado, ha evidéncias etnograficas que sustentam a proposic¢ao de
que os simbolos representam publicamente conceitos sociais (Geertz,
1973; 1980; 1983), articulando a dindmica entre estrutura e anties-
trutura, entendendo-se por esses termos a sociedade enquanto um sis-
tema estruturado de posigdes hierarquicas diferenciadas em oposicao
ao periodo liminar onde as posi¢des sociais sdo pouco estruturadas e
relativamente indiferenciadas (Turner, 1967; 1969). Entretanto, a di-
namica da atribui¢do de significados tem sido estudada com menor
freqiiéncia, deixando-se de detalhar na anlise como a transformacéo
dos significados se incorpora a vida dos individuos que experimentam
tais transformacoes.

O estudo das representactes simbdlicas criadas e negociadas no
processo de producao de formas artisticas elaboradas no cotidiano das
sociedades rurais constitui, de fato, um campo pouco explorado. Vis-
to que a produgdo artesanal € um aspecto importante para a reprodu-
cao material e social de varios grupos camponeses, penso ser neces-
sario analisar a produ¢do de formas artisticas nao s6 enquanto um meio
material,” mas sobretudo enquanto um meio simbélico de sobrevivéncia
destes grupos. A andlise simbdlica do processo de producdo de tais
formas permite elucidar como os dominios da producao e do consu-
mo sdo construidos e moldados, bem como definir os mecanismos que
orientam o processo de rearticulacdo simbolica e as transformacoes
na organizagao social camponesa.

No que se refere as andlises de mudanca social em grupos campo-
neses, a atenc¢ao dos estudiosos sempre esteve tradicionalmente vol-
tada para mudancas estruturais e suas conseqiiéncias em termos da
integracdo dos camponeses a sociedade nacional e global (Shanin,
1971: Fel e Hofer, 1969). Estas mudancas estao relacionadas a difu-
s30 de uma economia de mercado, introduzindo novos padroes de tro-
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ca ao processo de urbanizagdo e a crescente influéncia da cultura de
massa no campo. Estes fatores tendem a transformar a estrutura fa-
miliar e a destruir determinadas caracteristicas da cultura tradicional
camponesa no que diz respeito a sua homogeneidade relativa. Tais cau-
sas de mudanca social t€m efeitos que, como elas, sdo previsiveis na
maioria dos grupos camponeses existentes. Na abordagem da inter-
relaga@o entre cidade e campo, alguns autores ampliam as questdes re-
lacionadas a esta problematica, onde o campo e a cidade deixam de
ser vistos como realidades distintas para se constituirem em proje¢oes
ecologicamente diferentes de uma tnica realidade em continua inven-
¢do de st mesma (Rambaud, 1969:9). Desta forma, outras variantes re-
ferentes a identidade camponesa e as representa¢des que o rural e o
urbano constroem mutuamente sao inseridas na analise das transfor-
magoes na visdo simbodlica do mundo camponés. Na intera¢ao com o
urbano, a sociedade rural adota alguns valores novos que irdo modi-
ficar suas formas tradicionais de vida, afetando técnicas, comportamen-
tos e linguagem. Entretanto, este processo gera uma contradi¢@o den-
tro da propria sociedade rural, onde alguns grupos introduzem novas
atitudes e valores enquanto outros grupos resistem, permanecendo
atrelados a seu espaco tradicional.

A tendéncia a restringir o estudo das mudancas estruturais da cul-
tura camponesa a uma soma de causas que gera uma soma determi-
nada de efeitos tende a focalizar sobretudo a analise da dinAmica do
sistema social, passando ao largo da dindmica interna do processo de
transformagao. O estudo das transformagdes no sistema de represen-
tacoes das sociedades rurais decorrente das contradi¢des internas en-
tre grupos aponta para a importancia da visdo simboélica do mundo e
seus efeitos no processo de transformacdo. A substituicio da tradicdo
por novas atitudes e valores tem repercussao no plano dos simbolos
sociais, modificando a relagdo entre significante e significado e reti-
rando o caréter simbolico de artefatos e técnicas ao esvaziar seu con-
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tetdo social e inseri-los em outro sistema de comunicacio (Rambaud,
1969). Entretanto, a anélise do esvaziamento momentineo desse con-
teudo social e sua subseqiiente renegociagao precisam considerar a 16-
gica das transacdes de significados ocorrida entre os atores que viven-
ciam O processo.

Maurice Bloch (1977) coloca bem a questao, ao afirmar que as
correntes tedricas que se dedicam ao estudo da mudanga social ndo
analisam como o processo de transformagao é compreendido por den-
tro, 1sto €, pela perspectiva dos atores que nele se acham envolvidos.
Desta forma, os atores sociais sao vistos como se ndo tivessem nenhu-
ma possibilidade de criticar e mudar o sistema, considerando-se que
todas as escolhas por eles feitas sdo ditadas pelo sistema. Quando a
andlise se limita a um enfoque externo da dindmica do sistema social,
a cultura aparece como um elemento regulador da a¢do e controlador
dos individuos que transformam o sistema. Esta forma de analise, como
sugere Fabian (1983), coloca a antropologia na posi¢ao de simples-
mente constatar a imposi¢do de fungdes, crengas e significados alheios
e de uma cultura sobre as outras.

Entretanto, se a andlise da transformacao social se estender a dina-
mica do processo de atribui¢@o de significados* e a interpretacao das
histérias de vida dos membros de um grupo social que vivenciam tal
processo na atualidade de suas experiéncias, o estudo da mudanga
social assume uma outra dimensdo. Por meio destas experiéncias de
vida é possivel desvendar as sutilezas da negociagao entre os atores €
o sistema social. Assim, a mudanga social ndo € percebida enquanto
resultado de um sistema auto-suficiente separado das pessoas, mas
como uma potencialidade que se concretiza através de decisoes que
os atores sociais tomam ao longo de suas vidas.

Para discutir os pontos aqui suscitados, uso como referéncia os
dados etnogrificos sobre a produgao de tecelagem e cangoes em Roca
Grande, Vale do Jequitinhonha. Roga Grande possui uma comunidade
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de teceldes residindo na mesma vizinhanca. A produg¢ao de tecelagem,
cangoes, casos e charadas ¢ um elemento essencial do cotidiano da-
quela comunidade, fornecendo os meios materiais € simbdlicos de sua
sobrevivéncia.

Mudancas econdmicas e sociais trazidas por politicas governamen-
tais para o desenvolvimento do artesanato introduziram modificacoes
significativas nas formas de producao daquela comunidade, especifi-
camente na tecelagem. Através de incentivos governamentais, a tece-
lagem tornou-se a principal atividade econdmica do local, gerando
novas tendéncias de transformacdo para a comunidade.” Assim, uma
atividade complementar tradicionalmente feminina assume um papel
de destaque dentro da organiza¢do econémica do grupo doméstico.
O dominio privado da casa deixa de ser apenas unidade de consumo e
passa a ser uma outra unidade de produc¢do dentro do grupo domésti-
co. Com o incentivo da agéncia governamental, ocorre a iniciagcio de
rapazes na producao de tecidos. Conseqlientemente, o local de traba-
lho masculino deixa de ser exclusivamente o dominio piblico (roca-
do) e passa a ser também o dominio privado (casa). A introducdo de
homens no oficio da tecelagem levou a uma rearticulacao das cons-
trugdes simbolicas que definem os dominios masculino (ro¢ado) e fe-
minino (casa-tecelagem) na comunidade. Desta forma, houve, em Roga
Grande, uma transformagao estrutural entre as unidades de producao
e consumo do grupo doméstico, bem como na relagdo entre os géne-
ros que definem tais unidades. Estas transformagdes fornecem subsi-
dios para se conhecer a relevincia da produgdo artesanal e das narra-
tivas orais que acompanham o processo produtivo enquanto elementos
reveladores da visdo de mundo deste grupo e das rearticulacoes que
nela ocorrem.

O simbolismo que circunda a produg¢do de tecidos de Ro¢a Grande
aponta para aspectos importantes sobre a constru¢do social dos gé-
neros e sua relagao com dominios de trabalho. Teceloes e termos que
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circundam a técnica e os tecidos — tinturas, desenhos, pecas do tear,
colchas — estao relacionados metaforicamente aos simbolos naturais
e servem de parimetro para a defini¢do de atitudes humanas.

A produgdo de tecidos evoca um constelacdo de significados que
sdo elaborados no urdir, tingir, tecer e nos desenhos criados pelos
artesaos. Neste processo, a configuragiio de simbolos adquire sua sig-
nifica¢ao na ordem cultural mais ampla a que se refere. Em todas as
suas instancias, os simbolos e as priticas que os constituem reprodu-
zem a mesma organizagao da realidade que estrutura outros aspectos
da sociedade (Bourdieu, 1977). H4 uma mutualidade reflexiva nesse
processo, articulando os simbolos da tecelagem que recebem seu sig-
nificado de um padrdo cultural mais amplo enquanto, simultaneamen-
te, estes padroes culturais sao também informados pelos simbolos
constituidos na producao de tecidos. Neste processo, o significado €
continuamente criado e recriado por um contexto de formas simboli-
cas compartilhadas (Guss, 1989:162). Para identificar como os sim-
bolos se inter-relacionam, € preciso identificar a teia que sustenta todo
o sistema de metéaforas articulado pelo processo de producio de teci-
dos e elaborado no discurso dos atores sociais.

Fios de algodao utilizados na tecelagem estao presentes tamb€m em
rituais de cura.® Estes fios, fruto do trabalho do homem no rocado e
da mulher na roda de fiar, retiram seu poder da ordem cultural mais
ampla. O valor dado ao trabalho manual e 4 complementaridade das
atividades masculina e feminina dota o fio de algoddo, quando inseri-
do naqueles rituais, com uma eficdcia simbolica que contribui para
curar doentes, evitar o mal e restituir a produtividade da lavoura.

Os desenhos das pecas, por sua vez, sdo criados a partir da memo-
ria coletiva, informados pelo didlogo constante com necessidades pre-
mentes e negociados com entidades divinas. Representam o sistema
geral de simbolos que organiza as relagdes sociais. No seu interior, a
casa, enquanto representacdo que condensa todo um sistema classifi-
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catorio de relagdes estruturais que define o grupo e sua cultura, tem
um lugar de destaque. Ela € representada na tecelagem sob diferentes
formas.

Os motivos geométricos dos tecidos representam “o tijolinho”, signo
social que alude ao processo de constru¢do da casa camponesa. Na
relagdo entre forma e contetido, este motivo se insere em uma lingua-
gem coerente que organiza a realidade social. Tais motivos geométri-
cos representam também entidades naturais que mantém uma relacio
metaforica com entidades sociais, como, por exemplo, o desenho
cartaco, onomatopéia que reflete o som do galo. O galo, simbolo da
masculinidade, quando representado nos motivos da tecelagem de
Roga Grande, revela caracteristicas definidoras da diferenciacio en-
tre gé€neros. Como expressam as pessoas de Roca Grande, os galos,
como os homens, raramente cantam e pertencem ao “mundo” (domi-
nio publico). Esta metafora construida entre homens e galos leva sem-
pre a uma outra, que constitui 0 oposto simétrico da primeira, isto é,
a similaridade entre a mulher e a galinha. A galinha, como a mulher,
canta constantemente, mantém os filhos a sua volta e pertence ao uni-
verso da “casa” (dominio privado).

Os motivos ndo-geométricos, por outro lado, representam entida-
des naturais — galinha, pdssaros, patos, flores e ramos — que simboli-
zam a natureza domesticada, bem como entidades sociais — figuras
femininas e casas. Estes simbolos, padronizados nas formas artisti-
cas, constituem representagdes materiais que, mais do que padrdes
de desenhos, nos remetem a padrdes culturais que se récriam e se ma-
nifestam no processo de producio de tecidos. Neste sentido, estes
padroes fornecem o elo interpretativo do sistema cultural. Seus moti-
vos aludem a identidade social feminina, ao locus definidor de tal
identidade e ao simbolo da unidade familiar camponesa. Como me-
taforas mutuamente referidas, estes motivos delimitam os univer-
sos definidores da feminilidade e da masculinidade. Como afirma
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lj’ierre _B ourdieu, “a mente ¢ uma metdfora do mundo de objetos, que
€ em st mesmo um circulo infinito de metdforas que se refletem mu-
tuamente” (Bourdieu, 1977:91). Enquanto um universo no qual tais
metaforas sdo articuladas, a tecelagem, através de seus processos e
desenhos, representa a relagdo de oposi¢ido e complementaridade
entre 0 homem e a mulher, definindo conceitos importantes da or-
ganizagdo social do grupo.

A casa representada nos tecidos € também o espaco social por ex-
celéncia onde todos os estagios do processo de producio da tecela-
gem sao realizados. A casa enquanto “locus principal da objetivacio
de esquemas generativos” (Bourdieu, 1977:89) define e organiza as
relagdes entre os géneros. A producio das tintas’ usadas na tecelagem
relaciona-se simbolicamente com as mulheres, visto que sdo extraidas
e manipuladas no locus de significa¢io do universo feminino. As tin-
tas naturais sdo extraidas de frutas e temperos, e os fixadores sao ob-
tidos do sumo do limdo e das cinzas do fogdo. Quanto as tintas qui-
micas, se, por um lado, elas ndo requerem a utilizagao de elementos
comestiveis do terreiro, por outro lado, sdo preparadas em panelas no
terreiro. Assim os tecidos alimentam as construgdes que definem sim-
bolicamente as atividades femininas no dominio privado e masculinas
no dominio publico.

Também as pecas, 0s sons ¢ 08 movimentos executados no tear
apontam para a logica das classifica¢des culturais e para a producao
de relacdes sociais. Assim, o processo de produgdo de tecidos € 0
aspecto fundamental da tecelagem de Roga Grande. Entre as pecas do
tear, a lancadeira é constantemente comparada as pessoas andejas que
“tecem fofocas™®, isto €, que carregam informagoes, € a0 fazé-lo mar-
cam diferencas e refor¢am lagos sociais. O som produzido pelagarricha
(peca que sustenta o ligo do tear) no processo de tecer € 0 mesmo que
o passaro do qual a pega retira seu nome produz, ao fazer seu ninho.
O péssaro, COMO as pessoas, canta enquanto tece seu ninho. Os tece-
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l0es, a0 movimentarem-se no tear para produzir suas colchas, dangam,
como danca a lancadeira no tecido.

A propria defini¢io do trabalho que identifica as pessoas enquanto
tecelGes € construida a partir de analogias com animais que tecem seus
ninhos para alimentar suas familias, como por exemplo a garrichae a
aranha. Diz-se em Roc¢a Grande que “a aranha vive do que tece”, tal
como os teceloes. Por isto, os teceldes nao costumam matar aranhas,
pois, como eles dizem, “a aranha tece como nos, para sobreviver, para
comer e nutrir seus filhotes”. Da mesma maneira, ¢ costume nao des-
truir 0 ninho da garricha ou a teta da aranha — meios nos quais se da
a reproducao biologica destes animais —, visto que a pessoa esta su-
jeita a uma praga que a leva a quebrar pratos e a atrasar o seu tecer,
destruindo o seu meio de reproducao social. Ao tecer, 0s animais € as
pessoas protegem a unidade de suas familias e mantém a integridade
de seus lacos. A andlise da producao de tecidos indica a forma como
o sistema social articula a 16gica das representacoes simbdélicas da te-
celagem enquanto um universo construtor e definidor da complemen-
taridade sexual exigida para a reproducao biologica e da complemen-
taridade entre os géneros para a reprodugao social.

Se a producgdo artesanal fornece elementos fundamentais para se
compreender a dimensao simbolica que envolve a organizagao social
de Roca Grande, outros aspectos que circundam o simbolismo da te-
celagem permitem também compreender sua transformacao. Eles po-
dem também ser percebidos nas historias de vida dos membros daquela
comunidade. E no relato de suas histérias de vida que toda a proble-
madtica que circundou a inicia¢ao dos homens na producdo de tecidos
pode ser desvendada.

A medida que o homem foi-se introduzindo em uma atividade de-
senvolvida no dominio privado e feminino (tecelagem/casa), sua rela-
¢ao com o dominio publico masculino (rogado - locus tradicional da
producdo de significados da masculinidade) viu-se reduzida. O tece-
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[oes passaﬁm a lidar com simbolos femininos (tear e casa), desvirtuan-
do a re[ag_ao homem : rogado : piiblico :: mulher : casa : privado. E
neste sentldci que, ao serem iniciados na tecelagem, os teceldes adqui-
rem caracteristicas femininas e s@o transformados simbolicamente em
mulher.” O fato de 0 homem ser transformado em mulher é refor¢ado
por vz‘iriqs argumentos: (1) ao tecer, o homem estraga sua capacidade
reproc.iutwa na medida em que no trabalho com o tear suas pernas fi-
cam finas e perdem a forga, os testiculos caem, 0 sémen se transfor-
ma em agua; (2) ao tecer, o homem se rebaixa na hierarquia social; (3)
ao tecer, 0 homem deixa de trabalhar na lavoura, o que leva a sua fa-
milia a passar fome.'° Portanto, ao trabalhar no tear, o homem perde
0s s1gnos e simbolos de sua masculinidade.

Entretanto, ao transgredir determinadas regras impostas pelo gru-
po social, os individuos manipulam conceitos que justificam suas ati-
tudes inovadoras. O principal argumento utilizado para justificar a
iniciag@o de homens na tecelagem ¢ o aumento da renda do grupo
domeéstico trazido pela producao de tecidos. A tecelagem fornece ao
homem uma forma de trabalho e renda na comunidade, o que lhe per-
mite evitar a migracao sazonal e manter o seu papel no grupo domés-
tico. Uma das justificativas para a introducao de homens na tecelagem
€ 0 argumento de que esta atividade reforca a ajuda mutua familiar.
Portanto, uma transgressao das fronteiras entre os géneros € justificada
pela reapropria¢do de outros significados tradicionais atribuidos ao
processo de tecer, isto €, a unido e a manutengao dos lagos familiares.
E desta forma que a iniciagdo masculina em um dominio feminino é
legitimada. Concomitantemente, surgem também novas interpretagoes
que modificam o simbolismo da tecelagem. Novos argumentos sao
construidos, de tal forma que a tecelagem deixa de ter apenas carac-
teristicas femininas. O grupo social passa a enfatizar o peso do traba-
lho no tear, anteriormente caracterizado como uma atividade leve, para
justificar a necessidade da forga masculina na tecelagem. Ocorre uma
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inversdo da nogdo de que o tear inviabiliza a poténcia sexual masculi-
na e, ao contrario, o peso do tear agora passa a ser visto como capaz
de fazer mal para as mulheres prejudicando seus ovérios e seu ttero.
Assim, o tear passa a se opor aos signos da feminilidade, por atingir
negativamente a capacidade reprodutiva feminina. Conseqiientemen-
te, a masculinidade simbodlica € restituida ao teceldo, visto que a efi-
cacia da produgdo masculina € acentuada. Desta forma, o tear passa a
ser agora uma extensao do corpo masculino.'

Esta analise da producio artesanal permite compreender como uma
mudanca ocorrida na estrutura social, isto é, na relacdo entre unidade
de producdo e unidade de consumo, foi absorvida pela comunidade,
gerando mudancas nos limites simbélicos que definem os géneros.
Entretanto, esta transformagado nao modificou a relagdo que os géne-
ros mant€m com as narrativas orais. Tais narrativas (cangoes e piadas)
sao enunciadas por mulheres e homens, respectivamente, apenas quan-
do exercem fungdes nos dominios que tradicionalmente pertencem ao
género feminino (tecelagem) e masculino (ro¢ado). Em outras pala-
vras, a iniciagdo dos homens no processo de producao artesanal re-
sultou em um remanejamento das fronteiras que definem a feminilidade
e a masculinidade simbolica. Por outro lado, os homens nido partici-
pam das atividades coletivas da produgdo de tecidos (mutirdes) e nio
incorporaram o discurso tipico proferido pelas mulheres na produgio
de tecidos (cangoes). Embora o homem trabalhe no dominio privado
(casa) ao tecer, € no dominio publico (ro¢ado) e nas piadas que acom-
panham o seu trabalho que a defini¢ao simbdlica de sua masculinida-
de ainda se estabelece. As cangdes e as piadas sdo formas diferentes
de interpretacao do mundo e, enquanto tais, assumiram um papel im-
portante na demarcacdo das oposicoes entre os géneros e na deli-
mita¢do das transformagoes simbolicas recentes ocorridas em Rocga
Grande.
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A produgao artesanal e a tradi¢do oral sdo elementos que orientam
O processo de mudanga porque prevém novas possibilidades de signi-
ficac@o. Os tecidos e as cangdes que acompanham sua produgio sao
os universos onde o didlogo entre as improvisagoes individuais e a
tradi¢do coletiva € articulado. Na tecelagem, esta relagdo entre tradi-
¢ao e improvisacao pode ser percebida na forma como os tecidos sao
produzidos. Se, por um lado, a maneira de urdir e tecer segue um
padrao proprio e imutdvel delimitado pelas dimensoes do tear, por
outro lado, as cores, os desenhos e a combinagdo de motivos e padroes
variam segundo as improvisac¢des individuais de cada teceldo. Esta
inter-relacdo entre tradi¢iio e manifestagdes individuais também esta
presente na forma como os versos sdo improvisados entre os refroes
das canc¢des nos mutirdes de fiar e tecer. Como exemplifica a seguin-
te cangao:'"’

[Verso fixo da can¢ao:]

Penerei fuba: fuba caiu
E tornei a penerd: fubd sumiu.

[Refrao:]

ai, ai, ai foi ele quem me deixd
ai, ai, al porque ndo me tem amo.

[Verso improvisado: ]

Meu benzinho esta na janela
tomando café com queljo.

Tira um verso pra mim da boca;
venha ¢4 me da um beijo.

[Verso fixo da cangao; Refrao:]
[Verso improvisado:]
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Eu subi no pé de lirio pra jogd
lirto no chio.

Meu benzinho deu uma risada
¢ robou meu coragio.

[Verso fixo da cancio; Refrio:]
| Verso improvisado:]

Nas charadas e através das piadas contadas na roca, as vdrias pos-
sibilidades de significagiio das palavras e dos conceitos culturais sio
constantemente re-articuladas. Além disso, as charadas e piadas opdem
¢ correlacionam o universo social e o universo natural. Como ilustram
as seguintes charadas:

O que ¢ o que é que quando se planta produz sementes: as sementes
produzem cordées; e os cordies produzem novelos? A abobora.

Qual a diferenga entre a mulher e a abobora? A mulher dd na cama e
a abobora dd na rama.

Desta forma, a produgio artesanal e a tradicio oral lidam diretamen-
te com a relagdo entre forma e contetido e, principalmente, com a re-
lacdo entre os termos que compdem o sistema cultural cuja rearti-
culagdo entre tais termos € construida pelos atores sociais dentro do
contexto historico e social a que pertencem. A tecelagem e a tradicio
oral de Roga Grande transmitem preceitos sociais, e experiéncias vi-
vidas, apontando para a interdependéncia entre os géneros.

Visto que a oposi¢do entre masculino e feminino deixou de ser de-
finida exclusivamente pela oposi¢do entre unidade de producio (ro-
¢ado) e unidade de consumo (casa), as narrativas elaboradas nestes
dominios de trabalho passam a definir a oposigio entre os géneros. Em
outras palavras, o que define simbolicamente a oposi¢io homem/mu-
Iher deixa de ser a relagdo entre a atividade e o dominio no qual esta é
executada e passa a ser a relagdo entre a atividade que se executa e a
forma de discurso empregado.
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O simbolismo da tecelagem, das cangoes e da tradigdo oral expres-
sa 0 modo como conceitos culturais que organizam as fronteiras en-
tre os géneros sao criados e negociados pelos individuos na dindmica
do processo de transformacgao social vivida pelo grupo. A andlise da
produgao dos tecidos e da tradi¢@o oral que a acompanha permite
compreender como os grupos camponeses lidam com novos desafi-
os, redefinem conceitos culturais e improvisam novas possibilidades
de significagio.

Notas

I Meus agradecimentos a Maria Licia Montes pelas sugestoes e pela revi-
sao da versao final deste artigo.

P

O termo camponés aqui empregado diz respeito a grupos rurais que reti-
ram seu sustento e t€m um modo de vida orientado pelo cultivo da terra.
Detém o controle efetivo de um pedago de terra, com a qual mantém la-
¢os de tradicdo e sentimento. A terra ¢ 0 homem sdo parte de um todo,
formando um conjunto de relagdes longamente estabelecidas. Ao mesmo
tempo, os camponeses mantém uma relagdo muito proxima com os cen-
tros urbanos. Neste sentido, a cultura camponesa é uma dimensio da ci-
vilizagao da qual faz parte e cuja inter-relagao pode ser percebida através
de correntes de pensamento ¢ agdo diferenciadas, porém inter-relaciona-
das. Ao mesmo tempo, 0 ethos camponés € construido sobre valores inse-
ridos em uma €tica; a familia é percebida como um grupo social; mantém
respeito pelas formas tradicionais de vida; tém uma atitude de aprego e
desconfian¢a com rela¢iio aos modos de vida citadinos (Redfield, 1960).

3 O estudo da cultura material em comunidades rurais se restringe, em gran-
de parte, ao aspecto econdomico. Esta tendéncia se evidencia nos trabalhos
de Chayanov (1966), Shanin (1971), Fel e Hofer (1969) e Heredia (1979).
E importante notar que o trabalho de Heredia se diferencia dos demais por
constatar que as unidades de produg@o e consumo nio sao dominios neu-
tros, mas imbuidos de caracteres definidores dos géneros. Na perspectiva
destes autores, a cultura material ¢ analisada como um produto que supre
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as necessidades basicas do grupo doméstico camponés niio completamente
atendidas pela produgao do ro¢ado. A producio artesanal apresenta-se
apenas como um elemento secundario que garante a reprodugao das con-
di¢oes de producao camponesa. Embora os autores acima referidos demar-
quem limites e oposi¢des definidores das unidades de produgio e consu-
mo, suas analises ndo explicam, entretanto, como ocorrem as transfor-
macoes em tais unidades, isto €, como tais fronteiras se moldam através
dos processos de transformaco ocorridos em grupos camponeses.

Afranio Garcia Jr. (1989) faz uma analise detalhada das relagdes entre
diferentes personagens sociais ¢ 0 modo como a atribui¢cdo de significa-
dos a cada um deles influi no processo de transformagio social campone-
sa. Esta analise se concentra na forma como o migrante consegue repro-
duzir a sua condicio camponesa através do trabalho industrial.

Um dos objetivos da politica de incentivo do artesanato da Codevale era
estimular uma fonte de renda na comunidade que suprisse as caréncias
da produgao agricola e reduzisse o fluxo migratorio. Entretanto, os ho-
mens nao foram facilmente integrados a producao de tecelagem porque,
dentro dos valores camponeses, essa iniciagdo implicaria uma transfor-
magdo simbolica das fronteiras que delimitam os dominios entre femini-
no e masculino. A inicia¢do dos homens na tecelagem tem sido gradativa,
pois € fruto de uma negociagdo simbolica profunda ainda em curso na-
quela comunidade.

Estido presentes nos rituais de cura de espinhela caida, boqueiro (po-de-
roda), carne quebrada e hemorragias (teia de aranha).

Os homens que tecem ainda ndo foram introduzidos nestas atividades.

Os dados etnograficos utilizados neste trabalho foram analisados anteri-
ormente em Bittencourt (1993).

Esta situac¢io é expressa verbalmente pela comunidade de Roga Grande
pela seguinte frase: “Vocé vai virar mulher, vocé estd tecendo™.

- 202 -



REVISTA DE ANTROPOLOGIA, SA0 PAuLo, USP, 1995, v. 38 n° 2.

10 E preciso notar que, como pequenos produtores rurais, os teceldes de Roga
Grande dependem de um sistema economico de subsisténcia baseado em
uma exploragido familiar da terra. O trabalho do homem na terra, junta-
mente com o trabalho da mulher no tear, ¢ fundamental para o sustento
da unidade familiar.

11 Diz-se em Roga Grande que o homem tece com mais eficicia porque tem
a ajuda de seu 6rgao sexual.

12 Para outros exemplos de cangdes cantadas em mutirdes e de charadas ou
piadas contadas na roga, veja Bittencourt (1993).
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Jequitinhonha river Valley, Brazil; they provide both material and sym-
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