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RESUMO: Os trompetes rituais do noroeste amazonico, quando tocados no
momento da iniciagio, fazem morrer os adolescentes, fazendo nascer homens
adultos. A encenagio ritual busca na metamorfose dos insetos uma analogia da
troca de pele social a que os iniciados serdo sujeitados. Um dos trompetes é
construido 4 imagem da figura da crisdlida de borboletas. Tidos como larvas, os
adolescentes sao “parasitados” pelos homens adultos para que eles os tornem
guerreiros, fazendo com que eles se identifiquem as vespas que infestam esses
locais de transformacio. Ao retomar esses desenlaces rituais contemporineos e as
imagens que os acompanham, este artigo propde-se analisar o caracol feito em
uma concha marinha na Mesoamérica pré-hispinica, um artefato presente nos
baixos relevos dos templos de Teotihuacdn, e que aparece ligado tanto a
Quetzalcoatl como a Tlaloc, o deus da chuva e das tempestades. Ao mostrar que
as civilizagoes desta drea cultural tém recursos s mesmas imagens que no
noroeste amazdnico, é possivel realizar uma andlise de vérias de suas figuras que
permanecem enigmdticas até o presente para mostrar que a mesma referéncia ao

parasitismo esteve ai presente.

PALAVRAS-CHAVE: Iconografia pré-hispanica, Mesoamérica, Teotihuacdn,

Tlaloc, Noroeste Amazodnico, trompetes rituais.
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Com o propésito de desdobrar uma comparagio entre a Mesoamérica e o noroeste
amazdnico relativa as nog¢oes de vida (dos objetos, dos seres humanos e nao-humanos, mas
também dos astros), nos propomos a apresentar brevemente o trompete ritual, um artefato
presumidamente situado no cruzamento entre criagao e morte, para os Tukano da regiao do
Vaupés (Colémbia), e examinar sua contrapartida mesoamericana, a concha marinha.

Este artigo nos oferece uma ocasiao para revisitar dois aspectos distintos de nosso
trabalho: de um lado, o estudo dos modos de figuracao (e das modalidades cognitivas que
lhes siao subjacentes) e, de outro, a compreensio dos processos de predagio e de
metamorfose presentes no seio dos sistemas de pensamento amerindio. Na regiao noroeste
da Amazonia, assim como na Mesoamérica, parece que, em efeito, os artefatos
transformadores, como os instrumentos musicais', servem como operadores no interior dos
rituais de iniciacdo para, de um lado, criar novas pessoas e, de outro, suprimir antigos
estatutos que lhes eram atribuidos. Como um mesmo objeto pode ter um papel de tomador
e doador de vida? Quais s3o as modalidades de a¢ao que ele coloca em execu¢io?

Para responder a essas questdes, tracaremos alguns paralelos entre os trompetes
rituais dos Jurupari do noroeste amazonico e outros artefatos, em manifestagoes distintas,
que sao as conchas na Mesoamérica pré-hispinica. Nosso objetivo é mostrar que os modos
de figuragio grifica das pinturas murais de Teotihuacan ou as construgdes rituais no
noroeste amazdnico repousam sobre uma mesma observagio e compreensao de uma figura
transformadora existente no real. Focalizando, nos dois casos, a crisdlida enquanto fase
liminar de um processo de metamorfose, a implica¢ao ritual e iconogrifica da imagem
sublinha que ela ¢ utilizada para permitir uma transformacao andloga no dominio religioso.
A partir destas andlises, nossa contribui¢io propée-se, do mesmo modo, oferecer uma nova

interpretagdo sobre a presenca da concha no universo representacional mesoamericano.

A serpente emplumada ou a lagarta da Automeris io

A figura de serpentes fantdsticas no universo amerindio deve ser posta em paralelo com o
lugar ocupado pelos lepidépteros: na verdade essas “serpentes” sdo, comumente, uma
representacio de partes constituintes de seres reais, a saber, as formas larvdrias de

lepidépteros (cf. Taube, 2000; Karadimas, 2014). Considerando que essas composi¢oes
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iconogrificas advém do aspecto que reveste essas larvas, apresentaremos como, tanto na
cultura teotihuacana como no periodo pés-cldssico asteca, as serpentes, os Xiuhcoatl e
também a figura da serpente emplumada seriam provavelmente transposi¢oes graficas de
lagartas. Seu aspecto ofidiano e os ornamentos na forma de cerdas, urticantes em alguns,
e camuflagem portada por essas larvas de lepidépteros, seriam retranscritos graficamente
pela imagem que nos remete as “serpentes fantdsticas” na iconografia mesoamericana.
A permanéncia temporal destes tragos nos diferentes sistemas pré-colombianos do México
mostra que a percep¢do do ambiente enquanto “leitura analogista” ou percep¢ao associativa,
que designo como “perceptivismo”, prépria ao espirito humano, revela neste espaco cultural
uma atengao particular as formas significantes que aparecem no interior dos seres ou de
espécies que servem ao processo de nominagio e/ou na criagdo de seres mitoldgicos.
A figura mitoldgica de Quetzalcoatl se constrdi a partir da lagarta, altamente urticante, de
um género de mariposa, Automeris io. que, em sua forma adulta, adota um mimetismo
construido sobre a imagem do rosto de uma coruja ou de um felino, e esses animais se
encontram combinados nos artefatos em forma de borboleta, como ¢ o caso da diadema de
plumas na cerimica dos Zapotecas. E sobre o conjunto de formas culturais desta drea que é
preciso novamente se interrogar a luz destas observagoes. De modo geral, o processo de
transformagao que emana da metamorfose completa que sujeita os lepidépteros parece ter
absorvido, de forma particular, a atengao dos habitantes da Mesoamérica, pois eles povoam
o Tlalocan (“o lugar de Tlaloc”, um dos além-mundos possiveis para os defuntos: cf. Lopez
Austin, 1997) em intimeras figuras nas quais aparecem diademas-borboletas, por exemplo
entre os Zapotecas no periodo teotihuacano, como elemento de cabeca, ou também
presentes em vdrias séries dos cédices mixteca etc.

As figuras da iconografia dos teotihuacanos, como o “caracol emplumado”, “jaguar
reticulado”, assim como os pumas e coiotes “com plumas”, se expandem ao serem
examinados & luz dos processos transformacionais formulados nas imagens. Se se tratam de
seres vivos, ou se tém a aparéncia de hibridos compostos de “serpentes”, revela-se fecundo
analisar as figuras do pantedo mesoamericano como transcri¢des graficas de seres reais.
Assim, aquilo que ¢ vilido para a interpretagio de uma forma de vida poderd sé-lo também
para a representagao de um artefato? Pode este dltimo ser uma forma de figuragao de um

processo vital?’
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Jaguar reticulado, coiotes e felinos emplumados

Seguindo a hipétese defendida em nossa contribui¢io de 2014, a figura da serpente com
plumas ¢ a retranscricao grifica da imagem produzida pela lagarta de Automeris io, e de
outros insetos da familia Sazurniidae com pelos urticantes como os da “Taturana” Lonomia
electra, que provocam um choque hemofilico potencialmente letal. Nestas imagens, os pelos
urticantes parecem ser apresentados graficamente seja no aspecto de laminas de obsidiana
espalhadas na pelagem, seja sob o aspecto de plumas que servem igualmente as composi¢oes
que evocam as mariposas e suas asas; ou ainda, como veremos abaixo, tém uma forma
destinada a evocar uma crisdlida. Em cada uma destas figuras, o componente “plumas de
quetzal” marca a caracteristica de borboleta ou lepidéptero do ser ou do artefato adornado;
uma espécie de marca genérica que nio considera as borboletas como seres de “asas com

escamas” (a etimologia de /lépido-ptera/, formada a partir do antigo grego), mas como

“seres com as plumas de quetzal” que se tornam um marcador de classe.

Figura 1: Jaguar reticulado e canideo emplumado, enquadrados por um entrelacamento de
serpentes com rajadas de obsidiana espalhadas na pele (Atetelco, Patio blanco, portico 2, parede 1-4,
foto Uwe Duerr http://www.uweduert.com/blog/).

Os felinos e os coiotes que participam do composto Teotihuacdn sio igualmente dotados
destas plumas e demandam, em alguma medida, serem examinados como possiveis
candidatos a classe de figuragao de um dos estados de desenvolvimento das borboletas.
Se eles sao comumente apresentados de perfil, com uma forma perfeitamente cognoscivel
de quadripedes carnivoros, aparecem igualmente sob um aspecto serpentino no qual

guardam seus tragos felinos e canideos na cabega, na pele e nas patas; estas tltimas aparecem
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em maior nimero, de maneira a apresentar uma serpente com multiplas patas (Figura 1).
As vezes estdo combinados em uma cena onde aparecem entrelagados como duas serpentes
em atitude de copulagio. Em uma dessas cenas, o “jaguar reticulado” transformado
graficamente em serpente mantém, ao menos, suas patas nos intervalos regulares. A figura
em questdo permite ver um “jaguar-serpente-emplumado-com-patas”. As garras aparecem
ali de “falso-perfil”, ou seja, com os cinco dedos da frente, embora a arte teotihuacana saiba
gerenciar esta dificuldade da figuragao, apresentando somente a parte visivel dos dedos do
felino. O mais provével é que o animal-fonte corresponda a uma espécie dotada de tais
garras que aparecem inteiramente de perfil.

Com isso, a imagem composta poderia estar em conformidade com uma descri¢ao
de lagartas de borboletas dotadas de falsas patas com “ganchos” agregados em forma de
garras. Sobre certas composi¢oes de Quetzalcoatl, essas falsas patas e suas extremidades em
ganchos sao feitas sob a forma de conchas e de bivalves, desenhados sobre o ventre da
“serpente” no lugar das falsas patas de lagarta: os bivalves escolhidos pela arte desta
civiliza¢ao, como por exemplo os espéndilos, mas também as vieiras (moluscos bivalves
marinhos da familia Pectinidae), estao dispostos de tal modo sobre o corpo da “serpente”
que sua abertura, assim como o movimento de “pinga” que eles produzem quando se
fecham, reproduzam o modo de locomocao da lagarta que se prende ao ramo sobre o qual
ela se encontra, apoiando um dos cinco pares de falsas patas e suas estruturas em ganchos
que fazem a fungao de pingas agarradeiras. Deste modo, a analogia mais préxima das falsas
patas de lagarta parece se encontrar em duas formas aparentemente irreconcilidveis — do
bivalve marinho e da pata de jaguar. Essa associa¢ao entre um bivalve e a pata de um felino
nao ¢, portanto, prépria unicamente da drea cultural teotihuacana; nés a encontramos em
outras regioes dado que ela jd foi analisada, a0 menos em uma outra lingua. Em inglés,
nomeamos as vieiras de Lions paw, “patas de ledo”, seguindo uma analogia formal que
mantém a estrutura irradiante da concha do bivalve, com aquela das falanges da pata do
felino. Sendo assim, nao temos somente uma estrita relacao de 16gica cultural operando,
mas também aquela da percepgao e da descri¢ao, dado que é recorrendo a uma forma
nominal vinda da métrica da semelhanca entre dois objetos, que o resultado visual ¢é
forjado. Este dltimo caso, por exemplo, consistird em criar a imagem de um ledo com
vieiras no lugar das patas, uma composi¢io que sé serd compreendida como artificio visual

pelos angléfonos e, supostamente, pelos antigos teotihuacanos.
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Voltemos ao “coiote-serpente-com-plumas” e ao “jaguar-reticulado” das pinturas
murais na arte teotihuacana. Segundo esta compreensao analogista-perceptivista da
figuracdo dos seres imagindrios, as composicoes “em serpente” dos coiotes e dos pumas
deverio, tanto uma quanto a outra, ser consideradas como variantes de lagartas-“serpentes”
para as quais nos restard encontrar as espécies assim representadas. Estamos diante de uma
designacao multipla da larva de alguns lepidépteros, figurados por diferentes imagens e
analogias formais que a multiplicidade de suas formas oferece ao observador humano
€ sua percepgao.

Quando transformado em serpente pelo modo de figuragao na arte teotihuacana,
o canideo porta a pelagem de coiote ou de lobo, na qual desenhos em forma de rajadas ou
pontos de obsidiana foram adicionados, o que faz com que sua pelagem seja “cortante” ou,
ao menos, que ele seja um ser mitoldgico a ser classificado nao somente entre os predadores,
mas também, se considerarmos suas composicoes de modo literal, pelo fato de que é pela
sua “pelagem” que ele pode causar ferimentos.

Assim formulada, esta série de elementos forma um conjunto perfeitamente
aberrante pelos quais a “l6gica cultural” nos remete a uma figuragao incompreensivel. Com
efeito, nio vemos claramente em qual dominio ou de qual elemento tal composi¢ao seria a
metdfora. A recente tentativa de ver nesta cena a alianga entre dois grupos (Uriarte, 2009) —
um das terras baixas encarnado pelo jaguar, e o outro pelo coiote ou lobo, representando as
terras altas do Planalto Central — poderia ser decerto conveniente, mas ela explicaria apenas
imperfeitamente a presen¢a de uma mancha clara na pelagem do coiote, deixando de fora
sua compreensio como emblema ou como instrumentos de autossacrificio espalhados pela
pele. Enfim, este recurso ao “animal brasao” (o jaguar e suas manchas como “emblema”)
¢ diretamente importado da Idade Média europeia e de sua herdldica, uma vez que nada
indica uma combinagao andloga durante o periodo teotihuacano. No entanto, é possivel dar
conta de tal combinagio se consideramos a hipétese de uma descricao analogista-
perceptivista das espécies existentes.

Os representantes da subfamilia dos Megalopygidae, também chamada, em Nahuatl,
auatl xochauatl, “taturana/bicho cabeludo/oruga peluda” ou cohaupochin /culebra cardada/
“serpente-de-algodio™ (Beutelspacher, 1988: 21), pela sua semelhan¢a com um tufo de
algodao bruto, ainda nao fiado (Figura 2), compartilham a categoria de lagartas altamente

urticantes. Ao serem tocadas, essas lagartas ocasionam sangramentos e choque hemofilico,

Rev. Antropol. Sdo Paulo, Online, 59(1): 108-144 [abril/2016] 13



DIMITRI KARADIMAS. CARACOIS EMPLUMADOS E TLALOC NA MESOAMERICA PRE-HISPANICA:

o que poderia ser comparado as priticas de autossacrificio realizadas a partir de
instrumentos feitos de obsidiana. Considerando que as formas puma-serpente e coiote ou
lobo-serpente presentes nas imagens teotihuacanas fazem referéncia a elas, esta

articularidade poderia ser a razao da presenca, na sua “pelagem”, de desenhos de rajadas de
particularidade pod dap ¢ pelag de desenhos de rajadas d

obsidiana, ou laminas de punhal sacrificial.

Figura 2: Trés formas de lagarta da subfamilia
Megalopygidae com pélos altamente urticantes
remetendo a “pele” ou “pelagem” (imagens
do “algodao”, “lobo” ou “coiote” e “puma”).

Além de fazer parte da classe das “lagartas urticantes”, como os Automeris e os Lanomia,
ou a0 menos compartilhando um de seus tragos mais expressivos, as lagartas da subfamilia
Megalopygidae ¢ o “tufo de pelos” que elas formam apresentam-se em diversas cores,
que vao do branco ao marrom amarelado, passando por toda uma variedade de “pelagens”
em cinza com extremidades pretas (Figura 2). Aqui, o aspecto dos pelos densamente
dispostos dessas lagartas (conhecidas como “bicho-cachorrinho”) remete mais a pelagem dos
canideos (cies, coiotes ou lobos)* que dos jaguares. Os canideos com plumas de quetzal e
motivos de rajadas de obsidiana deverao ser considerados como a forma pictogrifica das

lagartas da subfamilia dos Megalopygidae (corpo de serpente, mdltiplas patas, forma e cor
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dos pelos que lembra pelagens, e inser¢io de laminas de obsidiana). Na medida em que o
. . . . - <« » .
jaguar reticulado e o coiote seriam figura¢oes de lagartas com “pelagem” urticante, o fato de
real¢d-las com plumas mostra sua associagdo com o tema da serpente com plumas.
O penacho de plumas seria a representagio antropomorfica do fato de que as lagartas
possuem, na frente de sua cabeca, um tipo de franja de pelos que avanga para frente. Esse
felino e esse coiote poderdo se tornar “serpentes’ com multiplas patas — essas lagartas
possuem diversas patas que aparecem nas laterais de seu corpo — e com uma pelagem
marcada por pontos de navalha de obsidiana, registrados nas pinturas murais
dos teotihuacanos.

Uma ultima caracteristica destes coiotes ou pumas emplumados, presente nas

. . 7’ \ M

pinturas murais, ¢ a de uma marca branca, as vezes em forma de estrela, pintada sobre o
flanco. Essa marca branca nio existe nem na pelagem do coiote nem do puma, nio sendo
entdo, uma figuragao prépria de um elemento destes quadripedes. Neste caso, as categorias
do fantistico e do simbdlico seriam as mais plausiveis para dar conta da sua presenca nao
fosse esta zona em forma de duas manchas brancas encontrada na lateral da “pelagem”
urticante das lagartas de Megalopygidae (Figura 3b). Assim, se o coiote com a mancha
branca aparece primeiramente como uma composi¢io simbélica ou fantdstica, ele se torna
uma figuragio metaférica — ou analogista-perceptivista —, uma vez estabelecida sua

referéncia ao mundo dos lepidépteros.

RTLY

N

ﬁ!

=
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Figura 3: Canideo em plumas com uma marca circular clara na sua pelagem, comparado com a
presenca de uma mancha branca na “pelagem” nos ultimos estados da lagarta Megalopygidae.
(Atetelco, foto de U. Duerr, http://www.uweduerr.com/blog/;  Megalopyge — opercularis,
http:/ /www.butterfliesandmoths.org/species/Megalopyge-opercularis ).

Diferentemente dos exemplos precedentes, o jaguar com lingua de serpente parece

representar apenas ele mesmo. Entretanto, é necessdrio frisar que sua forma “reticulada”
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vem de um fio ou corda, tecido de modo a mostrar uma malha em forma de losango, que
constitui os motivos pictéricos em diversas paredes dos templos do periodo teotihuacano
(assim como sobre o complexo de Atetelco). No centro destas “malhas” aparece um
personagem portando nas maos uma grande concha marinha. Vimos que a maior parte das
lagartas urticantes citadas até aqui pertencem a familia dos Saturniidae. Elas se destacam das
outras lagartas de borboleta porque efetuam sua metamorfose dentro de uma crisdlida
fechada no interior de um casulo tecido a partir de um dnico fio de seda que ¢
ininterruptamente produzido por elas até estarem completamente aprisionadas —
analogamente ao bicho-da-seda das mariposas asidticas. Podemos classificar essas lagartas de
“tecelas” ou, ao menos, de “fiadeiras”, j4 que produzem um fio de seda; tal como a
denominagio nahuatl que as lagartas de Bombyx receberam, importado durante o periodo
colonial: tzauhquiocuilin, “lagartas fiadeiras”; tzauhqui, “fiandeira”; e ocuilin, “lagarta”
(Julieta Ramos-Elorduy et al., 2011°; comunicagio pessoal). Na medida em que certos
cbdices pré-colombianos foram fabricados a partir de casulos de seda de lagartas Saturniidae
durante o periodo pré-hispanico,” parece que o mesmo termo contemporineo poderia ser
aplicado as lagartas e suas familias: “Fray Alonso de Molina traduz a palavra seda
ocuilicpatl, composta das vozes ocuilin, lagarta, ou icpatetl, fio; que significa, fio de lagarta.
O bicho da seda, segundo a mesma autoridade, era chamado tzauhquiocuilin,
lagarta fiandeira. O casulo do bicho da seda, ochipilot! ou calocuilin, casa da lagarta” (Nufiez
Ortega, 1885-1886: 41).

Se as formas “jaguar” e “serpente” que se destacam nessas pinturas sao ornadas de
um motivo reticulado que remete as larvas com aspecto de felino e de canideos, entio a
forma “jaguar-reticulado” deverd evocar a da lagarta tecela ou fiandeira, ou seja,
caracteristicas préprias das lagartas tipo Saturniidae. Assim, o Jaguar-reticulado e o Coiote-
com-rajadas-de-obsidiana seriam as formas metaféricas, em imagens, de lagartas urticantes
que portam uma ‘pelagem” origindria de familias de lepidépteros, dentre os quais,
a0 menos um tece um casulo para se metamorfosear.

Enfim, se partirmos do principio que os elementos iconograficos destes seres
combinados e hibridos sao retranscri¢des por imagens de seres reais, entao o fato de que as
lagartas se transformam em crisdlidas no interior de casulos faz com que as conchas
marinhas desenhadas no centro da malha das pinturas murais sejam concebidas evocando as

crisdlidas que se encontram no interior dos casulos. Para tanto, nos resta mostrar que na
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Mesoamérica, assim como no noroeste amazdnico, a imagem da crisdlida ¢ dada gracas a

um artefato, e que ele evidencia o processo de transformagio.

O caracol-emplumado

A concha marinha ¢é outro tema presente nas pinturas das paredes Teotihuacan. Ela aparece
sozinha ou em representagio multipla, comumente realgada com plumas, seja como motivo
isolado, seja representada nos bracos de coiotes antropomortizados, seja ainda carregada por

um felino que parece sopri-la enquanto ela deixa escapar algumas gotas de sangue (ver

Figura 4).

Figura 4: Pintura mural dos teotihuacanos com
felinos dotados de penachos e soprando nos
caracois adornados de plumas dos quais
escapam gotas de sangue.

Nos baixos relevos do templo de Quetzalcoatl em Teotihuacan, as conchas e os bivalves de
todo tipo ocupam um lugar importante ao ponto de podermos considerar a serpente com
plumas como uma criatura ctbnica, povoando um inframundo considerado como marinho.
No pensamento maia, assim como para os Astecas, a concha marinha ou Tecciztli em
nahuatl, frequentemente fora interpretada como uma cimara geradora, um lugar de
transformagiao ou um artefato dentro do qual se produz uma regeneragio. Assim,
a concha foi considerada (Milbrath, 1995: 74) como uma matriz de onde nascia e/ou
renascia periodicamente Tecciztecatl, divindade lunar masculina (i.e. “divindade da
concha”). Além disso, enquanto matéria e motivo, uma por¢ao de concha cortada em segao
era usada como pingente pelo personagem Ehecatl-Quetzalcéatl, o deus do vento, servindo

como evoca¢io de Vénus ou de grandes estrelas (cf. Séjourné, 1962).
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Entre os indios do noroeste amazoénico contemporaneo, a tabaqueira constituida de
uma concha de caramujo combinada com uma peca tubular de osso, que serve como
vertedouro do rapé (tabaco em pd), molda a imagem de um trompete ritual semelhante a
crisdlida da borboleta. Ao soprarmos dentro do trompete ritual é produzido um som
semelhante ao das conchas marinhas, embora elas nao existam nesta regido (Karadimas,
2008). Utilizados no ritual de iniciagao jurupari, os trompetes tém por objetivo criar
homens submetidos a uma metamorfose da infincia para a vida adulta: os iniciados se
identificam com uma larva de vespa parasita que ocupa a crisdlida devorando a borboleta.
Entre os Miranha, a imagem da crisdlida é dada nao somente através da concha de um
caramujo, combinada com uma ponta de osso tubular, mas também com uma casca
enrolada em espiral e um bocal cilindrico no qual se sopra (Karadimas, 2008). Em outros
termos, tanto a concha de caramujo como o trompete ritual s3o equivalentes visuais de uma
terceira realidade, a crisdlida, pois ela é um referente real da metamorfose. Nesta
equivaléncia pela imagem, a crisdlida ¢ uma matriz que nao tem contetido, um puro érgao
gerador produzido pelo ser que se transforma. Ela é o equivalente de uma matriz feminina
sem corpo feminino, razio pela qual os homens recorrem a sua figura nas iniciagoes.
Mesmo que parega incongruente importar os conceitos e as imagens da Amazdnia
contemporanea para a Mesoamérica pré-hispénica, para lhes aplicar a sociedades e tradigoes
tao remotas no tempo e espago, ¢ interessante observar que a temdtica da metamorfose dos
lepidépteros aparece, aqui e l4, exatamente como a concha de gastrépode para evocar uma
concha ou um trompete.

Na esfera ritual teotihuacana, a concha ocupa um lugar suficientemente importante
para ter sido figurada sozinha, verticalmente, com o bocal localizado no alto da composigao

(Figura 5).
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Figura 5: Representacido de um instrumento de musica feito dentro de uma concha marinha (palacio
dos Caracéis emplumados, complexo arqueoldgico do Teotihuacan).

Este bocal, do qual encontramos muitos exemplares, era obtido da jadeite, um mineral tao
nobre que se lhe atribuiria propriedades divinas. Em comparac¢io, um bocal em madeira
apodrecida (palmeira) é usado para fazer os trompetes que sao utilizados nos diversos rituais
do noroeste amazonico. Nas pinturas murais dos teotihuacanos, a concha é adornada com
plumas de quetzal, exatamente como a serpente ou os felinos e canideos das representagoes
pictéricas. Trata-se de uma “concha com plumas” Quetzalteccitli, assim como a serpente ou
os quadripedes sio “com plumas”. Provavelmente um processo similar ao observado na
regiao noroeste da Amazonia serd elaborado na Mesoamérica. Na medida em que a serpente
com plumas e os deuses s20, no dominio cultural mesoamericano, associados ao processo de
metamorfose das mariposas (cf. Taube, 2000), é possivel que a figura da concha marinha,

na qual se sopra, seja colocada em relagao com a crisilida.
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Figura 6: Artefato fabricado a partir da concha do tipo Strombus gigas, servindo como instrumento
musical “zunidor-zumbidor” desde o periodo pré-classico (150-300 d.C.), Teotihuacan (MNA;
http:/ /www.mna.inah.gob.mx/ coleccion/ pieza-126/ficha-basica.html).

Tendo em vista os aspectos observados, podemos afirmar que nio existe uma concha com a
figura de uma borboleta desenhada em uma das laterais, nem mesmo com uma borboleta
alojada em seu centro, correspondente a regido e ao periodo teotihuacano. No periodo mais
tardio da regiao mixteca, existe um prato (Figura 7) no qual a concha marinha foi figurada
com a parte externa graficamente tratada como asas de borboleta de onde parece surgir
Tezcatlipoca” do bico de uma ave de rapina: “Em outro prato encontramos a pintura de um

caracol com asas de borboleta e garras; de sua boca surge o rosto de Tezcatlipoca”

(Hern4ndez Sdnchez, 2008: 295).

Figura 7: Concha marinha cujo pavilhdo, que
parece se abrir para o exterior, ¢ tratado
graficamente sob a forma de asas de
borboleta. A cabeca de Tezcatlipoca esta
presa pelo bico de uma ave de rapina e parece
sair desta concha deixando aparecer a
forma espiralada, num corte em secdo
(escavacdo sitio arqueolédgico de Ocotelulco.
http://ocotelulco.blogspot.fr/2011/10/cona
culta-inah-ocotelulco-boletin.html)
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Outros dados origindrios da lingua nahuatl e da tradi¢do asteca poderiam permitir, num
primeiro momento, completar esta associagdo entre a concha e a borboleta. Existem muitos
termos designando a crisdlida. Vimos que para Nufiez Ortega (1885-1886) “O casulo do
bicho da seda (se chama) cochipilotl ou calocuilin® casa da lagarta” (Beutelspacher, 1988:
57), o que significa que o casulo tecido por algumas lagartas faz referéncia ao estado de sono
profundo em um primeiro caso, e ao lar/casa, no segundo. De acordo com Sahagin,
a respeito da lagarta chamada ahuatecolot/ ou “coruja espinhosa” (provavelmente da familia
dos Automeris, cf. Karadimas, 2014), o processo de tornar-se crisdlida é nomeado como
Tzontetezcatl (Sahagiin 1950-1982, 11: 97). A etimologia do termo faz referéncia a cabega
(no sentido de cranio, zonte), e ao espelho (tezcatl), e talvez se refira a um espelho frontal
ou a um ornamento frontal, mas mais provavelmente a uma forma “espelho-cranio”.
O espelho, tezcatl, era constituido de placas de pirita (cf. Olivier, 1997 e G. Pereira,
comunica¢io pessoal), um mineral de ferro que dispdes e produz reflexos dourados (na
Europa ele foi chamado de “o ouro dos tolos”). Ora, essa qualidade do reflexo metilico é
compartilhada com a crisdlida durante uma das fases da metamorfose da borboleta, razao
pela qual ela é chamada de “a coisa dourada” (a partir do grego /chrysos/, “ouro”). Assim,
tornar-se crisdlida remete a um espelho frontal dourado, isto é, mais provavelmente a um
enigmadtico “crinio dourado”. Se tornar-se crisilida é “ornamento/espelho frontal dourado”
e se esse termo remete ao reflexo dourado da pirita, é porque a mesma referéncia ao reflexo
dourado ¢ reconhecida nos dois casos.

Uma das ocorréncias da concha de gastrépode usada como ornamento de fronte é
aquela do Tecciztecatl, a divindade lunar que renasce de uma concha marinha (“Aquele da
cocha”, tecciztli). Quando esse ornamento aparece nas imagens dos cddices, ele ocupa o
lugar das borboletas que eram figuradas como ornamento de testa, em outras deidades.

Assim, a concha vai ocupar o lugar de um ornamento frontal.
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Figura 8: Entidade lunar Tecciztecatl
ou “aquele da concha” usando uma
concha de gastropode como ornamento
frontal (Cddice Borgia),
(http:/ /en.wikipedia.org/wiki/File:Tec
ciztecatl.jpg ).

Um dos elementos que parece preponderante ¢ que a crisdlida e a concha marinha possuem
uma mesma forma, a tal ponto que, entre os objetos em espiral do Museu do Ouro,
em Bogotd, um fotégrafo ou um curador, por inadverténcia, pés uma crisdlida de ouro do
periodo pré-colombiano ao lado de virias conchas gastrépodes marinhas, igualmente em
ouro (cf. Karadimas, 2008; Figura 8).

A secgdo terminal em espiral destas conchas lembra a das crisdlidas, segmentadas e
delgagadas até a parte que as mantém suspensas no ramo, para seu suporte (nas espécies que
nio realizam a metamorfose dentro de um casulo). Aqui, estamos, mais uma vez, diante de
uma analogia formal que faz da concha marinha um artefato suscetivel de evocar algo para
além dela mesma, a crisdlida. Na cultura Teotihuacana, o fato de colocar nas imagens de
seus templos a concha de forma independente e na vertical e a extremidade para cima, seria
um outro indicador desta analogia. Nesta posi¢ao, a concha e sua extremidade mimetizam a
crisdlida que é suspensa por um suporte qualquer pela sua parte abdominal, gragas a um
elemento tubular (o cremaster). Em outros termos, a imagem da concha parece remeter
a crislida.

Portanto, a referéncia marinha nio ¢é esvaziada, ela se refere a um espago cténico no
qual se opera cotidianamente uma regeneragao de astros, ao qual Vénus, assim como outros

astros, estd submetido. Embora seja uma discussao adicional, é preciso ressaltar que muitas
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lagartas se enterram para efetuar sua metamorfose sob a terra, dentro de uma cimara
ctonica. Entdo, ndo é absurdo colocar um “representante” de crisdlida, aqui um andlogo
formal, num espago ctdnico para evocar uma regeneracio. Sendo as vezes o final (“morte”
da lagarta) e o comego (“nascimento” da borboleta), sem ser mais um que o outro, este
estado intermedidrio da larva de borboleta corresponde perfeitamente a um estado
intermedidrio, liminar. Em Teotihuacan, mas também em outros periodos
mesoamericanos, tudo nos faz acreditar que a figura do caracol-emplumado representa uma
crisdlida, assim como os trompetes dos Jurupari o fazem entre os Miranha da Amazdnia

colombiana e em certos grupos do noroeste amazdnico, onde eles sio comparados com

conchas gastrépodes (cf. Karadimas, 2008).

Figura 9: Concha de Strombus decorada com gravuras no estilo Mixteca na qual se inscreve o rosto
do deus da chuva Tlaloc.

(http://deliciasprehispanicas.blogspot.fr/2013/01/ caracol-estilo-mixteco-puebla.html)

Resta ainda dar um senso as formas estreladas dentro das quais aparece uma cabega com
caracteristicas de Tlaloc, organizadas em alternincia com diademas de plumas, enquanto
motivo mural, na mesma cena do felino soprando na concha. Esta associagao entre concha e
Tlaloc nao ¢é referida somente na pintura mural de Teotihuacan e seu periodo, uma vez que
um Strombus foi encontrado nas escavagdes da zona arqueolégica de Monte Albdn com
varios desenhos no estilo Mixteca — isto é, no médio Pés-cldssico (900 — 1400 d.C.) —

gravados sobre uma concha que, conjuntamente aos desenhos, faz aparecer o rosto de

Tlaloc (Figura 9).
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A iconografia de Tlaloc

Conhecido como deus da chuva nos periodos mais tardios, Tlaloc é colocado junto aos
jaguares com conchas, nas pinturas murais do periodo teotihuacano. Alojada dentro de uma
grande estrela desenhada em um espelho circular adornado com plumas em seu entorno,
a figura de Tlaloc, no centro da composigao e sua presenga ao lado de diademas de plumas,
necessita ainda ser analisada em fun¢io da referéncia as borboletas. Esta deidade
mesoamericana foi, até agora, estudada a partir dos recursos e da iconografia asteca, suas
variantes maia, e, sobretudo, a partir das diferentes cenas em que ela aparece, todavia nio
recebeu atengdo suficiente acerca de sua singular anatomia. Nossa proposta aqui nao ¢é
revisar os estudos de um tdo vasto assunto sobre o qual um ndmero considerdvel de
publicagdes j& foi produzido’, mas reter algumas dessas que se referem aos elementos
iconogrificos e que poderiam remeter a sua identificacao.

Uma das mais recentes interpretagdes propostas desde as de Pasztory (1974) e de
Klein (1980), amplamente aceitas, é a contribui¢io de Headrick (2003: 164), que ressalta
que os “6culos” ou “olhos” circulares de Tlaloc se encontram na iconografia de olhos de
borboletas em Teotihuacan. Taube (1992: fig. 18) também designou este tipo de figuragao
de “Borboleta-jaguar”. As borboletas do periodo de Teotihuacan sao figuradas com as
mesmas propriedades atribuidas a Tlaloc, nio fosse pelo fato de serem dotadas de um
probéscide ou tromba que avanga para o alto da sua cabega, de antenas e asas de borboleta
nas laterais. Dentro da grande estrela, eles compartilham a boca dentada com Tlaloc, o que
o faz parecer com um “jaguar”. Segundo os estudos mais recentes, os tracos caracteristicos
daquele que os especialistas preferem designar pelo qualitativo de “deus-da-tempestade”
(Storm god, que para além da tempestade engloba fend6menos como a chuva, os tornados, os

relimpagos, as trovoadas) sao os elementos iconograficos seguintes:

Noés identificamos um deus da tempestade padrio ou até mesmo
prototipico na iconografia como aquele que apresenta trés caracteristicas
principais, a saber: 1) olhos em forma de 6culos (arregalados) (também
chamado de 64culos ou olhos-anéis), 2) ldbio superior dobrado
(também chamado de bigode), e 3) presas proeminentes abaixo dos
ldbios (também chamadas de caninos). (Anderson e Helmke, 2013: 166).

Prosseguindo nossa andlise da figura da concha enquanto crisdlida, poderiamos propor

como hipétese, seguindo as constatacdes de Headrick e de Taube, que Tlaloc seria uma
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forma de figuragio antropomérfica de uma borboleta no momento de sua pupagio, isto é,
enquanto ela se encontra dentro de uma crisdlida. Da forma como ¢ figurado nas pinturas
de Teotihuacan, ou seja, no interior de uma grande estrela de cinco pontas, Tlaloc parece
evocar a fase em que a borboleta faz uma metamorfose em sua crisdlida, dado que foi
possivel notar que a concha marinha, figurada nao de perfil, mas na perspectiva de um corte
em secdo, evoca esta cAmara de transformacio (a forma estrelada vird a ser um dos
marcadores iconogrificos de Quetzalcoatl enquanto deus do vento e da tempestade.
Séjourné, 1962). Todavia, muitos outros elementos iconogréficos deste personagem nio
coincidem com a figura da borboleta deste periodo tal como ela é figurada na Mesoamérica
até o pos-clissico dos Asteca (nio trataremos aqui da iconografia maia dos lepidépteros,

pois isto nos demandaria um estudo bem mais extenso).

Figura 10: Figura de Tlaloc situado
dentro de uma grande estrela de
cinco pontas em frente a uma
forma evocando um  espelho
(Teotihuacan, Patio de los Jaguares
http://www.latinamericanstudies.ot

g/teotihuacan/teotihuacan-tlaloc-
mural.jpg).

Primeiramente, Tlaloc é desprovido do ldbio inferior ou mesmo de mandibula; em
contrapartida, o ldbio superior ¢ pronunciado, dotado de muitos dentes e dois caninos
proeminentes nos cantos da boca, mas ele nio possui os outros elementos que o ligariam as
borboletas (probdscide, asas, antenas plumadas). Sobre as pinturas murais de Teotihuacan,
a figura de Tlaloc é incrementada pelo que parece ser uma lingua bifurcada, as vezes
interpretada como sendo a lingua de uma serpente ou um bigode. Examinando
atenciosamente a pintura, parece que existem dois apéndices distintos que nao se unem

como faria a lingua ofidia. Em seguida, muitas interpretagoes poderiam ser avangadas no
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que concerne a combinagao entre Tlaloc e sua representagao no interior de uma estrela, tal
como ela aparece nas pinturas (Pasztory, 1974 e Caso, 1942). Uma das associagdes mais
evidentes seria ligar sua presenga com a figuragio de um nome pelo intermédio dos
elementos que o formam (no caso de um nome composto). Neste caso, por exemplo,
se tratara de uma referéncia a uma estrela, “estrela-X” ou “estrela-Tlaloc”. Vdrios autores
ressaltaram as associagdes do Quetzalcoatl com Vénus no espago asteca, enquanto aqui,
aparece uma associagdo entre Tlaloc e este planeta. Partimos do postulado dificilmente
demonstravel fora de exemplos precisos, que a arte de Teotihuacan “funciona” segundo
uma modalidade analogista e antropomérfica, na qual as figuras hibridas remetem a seres
reais e nio a construgdes forjadas para evocar espagos ou elementos por intermédio da
simbologia de seus componentes (¢ dificil de compreender como os olhos globulosos e
redondos de Tlaloc, por exemplo, teriam uma ligagio com a dgua que este deus é o
simbolo). Para permitir esta interpreta¢io, temos que restringir o universo de possibilidades
a combinagbes jd encontradas, seja no real, seja em outras mitologias. Desta forma,
o elemento sonoro representado pelos trompetes, na Amazdnia, nos remete mais a um
zunido, o zumbido de himendptero, que ao voo de uma borboleta, que ¢ silencioso. Seria
possivel que na Mesoamérica a referéncia & concha fosse acompanhada daquela aos
himendpteros, como no caso da regiao noroeste da Amazonia? Isto quer dizer que a mesma
referéncia ao processo parasitdrio apareceria aqui e 14 tal e qual ao da crisdlida, se nao pela
diferenca ao ser representada por um trompete feito de casca de drvore na Amazonia, e por
uma concha marinha na Mesoamérica, ambos instrumentos produtores de uma espécie de
zunido? Se seguirmos a mitologia asteca, parece que esse é o caso. Nesta mitologia, a concha

¢ uma figura do inframundo associado aos himendpteros:

Em uma passagem de La Leyenda de los soles (1945:120), [...] Quetzalcoatl
foi encarregado pelos deuses de exumar os ossos das geragoes mortas a fim
de criar uma nova humanidade. Antes de autorizi-los a aceder aos “ossos
preciosos” (chalchiuhomitl), Mictlantecuhtli, o senhor do inframundo,
impos ao herdi uma prova prévia que consistia em assoprar em uma concha
obstruida. [...] Com auxilio de vermes que perfuraram a concha, e depois
por abelhas que a fizeram soar, Quetzacoatl venceu essa prova e teve acesso

as ossadas. (Olivier, 1997: 36 e 247)".

A mesma analogia aparece nas terras baixas sul-americanas: a evocagio do som do trompete

estd ligado ao dos himendpteros zumbidores, que tomam posse da concha/trompete para
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fazé-la soar. Assim, em uma narrativa evocando Jurupari, na Amazdnia, as criangas
prendem abelhas dentro de um pote a fim de imitar o som dos trompetes antes que o heréi
— personificagao de uma vespa ou marimbondo — intervenha para lhes indicar qual deles é o
Gnico a produzir o verdadeiro som em seus instrumentos (cf. Wright, 1993: 10 apud
Karadimas, 2008: 157). Como no caso do trompete de Jurupari, o som da concha evoca
igualmente um zumbido como dos himendpteros na mitologia asteca. Os versos na Leyenda
de los soles, parecem remeter 4 larva, ou as larvas que entram na crisdlida para se alimentar
da borboleta em metamorfose. Klein (1980: 178, fig. 9b) afirma que em Teotihuacan, uma
das figuras de Tlaloc tem os tracos de uma larva de inseto (sem precisar de qual inseto se
trata). O ser que se encontra dentro da concha corresponderia, assim, a um tipo de
himendptero parasita de crisédlidas.

Existe um paralelo suplementar entre a mitologia amazdnica e a mesoamericana:
o fogo no qual se poe o deus lunar na mitologia asteca, e aquele onde ¢ colocado o Jurupari
no noroeste amazoénico. Os dois personagens mitolégicos estao associados a um braseiro do
qual eles adquirem seu destino pdés-morte. Jurupari renascerd das cinzas sob a forma da
palmeira com a qual se confeccionam os instrumentos sagrados, assim como a concha é o
artefato do qual renasce cotidianamente o astro lunar (depois que ele langou-se no braseiro).
Nos dois casos, este gesto associa os protagonistas a um destino pds-morte no qual um
aerofone, imitando o som de um himendptero, ocupa um papel central, seja como
emblema do deus lunar (Tecciztecatl), seja como encarnagio da entidade durante os rituais
de iniciagao. Esta fogueira primordial, cuja presenca no mito demanda uma interpretagao
seguindo um cédigo astronémico (associado a lua), é também um outro elemento da
mitologia que permite tragar um paralelo entre os dois artefatos, jd que eles estao associados
a vida e ao destino pds-morte.

A explicacao da presenca de Tlaloc no interior da concha implica que a referéncia as
lagartas, de um lado, e as conchas associadas aos himenépteros como na Leyenda de los Soles,
de outro, nos convida a buscar pistas interpretativas nesta diregao. Sabemos que muitos
glifos similares aos de origem maia foram encontrados em composi¢oes pictogrificas de
Teotihuacan. Assim, na regiao maia, Vénus tem vdrias denominacoes dentre as quais a mais
comum ¢ Chac-Ek, “grande-estrela”, mas também “estrela-vermelha” e Xux-Ek,
“estrela-vespa” (Roy, 1965: 132, 135; Lamb, 1981: 242-243 apud Milbrath, 1999: 160).

Empregado aqui como qualitativo a “grande” ou “vermelho”, Chac nao fard diretamente
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referéncia ao deus da chuva dos maias, Chaahc (literalmente “Trovao”, de acordo com
Wrem Anderson e Helmke, 2013: 165), embora nio se deva desconsiderar essa
possibilidade. Se a figuragao presente nos afrescos murais de Teotihuacan remete a Vénus,
entdo a imagem que ¢ fornecida apresenta uma forma figurativa reencontrada mais tarde
entre os locutores nahuatl (concha de Strombus cortada em secio), mas mantendo a forma
nominativa maia (“grande-estrela”). Em outros termos, parece que a iconografia de
Teotihuacan descreve o Chac Ek ou Xux Ek figurando os constituintes dos nomes
compostos (Chac + estrela ou vespa + estrela). Essa é uma das constatagdes sugeridas por
Schlak citando Kelley, relativa a grafia utilizada pelos maias para figurar o nome do

planeta Vénus:

(...) o glifo para Vénus foi pré-fixado como chac “vermelho, grande”, e um
nome lucateque para Vénus é Chac Ek “grande estrela”. Kelley [1976: 38]
concluiu que “parece bastante 6bvio que, se o ghyger (sic) para Vénus
consistiu no glifo “grande” e um outro glifo, e 0 nome para Vénus é Grande
Estrela, entdo o segundo glifo parece significar simplesmente 'estrela’...”.
Entao o que tinha sido pensado formalmente para referir a Vénus na Tabela
de Vénus no Cédigo Dresden foi agora compreendida como Grande
Estrela. (...) Quanto aos registros, serd visto que indmeros exemplos do
glifo “estrela” sao encontrados com o sufixo concha ou caban, “terra”.

(Schlak, 1996: 185)

Isso quer dizer que a combinacio da concha e do deus da chuva Tlaloc encontrada em
Teotihuacan ¢ igualmente um nome maia que se refere ao planeta Vénus, Chac
(ou Chaahc) enquanto deus da chuva, mas também, na sua variante Xux, uma vespa que
tem o nome de Chac ec : “Um dos mais intrigantes (nomes de Vénus) é chac ec, uma vespa
avermelhada que nao pica” (Milbrath, 1999: 160). Assim, Tlaloc e Chaahc podem ser
analisados como formas antropomorfizadas de vespas, ¢ o fato de nao picarem os humanos
deverd conduzir a identificacio de uma espécie parasitdria (jd que nem todas picam).

Examinando como sio figurados alguns himendpteros entre os Maia, nos folhetos
dedicados as abelhas e ao planeta Vénus, o Codex Tro-Cortesiano (cf. Bunge, 1936),
percebemos que as antenas sao, as vezes, representadas no alto da cabega do inseto, mas
também, como na terceira abelha da direita para a esquerda da Figura 11, localizadas
embaixo dela. Os apéndices desta terceira abelha, tratados graficamente como um tipo de
antena, se apresentam no lugar onde estao os dentes e o ldbio superior nos outros desenhos

de abelhas ao lado deste, exatamente como na iconografia do Tlaloc de Teotihuacdn.
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Figura 11: Figuragdo das abelhas na area maia, no Codex Tro-Cortesiano (pl. 103, detalhe),
consagrado as abelhas na presenca do deus Chac.

Esse altimo ponto merece um pouco mais de nossa atengao. A maneira de figurar Tlaloc
possuindo somente o ldbio superior, associado a dois ou vérios dentes localizados embaixo
dele, ¢ uma das modalidades grificas adotada pelos Maia, ao menos no Codex
Tro-Cortesiano, tendo em vista a figuracio das abelhas. Em outros termos, o fato de
representar as “antenas’ na altura da boca do himendptero permite que elas sejam
interpretadas com uma lingua, se considerarmos uma configuragio antropomérfica do

desenho.

Figura 12: Superposicdo artificial de
uma das faces das abelhas no Codex
Tro-Cortesiano, ¢ aquela desprovida de
rosto, a fim de obter a imagem
equivalente a de Tlaloc.
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Se sobrepusermos artificialmente (Figura 12) o desenho da cabeca da primeira abelha no
desenho da terceira abelha (Figura 11), que é desprovida de rosto porque este foi
substituido por uma cruz (Figura 11) e com antenas adicionais salientes desde o espago
onde deveria estar a boca do inseto, entao, a combina¢io mostra uma configuragio andloga
a figura de Tlaloc de Teotihuacan, em que as antenas de himendptero constituem, na
verdade, sua lingua bifurcada. Podemos entao, a partir desta simples combinagao gréfica,
supor a hipétese de que a iconografia de Teotihuacan utiliza um cédigo andlogo ao
imagindrio mais tardio dos Maia e que, nesse caso preciso, a figuragao em questio remete a
um himendéptero.

Posto que os apéndices aparecem na altura da boca do inseto, poderfamos adotar
uma outra op¢ao interpretativa, considerando que eles nao poderiam ser antenas mas, mais
que isso, uma figuracao de palpos de himenédpteros tracados graficamente da mesma forma
que as antenas. Com efeito, na representagdo do Codex 7ro-Cortesiano (cf. Figura 12B),
as antenas jd foram figuradas, o que nao deixa outra op¢ao senio os palpos representados
como um tipo de antena dirigida para baixo. Articulado como esta, os palpos formam uma
espécie de antena bocal localizada no nivel da boca do himenédptero. A composigao grifica
do Tlaloc teotihuacano seria, assim, o de uma cabega de himendptero e os apéndices
situados abaixo da boca, uma representacao figurativa dos palpos (tragados graficamente
como antenas). Existe, ainda, duas representagdes teotihuacanas de Tlaloc nas quais o deus
¢ disposto frente ao que foi interpretado como sendo um nentfar ou, mais prosaicamente,
uma flor (Figura 13). No meio da sua boca, dirigida para baixo, uma lingua foi
representada indo em direcao a flor enquanto aparecem os dois palpos curvados nos cantos
da boca. Figurado desta maneira, Tlaloc remete a um himendptero que se alimenta do
néctar das flores, os apéndices correspondem aos palpos e os caninos as mandibulas dos

himendpteros e nao as presas de jaguar como se pensava até o presente.
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Figura 13: Tlaloc como deus dos tornados e da agua figurado sob a forma de um himendptero se
alimentando do néctar de uma flor (ou de um nenufar) (Iconografia de Teotihuacan de acordo com
Wrem Anderson e Helmke 2013: fig. 12, desenhos (a) de N. Latsanopoulos et (b) de C. Helmke).

Seguindo as associagoes maia entre Vénus e vespa, é plausivel pensar que a figuragao de
Tlaloc seja a de uma vespa parcialmente antropomorfizada. Ao menos esta hipétese ji foi

oferecida por C. Klein (1980) e retomada por Milbrath:

Klein (1980:178-180) sugere que Tlaloc é a contrapartida da abelha Maia
Bacab Hobnil, conectada com a Estrela da Noite. Existem algumas imagens
que parecem mostrd-lo com atributos de insetos (Klein, 1980, fig.9).
Evidéncias apresentadas anteriormente indicam que abelhas e vespas podem
ter aspectos da Estrela da Noite conectada com o periodo de sua descida

rapida (Milbrath, 1999: 198).
Embora Klein proponha reconhecer sobre os tracos de Tlaloc aqueles de uma abelha (1980:
176-178), temos que admitir que se trata da figuragido de uma classe que faz referéncia aos
himendpteros (ou aqueles que tém a mesma forma), mais que de um género (as abelhas).
Em comparagio, alguns dos heréis da mitologia correspondem a vespas, como no noroeste
amazdnico onde sao nomeados gragas a termos que designam “abelhas” (7.e. “aquele que
tem aspecto de abelha”; cf. Karadimas, 2012). Se combinarmos estas dedugbes ao fato que a
componente parasitoide nao ¢ ausente da ideologia destas sociedades, podemos considerar
que a espécie em questdo pode ndo ser uma vespa social, mas mais provavelmente uma das
diversas espécies solitdrias que usam este modo de reprodugio. Nesse sentido, as espécies ou

familias de vespas parasitoides que vao participar da edificagao da figura de Tlaloc
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(e possivelmente do deus Chaahc dos Maia), devem ser parasitas de casulos e crisdlidas

de borboletas.

Figura 14 a, b, ¢, d: Vespa da familia dos Ichneumon, subgrupo Cryp#ini, cujos olhos circulados
e as antenas coloridas alternadamente sio como as formas dadas ao Tlaloc de Teotihuacan.
(http:/ /bugguide.net/node/view /333720, Foto 2011 Robert Lord Zimlich
http://bugguide.net/node/view/580015/bgimage, espécie da Costa-Rica http://www.richard-
seaman.com/Wallpaper/Nature/Ants/SawflyWithSpectacledEyes.jpg).

Entre estes, existem vérias subfamilias e subtribos de Ichneumon, em particular os Cryptini,
os Acaetininae, Banchinae, ou suas variantes locais que possuem esse modo reprodutivo
(mas o conjunto destas espécies citadas é mais vasta: Messatoporus sp., ou ainda Lanugo sp.,
um Cryptini vermelho que, na Figura 14a, parasita um casulo de Saturniidae). Algumas

destas espécies possuem antenas coloridas listradas de preto e branco como aquelas
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representadas na iconografia Tlaloc (apéndices tragados sob a forma de antenas). Ainda,
algumas espécies se distinguem pelo fato de terem o contorno dos olhos circulado de
turquesa ou uma cor contrastando com o resto do inseto, dando a impressao de uma sorte
de “6culos”, como aqueles portados pelo deus-da-chuva dos Asteca e de Teotihuacan (cf.
Figura 14c). Figurado desta forma, o deus da chuva ou Tlaloc seria uma representacao de
um Ichneumon antropomortizado.

Em contrapartida, para a iconografia maia, o deus vespa ou Xux Ek ¢
frequentemente associado a um glifo remetendo 2 Vénus que representa os dois olhos do
deus, contornados por uma forma continua interpretada como “sobrancelhas” alongadas e
interligadas (Figura 15a) ou, como ele ¢ interpretado de modo inverso, como uma lingua

bifurcada (Figura 15b). Esta dupla forma de representar é ainda hoje enigmadtica.

Figura 15 a, b, ¢, d, e, f: Glifos representando Vénus enquanto evocagdo de duas posi¢oes de
antenas na vespa (a: “sobrancelhas”, b “lingua”) que, uma vez associadas (c), formam o glifo para
designar a “Grande estrela” (d) substituem o rosto do deus-vespa antropomotfo (¢) em posicao de
mergulho correspondente a posicio de um himenéptero (f: Codex Tro-Cortesiano, p. 83).

Interligando as diferentes formas de antropomorfizar um himendptero, esta forma continua
remete mais prosaicamente as antenas de vespas postas acima dos olhos (sobrancelhas) ou
embaixo deles (“lingua” bifida evocando os palpos). Desta forma, a modalidade figurativa
minima dos olhos associados as antenas constitui, quando combinados em uma sé forma
associando essas duas expressoes (Figura 15c¢), ao glifo para “grande estrela” ou Noh Ek,
outra modalidade de nomear o planeta Vénus (Figura 15d) ou de o antropomorfizar
(Figura 15¢). Como afirma Milbrath: “Na tabela eclipse (58b) do Cédigo Dresden,
o aspecto de abelha ou vespa de Vénus é representado por um deus mergulhado com um

glifo de Vénus como cabega ¢ uma cauda cortante sugerindo um abddémen de inseto”
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(Milbrath, 1999: 162). Na posicio do “deus mergulhado”, Vénus antropomorfizado
corresponde ao desenho maia de um himenéptero voando (Figura 15f).

Enfim, se considerarmos alguns desenhos de Tlaloc figurados no Codex (como
aquele do Codex Laud, cf. Figura 16), a lingua do deus-da-chuva estd representada sob a
forma de dois elementos curvos fixados um no outro que tomam como modelo as antenas
dos Ichneumon, quando eles se encontram em repouso. Ao mesmo tempo, no nivel de seu
nariz, aparecem formas volutas que correspondem a um outro tratamento iconografico das

antenas de vespa, como entre os Maia.

e00ed0ee

Figura 16: Tlaloc figurado com os olhos circulados; dentes aparecendo embaixo do labio superior e
dotado de uma lingua bifida composta de dois elementos justapostos paralelamente como as
antenas de vespas Ichneumon (Codex Laud, folha 12,

http:/ /www.famsi.org/research/pohl/jpcodices/laud/img laud12.html e

http:/ /www.naturspaziergang.de/Schlupfwespen/Schlupfwespen-
Fotos/Ichneumon_bucculentus_04_04-03-2012.jpg).

A combinagao dos tragos iconogrificos atribuidos a Tlaloc ou a Chac corresponde, entao,
Y . ’ . . . akgl .
aqueles presentes em muitas espécies de vespas parasitoides da familia Iehneumon, as quais
possuem uma colora¢do azul-céu ou o turquesa adotado para figurar o deus-da-chuva.
Quando ele ¢ associado a figura da concha, é a0 modo reprodutivo desta espécie que a
alusio ¢ feita e, como no noroeste amazdnico, isto significa retratar, por intermédio de um
artefato, o processo da vida enquanto parasitismo. Essa imagem parece ter sido feita pelas
culturas mesoamericanas para exprimir o enigma que constitui o movimento

aparentemente perpétuo dos astros e dos planetas que, depois de sua “morte”
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(desaparecimento) no oeste, “renasceriam” idénticos a leste, como o faz esta vespa quando
comega seu periodo subterrineo onde ela efetua sua regeneragdo em detrimento de presas
parasitas. Lembremos que, em nahuatl, 7/aloc significa “dentro da terra, sob a terra”
ou “caminho sob a terra” (Durdn, 1971 apud Klein, 1980: 156). Enquanto imagem da
vida, o processo de parasitismo implica que a no¢ao de imortalidade lhe seja associada,

o que significa que o destino pds-morte faz parte do processo vital.

Da concha/crisalida aos bivalves/ pupas

Resumamos as dedugoes sobre as quais nos debrugamos. A vida pode ser representada de
diversas maneiras e diversos processos podem ser figurados: a crenga, a regeneragio,
o movimento, a reprodutividade. Por meio dos exemplos estudados aqui, podemos ver que
os povos amerindios estiveram preocupados com os processos de transformagio e de
parasitismo. Alguns dos seres imagindrios presentes nas iconografias de Teotihuacan sao
relacionadas aos lepidépteros. Dentre estas formas, a serpente com plumas de quetzal teria
seu melhor representante animal origindrio nas lagartas Lonomia sp. e Automeris io., das
quais uma ao menos ¢ mortal causando um choque hemofilico. Outras formas serpentinas
andlogas sdo atribuidas aos canideos e aos jaguares que portarao penachos de plumas
correspondentes a figuracoes em imagens de outras lagartas urticantes (todas da familia das
Saturniidae). As conchas marinhas ornamentadas, elas também, com plumas, nas quais
sopra um felino, ou que s3o portadas por canideos antropomorfizados, sio imagens de
crisdlidas. Quando Tlaloc é representado no interior de uma estrela, encarna e figura o
processo de parasitismo realizado por uma vespa Ichneumon sobre uma crisdlida ou um
casulo. Assim, num primeiro momento, estarfamos em face de uma interpretagio do
processo de metamorfose dos tnicos lepidépteros com conchas que evocam a crisélida.
Entretanto, estas dedugdes explicam apenas parcialmente os elementos iconogrificos
restantes, como os bivalves na parte de trds do “jaguar” nessa mesma pintura mural.

Sobre os afrescos de Teotihuacan, o felino que sopra a concha é dotado, sobre seu
dorso, desde o fim da cauda até os ombros, de uma série de bivalves fixados verticalmente
sobre suas costas, o que demanda uma interpretagao conjunta com o resto da composi¢ao e

adequada as dedugoes iconogréficas apresentadas até aqui. Para que a analogia seja
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completa, a forma dos bivalves enganchados sobre o dorso do jaguar deverd corresponder a
um elemento anatémico préprio ao das lagartas, para que tudo fique no mesmo campo
seméntico da concha marinha, isto ¢, da crisdlida (nés vimos que os bivalves poderiam
servir de figura analogista para falsas patas de lagarta). Esta combinacio se encontra sob
uma forma andloga no Codex Nuttal onde, sobre uma colina, aparece uma serpente em
cujo dorso foram adicionadas conchas de gastrépodes marinhos, e cuja parte superior é

representada aberta, ou ao menos rompida (Figura 17) — provavelmente os cones marinhos
g

sao da familia dos Conus.

Figura 17: Serpente com trés conchas cravadas sobre seu dorso em que a parte de cima foi aberta.
Lugar chamado de: “Serpente com conchas” (meio da primeira coluna a partir da esquerda, pagina
69 (numerado 64) do Codex Zouche-Nuttall (British Museum ADD. MSS 39671, AM1902,0308.1,
AN50932001 - (CC BY-NC-SA 4.0)).

Se forem levadas em conta as anatomias dos lepidépteros em si, essas formas sobre as
lagartas ou sobre as serpentes nio existem. Em contrapartida, elas aparecem em certas
lagartas que possuem, em seu dorso, alguns pequenos casulos tecidos por outras larvas,
como na figura seguinte (Figura 18b). O conjunto corresponde 4 imagem que remete a
pintura do jaguar com conchas: a disposi¢io dos bivalves sobre a coluna do animal é
andloga aquela dos casulos sobre o dorso da lagarta. Nesse caso, a lagarta com casulos sobre

seu dorso ¢ representada graficamente pela imagem do jaguar carregado de bivalves ao
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longo de sua espinha dorsal. Esta combinagao existe também sobre um selo do periodo pés-
teotihuacano: conchas de gastrépode aparecendo sobre a coluna de um quadripede —

possivelmente um canideo — em uma disposi¢ao andloga aquela dos bivalves do jaguar

(Figura 18a).

Figura 18 a, b: Selo mexica figurando um canideo que porta sobre seu dorso uma série de conchas
do tipo conus. O conjunto corresponde provavelmente a uma representacio analogista de uma
lagarta parasitada por larvas de vespas Braconidaes.

Os casulos sao tecidos por larvas de Braconidae, vespas parasitas de uma familia diferente
dos Ichneumon. A témea Braconidae poe dentro da lagarta uma série de ovos que eclodiro e
se alimentardo, sob a forma larvéria, da hemolinfa da lagarta, num endoparasitismo, para
entdo, emergir do inseto hospedeiro de pequenos furos nos quais eles tecerao um casulo de
onde nascerd, por uma metamorfose, uma pequena vespa. A lagarta se mantém viva e
continua a se movimentar ao longo de todo o processo, o que faz parecer que ela carrega os
casulos com as larvas dentro. Entretanto, a lagarta nao sobrevive a eclosao das larvas.
Haviamos j4 apresentado esta modalidade de reproducio e sua compreensao pelos indios do
noroeste amazdnico, cuja lagarta, representa uma Swucuri primordial, “Cobra-Canoa”,
na qual viajariam os primeiros humanos que nasceriam sobre seu dorso e dentro de “casas

de transformagao” (cf. Karadimas, 2008).
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Conclusoes

Tanto na regidao noroeste da Amazdnia como na Mesoamérica, as figuras das conchas e dos
trompetes se encontram associadas a serpentes fantdsticas: Anaconda-Canoa de um lado, Serpente-
com-plumas de outro. Assim, as figuras da concha (emplumada) e do trompete acompanham seres
que produzem predagio, as Serpentes-com-plumas e as vespas parasitoides, todos sendo, no noroeste
amazonico, aqueles que realizam o processo criativo (iniciados, seres primordiais etc.). Este mesmo
processo se encontra na Mesoamérica, pois os seres que ajudardo Quetzalcoatl para que ele possa
soprar a concha sao as larvas e os himendpteros parasitas: esta ¢ a condi¢ao da vida futura da
humanidade uma vez que este deus é capaz de recuperar os ossos de seres primordiais e criar, assim,
uma nova humanidade. Aqui, ainda, terfamos que nos perguntar se esta humanidade nao ¢
origindria, como no noroeste amazonico, de uma imitacio dos processos de metamorfose dos
himenépteros. Lugar do destino pés-morte, pais de Tlaloc, o 7lalocan é povoado de Tlaloques, de
humanos que irdo aceder um status de Imortais (como o sao as vespas que, desde o inicio dos
tempos, se reproduzem identicamente).

O artefato ¢, assim, utilizado como operador mental no interior do processo ritual
e/ou com o objetivo de evocar, pela forma interposta, uma outra realidade que aquela
encarnada pelo objeto em si mesmo. Assim como a forma do vivente'!, a forma de um
artefato o acompanha nas ocasides rituais ou figurativas como as iconografias dos templos
onde este ¢ representado. Em uma grande parte da Mesoamérica, a concha e sua imagem
remetem a crisdlida ou & pupa e seu processo de metamorfose dentro do desenvolvimento
da vida do lepidéptero, assim como do himendptero. Sua utilizagido na iconografia, mas
também como material funerdrio, visa transportar para a esfera humana um processo
parasitdrio que ¢ desejado ou buscado tanto pelas culturas mesoamericanas como por
aquelas do noroeste amazoénico. As popula¢oes amerindias encontram no mimetismo com
as espécies naturais as razdes de sua utilizagao visual, ritual e mitolégica.

O conjunto destas figuras enigmdticas parece, assim, fazer referéncia a vida
enquanto processo de metamorfose predatdria, ou seja, associar a uma de suas modalidades
singulares, o parasitismo, uma metamorfose que acontece em detrimento de outros seres e
se encontra associada a guerra. Nesse sentido, trompetes e conchas sio operadores de
transformagoes predatérias.

Tradugio de Ivana Teixeira
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Notas

! Este ¢ o mesmo caso das mascaras que poderdo substituir as flautas e os trompetes (cf.
Karadimas, 2008).

2 Sobre a questdo da figuracao dos processos vitais na Mesoamérica, ver Pitrou (2012).

3 Beutelspacher niao propde uma traducido para este termo. Marie-Noélle Chamoux (comunicacio
pessoal), propde o tetmo xochianatl, “espinho de flor” no dialeto Cuacuila/Teopixca. O termo
corresponde muito mais as lagartas de Automeris (ct. infra’) que aquelas dos Megalopigeos. Convém
observar que, segundo Chamoux, os indios faziam um enorme desvio se cles soubessem que
passariam por locais onde se encontravam as lagartas urticantes. Um trabalho mais aprofundado de
etnoentomologia ainda estd por ser feito para identificar as familias dos lepidopteros que sio
assim designados.

4 “Hsta lagarga foi coletada na natureza pelos encarregados do borboletiario de Comfenalco
em Piedras Blancas, Parque Arvi. Possui pelos extremamente irritantes que podem levar a
hospitalizacido. Assemalha-se a um gato persa; no México a chamam 'o cachorrinho'. E da
familia Megalopygidae, talvez Megalopyge opercularis.”
http://www.flickr.com/photos/22012266@N02/6092357679/in/faves-nzbeat5/

5> Ver: http://www.cthnobiomed.com/content/7/1/2/table/T1.

¢ “Destes insetos provém a seda da Mixteca, que ja no tempo de Moctecuzohma era um artigo de
comércio. Ainda fabricam atualmente na intendéncia de Oxaca tecidos desta seda mexicana. (...)
Pode-se escrever nas camadas interiores destes casulos sem submeter-los a preparacido alguma.
E um verdadeiro papel natural que os antigos mexicanos sabiam aproveitar pegando varias camadas
para formar com elas um cartio branco e lustroso” (Nufiez Ortega, 1885-1886: 42).

7 Uma outra interpretagdo para a cena seria considerar a figuracao da deusa Matlatzinca sob a forma
de Izpapalotl, “Borboleta de obsidiana” que, sobre uma pedra esculpida desde Teotenango, aparece
sob uma forma combinada entre cabeca e garras de abutre, cogracuanhtli em nahuatl (Sarcoramphus
papa), com corpo e asas de mariposa Rothschildia orizaba.

8 Ver também a tradugio no site http://sites.estvideo.net/malinal/nahuatl.page.html.

2 Com relacio a esta deidade, nés remetemos o leitor ao estudo exaustivo e a discussio das fontes
realizado por Wrem Anderson e Helmke (2013).

10 Devo agradecer particularmente a Guilhem Olivier pela preciosa indicacio da passagem de seu
livto evocando esta prova imposta a Quetzalcoatl e que demandaria um desenvolvimento a parte,
na medida em que conchas e ossadas sio combinadas em um lugar, o inframundo, a partir do qual
se cria uma nova humanidade.

11 Nogao que desenvolvemos em nosso seminario chamado Awtropologia da vida e das representagoes do
vivente (Karadimas e Pitrou), na Ehess-Paris.
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Feathered Conch and Tlaloc in Pre-Hispanic Mesoamerica:
A Comparative Approach with the Northwest Amazon

ABSTRACT: When the ritual flutes from the Northwest amazon are played
during initiation, they symbolically bring the adolescents to “die” and
“reborn” them as adult men. The ritual scenography grasps into insects’
metamorphosis the analogy of the social “skin-changing” that the initiates are
going to undergo and construct one of the flutes or trumps giving it the shape
of the butterfly’s chrysalis as a model. Seen as larvae themselves, the
adolescents are parasitized by adult men to become warriors and identify
themselves to the wasps that take possession of this transforming chamber.
This article, by examining these contemporary ritual developments, propose
to analyze the conch shell-horn in pre-Hispanic Mesoamerica, an artifact
represented in images on the walls of the temples of Teotihuacan and that
appears to be linked as much to Quetzalcoatl as to the Tempest and Rain-
God Tlaloc. By presenting that the civilizations of this cultural area use the
same images as in the Northwest Amazon, it is possible to build an analysis of
various enigmatic figures to show that the same reference to parasitism occurs

in Mesoamerica.

KEYWORDS: Pre-Hispanic iconography, Mesoamerica, Teotihuacan,

Tlaloc, Northwest Amazon, ritual flutes and trumps.
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