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RESUMO
Este texto parte do panorama que elaborei em 2007 da musica nas sociedades
indigenas das terras baixas da América do Sul. De |4 para ca, houve um
crescimento importante da subarea de estudo. Ja em 2007, considerei
promissores os resultados dos esforcos de pesquisa realizados. Algo muito mais
forte posso dizer hoje, apontando também para a necessidade de analise da
producao em comentario na dire¢cao do desenho do perfil da musica na regiao
e da projecao de novas investigacoes. Farei isto aqui brevemente, com base em
algumas etnografias, inclusive a do ritual do Yawari dos Kamayura do Alto-
Xingu, de minha autoria.
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Em 2007, publiquei um artigo sobre as caracteristicas da producao intelectual
acerca das mdusicas das sociedades indigenas das terras baixas da América do
Sul e sobre as caracteristicas dessas musicas conforme a producao em tela'. Essa
dualidade —entre a producao e seu objeto—é€ interessante, mas nao a abordarei
aqui. A primeira marca das pesquisas que levantei foi a de sua origem predomi-
nante na etnologia. A segunda foi a verificacao de que ela quase sempre recu-
sava o rotulo de “etnomusicologia’, tendo preferéncia pelos de “antropologia da
musica”, “antropologia musical” e outros. Sugiro hoje que essa preferéncia tem
aver com a diplomacia dos campos intelectuais envolvidos —antropologia e
musica (veja meu texto de 2005a). Agora entendo que, dessa maneira, a segun-
da caracteristica é subsidiaria da primeira. Em seguida, observei que a producao
referida estava sendo realizada em instituicdes académicas de varios paises,
envolvendo igualmente profissionais que eram nacionais de paises diversos. Isto
concedia uma forte marca internacional a etnomusicologia em analise. O Brasil,
a Franca, a Cra-Bretanha e os Estados Unidos deteriam em relacdo a este aspecto
posicao de destaque, o primeiro sendo o pais onde, ao que tudo fazia parecer, a
literatura em foco era mais numerosa— particularmente a partir dos anos 1990
—, mercé da producao cada vez mais expressiva e abundante dos programas de
p6s-graduacao em antropologia social, que —entre outros itens— produziam
dissertacoes de mestrado e teses de doutorado (veja Beaudet, 1993; Menezes
Bastos, 2005a; Coelho, 2007). Agora diria que essa afirmacao merece ser revista,
com base em levantamentos detalhados. A perspectiva comparativa, consti-
tuida a partir do interior da etnografia, era a quarta caracteristica da producao
considerada no artigo. Ela se sustentava na convic¢ao teérico-metodologica,
partilhada pelos americanistas de extracoes as mais diferentes entre si, de que
as terras baixas da América do Sul constituiam um grande sistema relacional,
comunicante inclusive com os Andes. Apesar de hoje essa conviccao nao parecer
estar sendo contestada, vale considerar que os estudos comparativos parecem
sempre ter sido baseados em etnografias particulares ou generalizagoes sub-
-regionais —conforme tipicamente o caso xinguano, base das minhas préprias
investigacoes. Por fim, a quinta caracteristica apontava para o reconhecimento,
no periodo, do interesse que os estudos etnomusicolégicos nas terras baixas en-
contravam no nivel politico das relagdes das sociedades da regiao com o “mundo
dos brancos”, a musicalidade e a artisticidade em geral, tao fortes entre esses
povos, sendo, elas mesmas, importantes alavancas de sensibilizacao e solidarie-
dade dos “civilizados” no sentido de sua arregimentacao como aliados dos indios
em suas lutas por cidadania. Entendo que agora essa marca é muito mais forte,
tendendo inclusive em alguns casos—como o brasileiro (Menezes Bastos, 2011) —
a condicionar a natureza mesma dos estudos.

Quanto as caracteristicas da musica da regiao, levantadas com base na
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literatura citada, considerarei aqui centralmente trés —deixando para trabalhos
futuros as demais—, que retomo abaixo, procurando trazer maior substancia
etnografica para elas. A primeira caracteristica aponta para o papel desempe-
nhado pela musica na cadeia intersemiética do ritual. Disse em 2007 que isto foi
originalmente estudado em areas bem diferentes da regido, e afastadas entre si:
(1) na Amazonia peruana, entre os Amuesha (aruaque), conforme Smith (1977);
(2) e no Alto Xingu (Menezes Bastos, 1978 [1999a]), entre os xinguanos Kamayu-
ra (tupi-guarani). Para Smith o papel da masica no ritual amuesha é o de centro
integrador dos discursos nele presentes. Similarmente, o caso kamayura estabe-
lece a musica como um sistema pivot que faz a intermediacao, no rito, entre os
universos das artes verbais (poética, mito) e aqueles vinculados as expressoes
plastico-visuais (grafismo, iconografia, aderecos) e coreoldgicas (danca, teatro).
Integracdo e intermediagdo seriam, pois, os sentidos que, a partir dessas fontes
dos anos 1970, tipificariam o papel da musica na cadeia em analise. Basso (1985),
estudando os também xinguanos Kalapalo (caribe), confirma esses sentidos,
levando-os adiante: para ela, a natureza da performance ritual kalapalo é mu-
sical —dai seu conceito seminal de ritual musical —, a musica constituindo a chave
(key) da performance. Gebhart-Sayer (1986,1987), abordando os Shipibo-Conibo
(pano) da Amazonia peruana, desenvolve esses nexos. Para ela, a relacao entre
a musica e os desenhos visuais é de tradugdo, as canc¢bes ali sendo a traducao
sonora, reversivel, de motivos pictéricos. Brabec de Mori e Laida Mori Silvano

de Brabec (2009: 108-110) d3o sustentacao a existéncia dessa relacdo entre o
grafismo e a musica, mas nao estdo de acordo com a autora de que ela seria

de traducao. Um nexo préximo aos comentados parece fazer sentido também
entre os caribe Yekuana da Venezuela, envolvendo a cestaria e o canto (Guss,
1990). Sumarizando, de acordo com o meu texto de 2007, parece ser razoavel
falar de uma generalidade do papel da misica na cadeia intersemiética do ritual
naregiao, apontando para um lugar semantico que compreende os nexos de
integracdo, intermediagdo, desencadeamento e similares, em suma, tradugdgo. Sugeri
em 2001 que o sentido de tradugdo salientava a relacao semantica interdepen-
dente entre os subsistemas presentes na referida cadeia, de forma entretanto
nao alegérica. Isto é, ela nao deveria ser pensada em termos da reproducao—por
assim dizer “sinonimica’—dos mesmos significados pelos diferentes subsiste-
mas significantes. Tal sentido de traducao que sugeri aproxima-se daquela de
evocagdo, preconizado por Benjamin (1968).

De 2007 para ca, muito tem sido publicado que vem a reforgar, desenvolver e
expandir a teoria que resumi acima sobre a cadeia intersemiética do ritual. Co-
meco com a investigacao de Barcelos Neto (2008, 2011) sobre os Wauja—conhe-
cidos também como Waura—, povo xinguano falante de uma lingua aruaque
(ver também Piedade, 2004 e Mello, 2005). No texto de 2011, esse autor, reto-
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mando as minhas elaborac¢Ges sobre a cadeia em tela—que ele considera ter um
profundo interesse para a compreensao das terras baixas como um todo—, ela-
bora a proposta de que a natureza intrinseca da arte do trancado é simultanea-
mente musical e iconografica. Faz isto com base na narrativa mitica. A contribui-
cao, entretanto, que me parece mais forte de seu estudo esta na resposta que ele
oferece a sua grave pergunta: “como esta teoria etnografica—a de minha autoria
—, que tem a misica como pivo, relaciona-se com as artes visuais?”. Passando a
palavra a um dos seus professores indigenas, este faz a seguinte sequéncia de
afirmacdes: “o mito vira musica e esta se transforma em danca; sobre esta estao

m

as ‘coisas’; nao ha danca sem tais ‘coisas”. Note-se que nesta resposta—afirma o
autor—"“coisas” significa aquilo que torna o corpo capaz de dancar, a saber, ador-
nos e pintura corporal. Essa impressionante resposta do plano explicitamente
etnografico lembra uma outra que, no portugués de contato dos indios kamayu-
ra, ouvi de um interlocutor quando lhe perguntei sobre a natureza do ritual —
“tem histdria (mito), tem musica e tem dan¢a” (Menezes Bastos, 1978). Observe-
-se que ai meu interlocutor apontava para o ritual como tendo uma composicao
em cadeia, com ancora na narrativa mitica e se expressando nas artes do corpo,
tudo passando pela musica, espécie de pivo de conversao do mito na danca. Este
nexo esta profundamente presente na etnografia do ritual do Yawari (conforme
meu texto de 2013).

Outra investigacao que aqui levarei em conta é a de Cesarino (2011, 2013)
sobre os Marubo, falantes de uma lingua pano e habitantes do Vale do Javari
(conforme também Werlang, 2001). Sua pesquisa tem foco nas artes verbais
(mito, poesia, narrativa, e também canto) e seu artigo de 2013 traz como tema
especificamente as relagdes entre essas artes, a iconografia e os desenhos—em
termos gerais, entre os planos verbal (incluindo o canto) e o visual. Note-se que
0 autor, por motivos nao explicitados, prefere nao usar a categoria miisica —tipi-
camente, no caso, miisica vocal —mas canto, incluindo esta categoria na categoria
geral de artes verbais. Consistentemente com tal escolha, sua analise desses
cantos tem por objeto tao somente suas letras, ndo atingindo suas mdsicas. A
relacio entre os dois planos referidos—o verbal (canto sem misica incluida)

e o visual —é patente nas formulacdes do autor, seu encadeamento também,

particularmente para os xamas (também glosados pelo autor de cantadores) e

as mulheres desenhistas dos desenhos do tipo kene?. Finalmente, essas relacoes 2 Paraos indios kaxinawa
(também de lingua pano),

sao elaboradas por ele enquanto de traducao no sentido acima elaborado, isto S e
kene sao padrdes graficos

é,ndo alegérico (ou “sinonimico”), muito proximo ao de tradugao como evocagio,  expressamente ndo figurativos
desenhados somente pelos

de acordo com Benjamin.
homens (Lagrou, 2007).

Por fim, comento o trabalho de Severi (2014), dono de formulagoes tedricas e
metodolégicas de grande interesse, muito proximas as minhas. Seu texto estuda

trés grupos do Alto Orinoco, dois de lingua caribe, os Yekuana (Guss, 1990),
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mencionados anteriormente, e os Wayana (Welthen, 2003); e um de lingua
tupi-guarani, os Wayapi (Beaudet, 1997). A reflexao de Severi parte do classico de
Jakobson (1959), e das suas defini¢oes de trés tipos de traducao: intralinguistica,
interlinguistica e transmutacao. Registro que, de acordo com Jakobson,

intralinguistic translation or “rewording” is an interpretation of verbal signs by
means of other signs of the same language,” “interlingual translation or transla-
tion proper is an interpretation of verbal signs by means of some other language”
and “intersemiotic translation or transmutation is an interpretation of verbal
signs by means of signs of nonverbal sign systems (Jakobson, 1959: 233, apud

Severi, 2014: 46).

Severi usa o primeiro caso etnografico (o trancado entre os Yekuana) para
identificar alguns tracos formais (que equaciona como semiéticos) da trans-
mutacdo como uma forma de traducdo nao arbitraria ou idiossincratica de
signos verbais em nao-verbais. Conforme adiante retomarei, este € um ponto de
grande interesse de seu artigo. Quanto ao segundo e terceiro casos—iconogra-
fias wayana (para o autor, um desenvolvimento da tradicao visual yekuana) e a
musica wayapi—, eles sao usados para confirmar os tracos formais da transmu-
tacdo. De acordo com Severi, o que distingue a iconografia wayana da Yekuana é
a complexidade do discurso verbal sobre a representacao visual. Na musica dos
Wayapi, de acordo com o autor, existiria uma forma muito similar as dos Yekua-
na e Wayana de representar a natureza real dos predadores invisiveis como
seres coletivos. Os musicos wayapi tocam a partir do conhecimento dos nomes
dos espiritos (aqueles usados nas narrativas mitolégicas), da mesma maneira
através da qual os Wayana e os Yekuana os representam no plano visual. Na
verdade, executar uma mdsica em um instrumento, como flauta ou clarinete, é
para os Wayapi um ato de comunicacao definido com muita precisao, dirigido
tipicamente para seres nao humanos (recordo que Piedade, 2004, e Mello, 2005,
apontam para algo muito similar entre os xinguanos Wauja). Diria eu, desta
maneira, que a pragmatica das performances rituais musicais wayapi—e é o que
penso de muitos outros grupos amerindios —é ao mesmo tempo complexa e ex-
plicita, ndo estando ligada, por outro lado, a nenhuma ideologia da inefabilida-
de. Considero este ponto de funda importancia para a continuidade dos estudos
sobre a cadeia intersemidtica do ritual no mundo amerindio, estando fortemen-
te presente em minha etnografia do Yawari (2013) e trabalhos posteriores.

No artigo de 2007, anotei como segunda caracteristica da musica nas
terras baixas da América do Sul a sequencialidade. Ela distinguiria a organi-
zacao musical dos rituais da regiao no plano intercancional, isto é, naquele
definido pela articulacdo entre as cancoes (ou pecas instrumentais ou voco-
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-instrumentais) componentes. A sequencialidade explicitar-se-ia pelo fato de
que os repertdrios musicais da regiao—quase sempre, conforme visto acima,
parte de complexas cadeias intersemidticas —organizam-se em sequéncias (ou
sequéncias de sequéncias) de canticos (que podem ser cancoes ou vinhetas), de
pecas instrumentais ou voco-instrumentais. Essas sequéncias e sequéncias de
sequéncias usualmente apontam para a cronologia das partes do dia e da noite
e sao por elas ancoradas, sendo possivel que também o facam em relacao aque-
las de outros ciclos temporais, como meses, estacoes e outros. Ainda no artigo
em comentario propus a ideia de que pecas musicais solitarias nao pareciam
fazer muito sentido na regiao em estudo. Recordo que em outro trabalho (2009)
eu avancei a proposta de que em uma regiao do planeta famosa por descurar o
tempo histérico—as terras baixas da América do Sul—, a musica, vista no Ociden-
te como a arte que cancela o tempo, opere exatamente a longa duragao. Sugeri
entao, no texto de 2009 —e ora o faco de novo—, que seria como se a musica fos-
se nas terras baixas uma espécie de arquivo. Quer dizer, as célebres sociedades
frias amazonicas seriam tao quentes quanto a sua musica.

Essa sequencialidade no plano intercancional tem uma organizacao similar
a da suite ocidental (Fuller, 2007). Ela de comeco foi estudada por mim mesmo,
entre os tupi-guarani Kamayura do Alto Xingu (Menezes Bastos, 1990, 1994,
19963, 200443, 2004b; Menezes Bastos e Piedade, 1999). Depois, foi abordada
entre os aruaque Kulina (Silva, 1997), os tucano Yepamasa (Piedade, 1997), os
aruaque xinguanos Wauja (Piedade, 2004; Mello, 1999, 2005), os tupi-guarani
guaranis do sul e do centro-oeste brasileiros (Montardo, 2002),0s caribe Arara
(Coelho, 2003) e entre os Kalanké de Alagoas (Herbetta, 2006, 2013). No artigo
de 2007 eu disse que era minha hip6tese de trabalho que esse tipo de organi-
zacao era muito mais disseminado que a abrangéncia dessa amostra daria a
entender, acrescentando, por outro lado, que tudo parecia apontar para o fato de
que a sequencialidade apresentar-se-ia como um dos rationales da organizacao
dos rituais da regiao no plano intercancional. Registrei também que no caso
kamayura por mim investigado, a sequencialidade assumiria uma elaboracao
muito complexa, seguindo um padrao que chamei de estrutura sequencial, de
grande interesse do ponto de vista cognitivo. Sugeri que esse padrao seria muito
espalhado pela regiao e nao simplesmente uma ocorréncia isolada ou rara (Me-
nezes Bastos, 1990, 2004a, 2004b e enfaticamente 2013).

Uma consideravel massa de dados tedrico-etnograficos, de autores de
origens e orientacoes as mais diferenciadas, abordando casos igualmente bem
diferentes entre si, tem evidenciado, de 2007 para c3, a consisténcia e interesse
do acima levantado sobre a sequencialidade como caracteristica fundamental
da misica nas terras baixas da América do Sul. Se bem que de maneira ines-
pecifica, a sequencialidade esta presente em obras coletivas, como aquelas
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organizadas por Brabec de Mori (2013) e Brabec de Mori, Lewy e Garcia (2015).
Sua presenca mais forte, porém, é verificada em outras fontes. A etnografia de
Dominguez (2016), sobre os Chané do Chaco argentino (que a autora caracteriza
como Aruaque guarinizados), é uma delas, sendo prenhe quanto a presenca da
sequencialidade (assim como dos processos de variacao e repeticao). Note-se
que também em meu texto de 2007 apontei a variagdo—assim como a repeticao
(e diferenciagao) —como marca relevante da mdsica em comentario. Hoje eu
diria talvez a mais importante de todas. Voltarei a isto adiante. Os Chané, que
se consideram como mesticos puros (Combeés e Villar, 2007), sao estudados por
Dominguez de maneira aguda, por meio de videos feitos por ela de sua musica
ritual para flautas, videos partilhados com os msicos indigenas e por estes usa-
dos como instrumentos de andlise. Nas elaboradas exegeses feitas em campo
pelos nativos com bases nos videos resultaram muito fortes a sequencialidade
como principio da organizagao das pecas de mdsica, assim como sua elaboracao
sutil através do processo de variacao, que exibe uma fina dialética entre repeti-
cao e diferenciacao.

Outra etnografia na qual a sequencialidade esta presente tem como objeto
o sistema cancional do ritual Pep-cahdcdos Ramkdkamekra/Canela, dos indios
timbira (j€) do Brasil Central (Soares, 2015). Na etnografia em comentario, a
autora aponta como a sequencialidade esta conectada com as ideias da musica
como pivo (que estudei em meu livro de 1978), como chave da performance na
cadeia intersemidtica do ritual e como sua tradugao sonora. Ela também registra
que as sequéncias e sequéncias de sequéncias apontam para a cronologia do dia e
da noite. Observe-se que a ideia de sequencialidade esta presente nessa etnogra-
fia desde o conceito de ritual com o qual opera—proveniente de Tambiah (1985)
—, como sistema cultural de comunicacao simbélica, constituido de sequéncias
ordenadas e padronizadas de palavras e atos. Para concluir essa consideracao
sobre a questao da sequencialidade, vale registrar o texto de Seeger (2013), onde o
conjunto dos estudos que tenho feito sobre ela sao tomados como insight prove-
niente do pensamento indigena para iluminar a abordagem de tradi¢coes musicais
de outras partes do planeta—o pensamento amerindio, longe de ser paroquial, é
por exceléncia aberto para compreender o mundo. Também vale considerar, fe-
chando esta parte do texto, que recentemente recebi do colega xinguanista Mark
Munzel a noticia de que um colega seu, matematico, na Alemanha, observando
as sequéncias de fotos de mascaras contendo os célebres desenhos geométricos
xinguanos chamados em kamayura de tapaka, estariam baseados na sequéncia
geométrico-matematica de Fibonacci. Deixando este ponto para desenvolver em
trabalhos futuros, recordo que constantemente tenho apontado em meus textos —
desde mesmo 1978, mas especialmente em 2013 —para a prenhez matematica dos
meus estudos sobre os Kamayura, xinguanos e amerindios, o que infelizmente
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ndo tenho podido levar adiante, leigo que sou na matematica.?

Encerro aqui este texto retomando brevemente o que disse em 2007 sobre o
processo de variacao como uma terceira (naquele artigo, quarta) marca da musica
nas terras baixas da América do Sul. Disse ali que se trataria, a variacao, do proces-
so predominante na regiao de composicao de pecas musicais. Afirmei também que
no citado processo o material tematico—os motivos tipicamente —na maioria das
vezes, exposto no comeco das pecas, é elaborado através de varios procedimentos.
Entre esses procedimentos estao os de repeticao, aumentacao, diminuicao, trans-
posicao e retrogradacdo. Falei ali que as mudancas resultantes dessa elaboracao
nao seriam de tal ordem a cancelar as caracteristicas basicas daquele material.
Anotei por fim que neste Gltimo caso—quando as caracteristicas em referéncia
sao dissolvidas —ter-se-ia desenvolvimento e nao variagdo (nao deixei de comentar,
entretanto, que essa diferenciacao é polémica). No texto em comentario, a varia-
¢ao é entendida como atuando no nivel micro da composicao, envolvendo tipica-
mente os motivos, apontando como os estudos detalhados de Menezes Bastos
(1990, 2013), Piedade (2004) e Mello (2005) “langam luz sobre como o processo de
variacdo estd na base da composicao musical em nivel intracancional entre os xin-
guanos” (2007, énfase minha agora). Hoje o que eu diria é que, além de a variacao
constituir-se na caracteristica mais forte do processo de composicao intracan-
cional na regiao—ou seja quanto a seu nivel micro—, ele também parece marca-
-lo no plano intercancional, aquele das sequéncias, conforme o anteriormente
estudado, e naquele das sequencias de sequencias, atingindo ele, assim, também
o nivel macro. Neste sentido, cada uma das sequéncias integrantes de um mesmo
universo de sequéncias seria, via de regra, variante da respectiva sequéncia de
referéncia. Na base de tudo isso estaria, como ja disse, uma fina dialética entre
repeticao e diferenciacdo (Menezes Bastos, 2013). Recordo, por fim, que em varios
textos tenho apontado para o interesse da aproximacao entre o conceito lévi-s-
traussiano de transformacao e o musicolégico de variacao. Esta aproximacao de
comego poderia tomar como base, de um lado, uma comparagdo entre as andlises
realizadas por Lévi-Strauss tipicamente n”As Mitoldgicas e, de outro, o processo de
variacao na tradicao da mdsica classico-tonal ocidental —através de repertdrio ade-
quado, a escolher—quanto especificamente as operagdes— por exemplo, inversao,
retrogradacdo e outras—adotadas por um e outro. Evidentemente, somente novos
estudos poderao levar tal proposta adiante. Conforme comentado, o texto de
Severi (2014) antes citado tem grande interesse na direcao desses possiveis estudos
futuros. Recordo que ele parte do classico de Jakobson (1959), e das suas definicoes
de traduc3o: intralinguistica, interlinguistica e transmutacio. E exatamente em
relagdo ao dltimo tipo de tradugao que o artigo de Severi tem grande importancia,
suas elaboragoes envolvendo cadeias intersemiéticas entre os Yekuana, Wayana e
Wayapi sendo extremamente produtivas.
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Fibonacci compde-se de
nimeros inteiros comegando
geralmente poroe1.Cada
ndmero subsequente perfaz

a soma dos dois anteriores. O
matematico italiano Leonardo
de Pisa, conhecido como
Fibonacci, descreveu em1202
0 aumento de uma populagio
de coelhos, com base nessa
sequéncia. Ela é conhecida
desde a antiguidade classica e
pelos indios quichua das terras
altas da América do Sul.


https://pt.wikipedia.org/wiki/Soma_%28aritm%C3%A9tica%29
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_de_Pisa
https://pt.wikipedia.org/wiki/Leonardo_de_Pisa
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Intersemiotic Translation, Sequentiality and Variation in

the Musical Rituals in Lowland South America

ABSTRACT KEYWORDS

This text departs from the panorama that | wrote in 2007 about the music of

the Amerindian societies in lowland South America. Since then up to now, an
important growth of this area of study is happening. Already in 2007, | consid-
ered promising the results of the efforts of research. Something much stronger |
can say today, also pointing to the necessity of analysis of the respective studies
toward the drawing of the profile of music in the region and the projection of
new inquiries. | will make this here briefly, on the basis of some ethnographies,
includingthat one by myself, about the ritual of Yawari of the Kamayura of Upper
Xingu.
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