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RESUMO PALAVRAS CHAVE

Este artigo busca identificar narrativas de esperanca produzidas por artistas e grupos  Esperanca,
culturais que desenvolvem suas atividades tendo como referéncia cultural as perife-  narrativas, futuro,
rias brasileiras. Tais sujeitos periféricos se encontram em um “momento de perigo’, na  perigo, politicas
expressao de Walter Benjamin,ameacados pelo recrudescimentodaviolénciaarmada  culturais
contraapopulacaonegraefavelada, pelo aprofundamento dadesigualdade econémi-

ca, pela destruicao das politicas piblicas de cultura e pela pandemia de COVID-19. Em

tal contexto, esses sujeitos buscam se reinventar para seguir realizando seus trabalhos

artisticos e culturais. Essas narrativas de esperanca sao compreendidas aqui como

pratica, em didlogo com a linguistica aplicada e a antropologia linguistica, bem como

com a 6Otica bakhtiniana da linguagem como interacao. Este artigo se filia ainda as re-

flexoes antropolégicas propostas por Vincent Crapanzano, Arjun Appadurai e outros

que vém se dedicando a configurar uma Antropologia do Futuro e uma Antropologia

da Esperanca.

LUCKY PEOPLE: NARRATIVES ON HOPE AND ARTISTIC PRODUCTION IN NOWADAYS BRAZIL

ABSTRACT This article aims to identify narratives of hope produced by artists and cultural groups that develop their activities having as cultural KEYWORDS
reference the Brazilian peripheries. Such peripheral subjects find themselves in a"'moment of danger’, according to Walter Benjamin's expression Hope, narratives, future, danger,
They are threatened by the upsurge of armed violence against the black and favela's populations, by the deepening of economic inequality, by cultural policies

the destruction of public policies for culture, and by the pandemic of COVID-19. In this context, these subjects seek to reinvent themselves to con-
tinue carrying out their artisticand cultural work. These narratives of hope are understood here as practice, in dialogue with applied linguistics
and linguistic anthropology, as well as with the Bakhtinian view of language as interaction. This article is also affiliated to the anthropological
reflections proposed by Vincent Crapanzano, Arjun Appadurai, and others who have been dedicated to setting an Anthropology of the Future
and an Anthropology of Hope.
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A esperanca é um condimento indispensavel a experiéncia histérica. Sem ela nao
haveria Histéria, mas puro determinismo. S6 ha Histéria onde ha tempo problematizado e
nao pré-dado. A inexorabilidade do futuro é a negagao da histéria.

(Paulo Freire, Pedagogia da Autonomia)

A palavra poética é um modo de narragao do mundo. N3o s6 de narragdo, mas, antes
de tudo, a revelagdo do utépico desejo de construir outro mundo. Pela palavra poética,
inscreve-se, entdo, o que o mundo poderia ser. E, ao almejar um mundo outro, a poesia revela
o seu descontentamento com uma ordem previamente estabelecida. HA momentos em que
a caracteristica subversiva da fala poética se torna tao perceptivel que seus criadores sao
considerados personae non gratae, e suas vozes sao forcadas ao siléncio, ou ignoradas, como
se ndo existissem. Entretanto, todo individuo e toda coletividade tém direito ao seu auto-
pronunciamento, tém direito de contar/cantar a sua prépria historia.

(Conceicao Evaristo, Poemas Malungos—Canticos lrmdos)
DA SOBREVIVENCIA A ESPERANCA

Desde 2008, quando iniciei pesquisa de pés-doutorado sobre o funk carioca, investigo
trajetérias de artistas com experiéncias' de sobrevivéncia. No entanto, a categoria
sobrevivéncia adquiriu centralidade em minhas reflexdes apenas um tempo depois.
Em 2012, eu coordenava um projeto financiado pela FAPER], conjuntamente com os
linguistas Adriana Carvalho Lopes (UFRR]) e Daniel Nascimento e Silva (UFSC) ecom o
Instituto Raizes em Movimento (formado por pesquisadores moradores do Complexo
do Alemao e sediado em uma de suas favelas). O titulo do mesmo era Mapeamento da
producdo cultural edas praticas de letramento em trés favelas no Complexo do Alemdo e duran-
te sua vigéncia realizamos uma entrevista que mudou o rumo de nossas abordagens
tedricas. No ano de 2012 houve aimplementacao das Unidades de Policia Pacificadora
(UPPs) em favelas do Complexo do Alemao. Havia uma narrativa na midia hegemonica
queassociavaainstalacao dessas UPPsao surgimento de umavida cultural local,como
se aquele territdrio fosse, devido a violéncia armada, um deserto artistico e cultural.
Importante ressaltar que o Complexo do Alemao se situa no subtrbio da Leopoldina,
regido da Zona Norte da cidade que é central para a histéria cultural do Rio de Janeiro.?

Entrevistamos um jovem MC de funk que era uma referéncia para muitos
outros jovens artistas do Alemao, e perguntamos a ele sobre o que havia de arte e
cultura naquele territério antes da chegada das UPPs. Esperavamos na resposta do
MC Calazans um inventario de grupos e atividades: bailes funk, pagodes, coletivos de
grafiteiros, coletivos de danca e teatro etc. No entanto, sua fala apontou para a exis-
téncia de uma “cultura de sobrevivéncia’, baseada em uma solidariedade necessaria
a existéncia cotidiana quando ha precariedade de direitos. Ele citou como exemplo a
mobilizacao comunitaria, por meio de expedientes nao oficiais/legais, para garantir
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1| Utilizo anogdo de
experiéncia com base em
Walter Benjamin (1993),
especialmente nos textos
“Experiéncia e pobreza’ e

“O narrador”. Ele distingue
Evlebnis (vivéncia) de Erfahrung
(experiéncia), destacando a
fragmentacdo e banalizagdo
cotidiana da primeira, bem
como dimensao coletiva

e narravel desta dltima,

capaz de compor tradicdes

e memdarias comunicaveis
entre geragoes. Esta op¢ao por
me basear em Benjamin se
justifica porque percebo que,
entre meus interlocutores e
interlocutoras, ha a consciéncia
de que a sobrevivéncia é uma
experiéncia compartilhada na
histdria, matéria-prima de suas
criagdes artisticas e culturais.

2| Sobre a centralidade da
Zona da Leopoldina para avida
cultural do Rio de Janeiro,em
especial no que diz respeito a
mdusica, ver Facina & Palombini
(2017).
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acesso a servicos publicos como fornecimento de dgua, luz e internet. Para o MC, toda
arte produzida no Complexo do Alemao partia daquele tipo de experiéncia coletiva
voltada para assegurar condicdes basicas de existéncia. Confrontando nossa mirada
com viés de classe média intelectualizada, por vezes encantada com a criatividade ar-
tistica existente apesar da precariedade, o MC apresentava uma ldgicaem que a arte se
erigia a partir de uma experiéncia de escassez que gera saberes, estéticas e modos de
interacao social que ele resumiu na expressao “‘cultura de sobrevivéncia”. (Facina, 2014;
Facina e Palombini, 2017; Lopes, Facina e Silva, 2019)

A partir da fala do MC, articulada teoricamente com Homi Bhabha (1998) e,
principalmente, Jacques Derrida (2003), a nog¢ao de sobrevivéncia se tornou central na
pesquisano Complexodo Alemao e sedesdobrouem investigacoes posteriores. Desde
entao, pesquiso trajetdrias de artistas com experiéncias de sobrevivéncia, pessoas que
lutam cotidianamente contra a precariedade de direitos, inclusive o direito a vida. Tais
artistas, integrantesdaclassetrabalhadora,saode maioria negraejovem. MCsde funk,
rappers, dancarinos e dancarinas, artistas plasticos, atores e atrizes de teatro, compo-
sitoras, artesas, poetas, musicos. Em comum, além das experiéncias de sobrevivéncia,
o sonho de viver do trabalho com a arte. A nocao de trabalho com o qual se sonha,
ou “trabalho sonhado”, aparece com muita frequéncia nas falas dos interlocutores e
interlocutoras no campo como oposto ao “trabalho escravo” ou “trabalho de carteira
assinada” ou ainda simplesmente trabalho, significando um esforco laboral exaustivo
sem outro sentido que ndo o de garantir o sustento, e que caracteriza a maioria das
ocupacoes disponiveis para a classe trabalhadora no Brasil. Em 2018, assisti a uma
fala de um artista e produtor cultural morador de uma favela da Zona Oeste do Rio de
Janeiro, bastante ativo e reconhecido na cidade, sobre o trabalho artistico em contex-
to de desmonte das politicas culturais. Fernando Espanhol analisou esse desmonte a
partir de uma visao sobre o retrocesso que isso representou materializado nas formas
de trabalho disponiveis aos produtores culturais das periferias:

O retrocesso ele é um fato, n3o tem como a gente negar mais isso. A gente ta passando

por esse momento. Um momento em que. ... por exemplo, em 2016, que eu acredito que foi o

meu melhor momento enquanto agente cultural da cidade do Rio de Janeiro, eu unicamente

fazia isso, eu unicamente produzia cultura. Era sé o que eu fazia, era sé o que a Jéssica fazia,
eras6 o que o Kibula fazia, era s6 o que o Salsa fazia. E conheco muitos outros amigos que
também sé faziam isso. Em dias de hoje, 2018, eu tenho que, eu t6 trabalhando de coisa que
nao é aminha area, assinei carteira, tipo trabalho num shopping vendendo roupa. Porque
antes eu conseguia viver fazendo cultura. Agora eu preciso ter um outro trabalho pra conseguir
sobreviver fazendo cultura. Enquanto antes eu tinha um orgamento pra eu conseguir fazer as
coisas da forma que eu acreditava, e conseguir que o impacto fosse grande dentro da minha

realizacio, hoje eu tenho que fazer com um orcamento mais reduzido, mas o trabalho ele é o

mesmo, ele tem 0 mesmo impacto, 0 mesmo tempo e muitas das vezes eu tenho que pegar

o meudinheiro, do meu trabalho de carteira assinada pra botar na frente também se eu
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quiser que aquilo aconteca. A gente precisou de certa forma se reinventar pra que a gente ndo

desapareca. Porque isso aconteceu. Muita gente desapareceu.?

Esse desejo de um trabalho artistico que escapasse a alienagdo e possuisse
sentido de autorrealizacao individual e coletiva também aparece em musicos que se
apresentam nas ruas do Rio de Janeiro. Kyoma Oliveira, em sua tese de doutorado,
relata a mesma oposicao entre o trabalho como assujeitamento e o trabalho sonhado,
identificado ao fazer artistico. Sem glamourizar a profissao de artista, um de seus in-
terlocutores de pesquisa propoe adistingao entre artista-famoso e artista-trabalhador.
As condi¢oes mais duras do trabalho do artista-trabalhador o aproximam do camelé e
de outros trabalhadores precarizados. Ao mesmo tempo em que se diferenciam destes
por conseguirem, ainda que com dificuldades, conjugar o sustento com um tipo de ati-
vidade econdmica que requer um talento socialmente reconhecido e fonte de prazer
subjetivo para quem o realiza. Essa ambiguidade é constitutiva do trabalho artistico e
faz com que, mesmo em referéncia a artistas do mainstream, ele muitas vezes nao seja
considerado trabalho de verdade. E preciso relacionar esse descrédito do trabalho cul-
tural e/ou artistico com o utilitarismo préprio do modo de producao capitalista, afinal
que tipo de valor essa atividade laboral produz? Mas é necessario também entender
que nossa formacao sécio-histérica teve como fundamento um regime escravocrata
que durou 3 séculos e que se perpetua contemporaneamente no racismo estrutural.
No processo de formacao da sociedade brasileira o trabalho foi instituido como pena,
castigo, modo de assujeitamento dos de baixo e se mantém na histéria como meca-
nismo de distingao social importante encarnado na oposicao entre trabalho bracal
e trabalho intelectual. Ainda que envolva esforcos fisicos intensos, como carregar
instrumentos em transportes publicos lotados e montar estrutura de som na rua, os
musicos pesquisados por Kyoma Oliveira compreendem sua atividade laboral como
uma maneira de manifestar seu talento no mundo, como escolha vocacionada e como
fonte de prazer, o que os permite sonhar com ter esse trabalho como sua forma de
ganharavida. (Oliveira, 2021)

Entre 2008, inicio das minhas pesquisas com artistas de favelas e periferias, e
2016 muitos de fato conseguiram realizar este sonho, disputando editais de fomento e
outras fontes de recursos publicos disponiveis em niveis municipal, estadual e federal.
Em 2021, nenhum dos artistas e grupos entre ass dezenas que ja acompanhei e com
0s quais mantenho contato recebeu ou recebe, de modo sistematico e consistente,
verbas publicas de financiamento da cultura para seus trabalhos. Os editais escassea-
ram, minguaram os valores dos recursos e é preciso “correr atras” de apoios e patroci-
nios pulverizados. Alguns grupos chegaram a possuir sede propria e perderam esses
espacos por falta de recursos. Outros, como afirmou Espanhol na fala citada acima,
simplesmente desapareceram.

Essa incerteza sobre trabalho e renda, e mesmo sobre o manter-se vivo, vincula
a sobrevivéncia com uma percepcao especifica do tempo em que o momento presente
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seminario Cultura e Territdrios,
realizado pela prefeitura
municipal de Niteréi em junho
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é fulcral. “Hoje somos festa, amanha seremos luto”’, diz o refrao do famoso funk Vida
Bandida (2009),composicaode Praga, moradordafavelaVilaCruzeiro.Aincertezasobre
0 amanha coloca o hoje, ou o tempo do agora nos termos de Walter Benjamin (1993),
como o espaco-tempo do existir cotidiano, a inica garantia possivel. Esta percepcao do
tempo nao se baseia em algo vago. Ela se ancora tristemente em dados concretos, que
nao param de ser produzidos e publicados, sobre o exterminio em favelas e periferias
empreendido sistematicamente pelo Estado brasileiro e cujos alvos prioritarios sao
jovens homens negros e pobres.

Segundo a mais recente edicao do Atlas da Violéncia do IPEA, publicada em 2019,
foram 65.602 homicidios no Brasil em 2017. Mais da metade das vitimas sao jovens
de 15 a 29 anos e 75,5% sao negros.* No momento em que escrevo este artigo, margo
de 2021, o pais alcancou o absurdo nimero de mais de 277 mil mortos pela pandemia
causada pela COVID-19 e pelos modos de geriraameaca sanitaria. Eas estatisticas pu-
blicadas nos jornais denunciam a preferéncia por negros e pobres no desfecho mortal
da doenca.é E perigoso e incerto viver nas periferias das grandes cidades brasileiras,
sobretudo para as pessoas negras. Podemos entender o porqué dos enunciados pro-
duzidos a partir da experiéncia de sobrevivéncia frequentemente explicitarem essa
relagdo com o tempo presente. A certeza da morte libera a celebracao diaria da vida.
Nao ha garantias, adiamentos, planejamentos. Sobreviver transborda o viver e o mor-
rer, “suplementando-os com sobressalto e sursis, parando a morte e a vida ao mesmo
tempo”. (Derrida, 2003: 38) A suspensao pode ser o tempo da festa, como o carnaval
de Mikhail Bakhtin, onde hierarquias sao subvertidas e novas relacdes inventadas.
(Bakhtin, 1993) Esse tempo suspenso nao dura muito, mas permanece como espécie
de espirito coletivo subterraneo, emergindo, submergindo, criando conexdes entre
épocas e territdrios distantes, com um fluxo incontrolavel e pouco previsivel. A isso
Michel de Certeau se refere quando propoe que a tatica é a “arte do fraco” para perdurar
no tempo, em contraposicao a estratégia, que requer calculo, previsao e possibilidade
de algum tipo de controle racional sobre o futuro. A tatica é

aacao calculada que é determinada pela auséncia de um préprio. (...) A tatica nao tem lugar
sendo o do outro. E por isso deve jogar com o terreno que lhe é imposto tal como o organiza a
lei de uma forca estranha. (...) Aproveita as “ocasides’e delas depende, sem base para estocar
beneficios,aumentar a propriedade e prever saidas. O que ela ganha n3o se conserva. Este
nao lugar lhe permite sem divida mobilidade, mas numa docilidade dos azares do tempo,
para captar no voo as possibilidades oferecidas por um instante. Tem que utilizar, vigilante, as
falhas que as conjunturas particulares vao abrindo na vigilancia do poder proprietario. Ai vai

cacar. Cria ali surpresas. Consegue estar onde ninguém espera. E asticia. (Certeau, 2012: 94-5)

Em pesquisa mais recente, desdobrada da investigacao acerca da sobrevivéncia,
volto-me para a esperanca. Nem tanto como sentimento impreciso e supostamente

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 65 n. 2: 195924 | USP, 2022

4| O Atlas da Violéncia 2019 pode
ser baixado em: https://www.
ipea.gov.br/atlasviolencia/.
(Visitado em 13/03/2021)

5| Em 20 dejaneiro de 2021,

o0 Boletim Direitos na Pandemia
n.10 publicou um Mapeamento
eandlise das normas juridicas

de resposta a COVID-19 no
Brasil, coordenado pela
CONECTAS Direitos Humanos
e pelo Centro de Pesquisas e
Estudos de Direitos Sanitarios
(CEPEDISA) da Faculdade

de Satde Piblica da USP Ao
analisar as normas e atos do
governo federal com relagdo

a pandemia em 2020, as
pesquisadoras concluem que
houve uma agio deliberada
para a propagacdo do virus

no territério brasileiro:

“Ao longo do ano de 2020,
coletamos as normas federais
e estaduais relativas a Covid-19
com o intuito de estuda-

las e avaliar o seu impacto
sobre os direitos humanos,
buscando contribuir coma
prevengdo ou a minimizagao
de efeitos negativos. No
ambito federal, mais do que
aauséncia de um enfoque de
direitos, ja constatada, o que
nossa pesquisa revelou é a
existéncia de uma estratégia
institucional de propagac¢do do
virus, promovida pelo governo
brasileiro sob a lideranca da
Presidéncia da Repiblica.” Em:
https://www.conectas.org/wp/
wp-content/uploads/2021/01/
Boletim_Direitos-na-
Pandemia_ed_10.pdf (Visitado
em13/03/2021)

6| Atitulo de exemplo: https://
agenciabrasil.ebc.com.br/
geral/noticia/2020-08/covid-
19-mata-mais-na-periferia-do-
que-em-bairros-nobres-do-rio
(Visitado em 09/03/2021)
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universal, de matiz religioso, mas como método, como saber pratico,como maneira de
existirem contingénciaimaginando futuros, como lente através da qual se [é o mundo
e sao tracadas taticas e estratégias para nele atuar. Em uma expressao: como politica
de esperanca. (Appadurai, 2013). Aqui nos diferenciamos de Certeau, pois percebemos
nas narrativas de esperanca produzidas por sujeitos periféricos uma perspectiva estra-
tégica sobre o futuro, escapando em parte ao presente emergencial que se impdoe nas
taticas de sobrevivéncia.

Ha um amplo debate nos estudos urbanos sobre a no¢ao de periferia, em diver-
sas areas do conhecimento. Nao cabe recupera-lo aqui, apenas chamo atencao para a
hierarquia que a relacdo centro-periferia institui entre esses espagos e os sujeitos que
habitam-nos. Uma marca distintiva dos meus interlocutores de pesquisa € justamen-
te a proposicao de uma inversao dessa hierarquia, nao para negar as desigualdades
sociais que ela revela, mas no sentido de afirmar a periferia como centro de producao
artistica, cultural e de subjetividades. Portanto, utilizo aqui a categoria sujeito perifé-
rico ndo de modo essencializado e tampouco meramente descritivo, mas para, com
base em discursos nativos, me referir a sujeitos que moram nas periferias urbanas e/
ou reinvindicam esses territorios como o centro de seus processos criativos.

Tiaraju Pablo DAndrea se dedica a investigar a formacao dos sujeitos periféri-
cos nas periferias da cidade de Sao Paulo. Para ele, essa nova subjetividade calcada no
orgulho de ser periférico emerge nos anos 1990 e tem na obra dos Racionais MCs uma
referéncia fundamental. O grupo de rap € um marco histérico na definicao de perife-
ria para os moradores de periferia, ampliando seu significado para além da pobreza
e da violéncia e associando-a a cultura e poténcia. (DAndrea, 2013) No Rio de Janeiro
0 mesmo ocorre com relacao as favelas, sendo que aqui é o funk que cumpriu esse
papel, com o exemplo emblematico do Rap da Felicidade (1995), cantado por Cidinho e
Doca, cujo refrao afirma: “Eu sé quero é ser feliz, andar tranquilamente na favela onde
eu nasci. E poder me orgulhar e ter a consciéncia que o pobre tem seu lugar”

DAndrea segue seu argumento afirmando que a emergéncia desse sujeito
periférico se relacionava a novas formas de fazer politica, nas quais os coletivos de
producao artistica da periferia e o movimento cultural da periferia ganham papel pre-
ponderante, resultando no surgimento de centenas de grupos de arte e cultura nesses
territdrios da cidade. Os Racionais MCs seriam o exemplo de um “grande movimento
cultural de ressemantiza¢ao do termo periferia e de ressignificacao do fazer politico
nas periferias.” (DAndrea, 2013: 26)

Essa ampliacdo do significado de periferia descola o termo de sua referénca
estritamente geografica e articula pertencimentos raciais (negros) e de classe social
(trabalhadores),local de moradia (favela, periferia,subtrbio etc), modosdevida (arte
de sobreviver), valores éticos e morais (proceder) e também uma estética propria
(rap, funk, grafite, saraus, literatura marginal, comunidades de samba etc). De certo
modo, navisao do pesquisador, periférico substitui trabalhador na autoidentificacao
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desses sujeitos, dado importante num momento histérico de aprofundamento do
neoliberalismo e a consequente remodelacao do trabalho marcada pelo desempre-
go estrutural, pela flexibilizacao de direitos e pela precarizacao. Este quadro histé-
rico é fundamental para compreendermos o debate sobre o trabalho sonhado que
apresentamos acima.

DAndrea defende que o compartilhamento dessas experiéncias produziu uma
subjetividade prépria. Nos seus termos:

Em torno dessas situagoes e dessas experiéncias, a populagdo periférica engendrou uma
narrativa e elaborou uma subjetividade para explicar seu lugar no mundo e fundamentar
sua existéncia. A narrativa criada por essa populagao foi aquela expressa por um movimento
cultural que soube condensar expectativas e sentimentos da populagdo periférica. A
principal expressio desse movimento é o grupo de rap Racionais MC's. Por outro lado,
surgiu uma nova subjetividade por meio de uma intensa luta para se colocar no mundo e se
perceber por meio do orgulho, e ndo do estigma. Quando o individuo portador dessa nova
subjetividade age politicamente é denominado neste trabalho como sujeito periférico.

(DAndrea, 2013:14)

Serum sujeito periférico nao se confunde com morar na periferia. Mais uma vez
recorro as palavras de Tiaraju DAndrea:

De pronto, cabe ressaltar: nem todo periférico é um sujeito periférico. Para ser definido como
tal, é necessario possuir trés caracteristicas:

1. Assume sua condicao de periférico;

(de periférico em si a periférico para si)

2. Tem orgulho de sua condicdo de periférico;

(do estigma ao orgulho)

3. Age politicamente a partir dessa condigao;

(da passividade a agao) (D'Andrea, 2013:174)

Partindo dessa reflexdo sobre a formacdo e as especificidades dos sujeitos
periféricos, incluimos em nossa analise também aqueles artistas que ascenderam
socialmente e nao vivem mais em periferias, porém mantém a sua origem periférica
como fundamento da sua criacio artistica. Permanecem, ainda que economicamente
pertencendo a classe média, cultural e simbolicamente orientados pela subjetividade
periférica. Sao as narrativas de esperanca produzidas por esses sujeitos que nos inte-
ressam aqui.

Rev. antropol. (S3o Paulo, Online) | v. 65 n. 2: 195924 | USP, 2022



possiE | Adriana Facina |
Sujeitos de sorte: narrativas de esperanca em produgdes artisticas no Brasil recente

NARRATIVAS DE ESPERANCA

Aesperancaseaproximaesediferenciadasobrevivéncianarelagdocomotempo,
pois pode serao mesmo tempo parte da tatica do sobreviver no agora e estratégia para
produzirum futuro imaginado. Arjun Appadurai qualifica essa temporalidade prépria
da esperanca como uma combinacao de paciéncia e emergéncia. A partir de pesquisa
sobre a luta pela moradia em Dharavi, megafavela de Mumbai, Appadurai identifica
uma politica de esperanca que requer o didlogo entre as pressoes da catastrofe e a
disciplina da paciéncia, da espera. Para ele,a esperanca organizada politicamente faza
mediacao entre emergéncia e paciéncia, tornando a espera ativa (‘esperar para’ e “nao
esperar por”). Entretanto, para ser bem-sucedida em negociar no terreno arriscado
em que a emergéncia confronta a necessidade de paciéncia, a politica da esperanca
requer precedentes. Ela precisa recorrer ao passado, a exemplos de lutas vitoriosas e
conquistas que se conectem ao presente e possibilitem imaginar um futuro melhor
(Appadurai, 2013). A temporalidade esperancosa se orienta para o futuro, mas se fun-
damenta nas relacdes significativas entre passado e presente.

Estetema, a esperanca, comegou a meinstigar quando escutei pela primeira vez
a musica AmarElo, cangao principal do album de mesmo titulo do rapper paulistano
Emicida, artista central da cena hip hop no Brasil e um dos mais influentes da atuali-
dade. AmarElo é a faixa de maior sucesso do album em termos de nimero de visualiza-
¢Oes no Youtube (10.331.553 visualizagdes no canal oficial do artista, em 11/03/2021). A
cancao AmarElo teve seu videoclipe lancado nas redes sociais em 25 dejunho de 2019 e
imediatamente disparou debates entre fas do artista, criticos musicais, rappers e um
publico mais amplo, identificado pela experiéncia comum de viver sob ameaca desde
a eleicao de Jair Bolsonaro para a presidéncia da Reptblica em 2018. Emicida canta a
musica com duas parceiras, Majur, cantora que se apresenta como pessoa trans nao
binaria, e Pabllo Vittar, artista drag queen, unindo trés corpos-alvo, atingidos por
declaragGes racistas e homofdbicas de representantes do atual governo brasileiro.” Ao
contrario do que se poderia esperar de um rappper identificado a temas de protesto
social e politico, no single AmarElo Emicida fala de esperanca, positividade, de ven-
cer - ou driblar - as adversidades da vida por meio da fé em si mesmo. Em seu inicio,
ha um longo e real depoimento de um jovem em luta contra a depressao e ideagao
suicida. Em seguida, um sample de Sujeito de Sorte (1976), de Belchior, anuncia o refrao
que sera entoado ao longo de toda a musica: “Tenho sangrado demais, tenho chorado
pra cachorro./Ano passado eu morri, mas esse ano eu n3o morro.” A primeira vista,
a musica se refere a sobreviver. Porém, na voz de Pabllo Vittar vem a recusa a ideia
limitadora de sobrevivéncia: “Permita que eu fale, ndo as minhas cicatrizes. Tanta dor
rouba nossa voz, sabe o que resta de ndiz? Alvos passeando por ai. Permita que eu fale,
nio as minhas cicatrizes. Se isso é sobre vivéncia, me resumir a sobrevivéncia/E roubar

o pouco de bom que vivi.” Este verso me fez pensar e repensar minha prépria pesquisa
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7| Alguns exemplos, entre
uma infinidade de declaragbes
preconceituosas publicadas
naimprensa dejaneiro de
2019 até a presente data:
https://g1.globo.com/
politica/noticia/2019/01/03/
em-video-damares-alves-
diz-que-nova-era-comecou-
no-brasil-meninos-vestem-
azul-e-meninas-vestem-rosa.
ghtml; https://g1.globo.com/
politica/noticia/2020/11/10/
bolsonaro-diz-que-brasil-
tem-de-deixar-de-ser-pais-
de-maricas-e-enfrentar-
pandemia-de-peito-aberto.
ghtml; https://oglobo.
globo.com/cultura/leia-
integra-das-declaracoes-
em-que-sergio-camargo-da-
fundacao-palmares-chama-
movimento-negro-de-escoria-
maldita-24462253.
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a partir da nocao de sobrevivéncia e perceber suas limitagcoes no atual momento da
histéria do Brasil.

Todo o album segue no mesmo tom, tratando de vivéncias cotidianas de dor e
batalhas pela sobrevivéncia, sustentadas por redes de afetos poderosas que dao sen-
tido a existéncia na precariedade. As mdsicas nao deixam de denunciar o genocidio
da populacdo negra, a violéncia policial na periferia, o racismo e as desigualdades de
classe, motivos classicos no movimento hip hop, no Brasil e no mundo. Mas, ao lado
destes, surgem temas como autocuidado, satide mental, amizade, filhos, sonhos. O
album AmarElo se desdobra no projeto AmarElo Prisma, série de podcasts publicados
no canal do artista no Youtube debatendo alimentagdo organica, medicina Ayurveda,
exercicios fisicos, plantacao de hortas e ervas medicinais como resgate de saberes
ancestrais e cuidados com a saiide mental em contexto da pandemia de COVID-19.

Outro produto artistico derivado do AmarElo é o filme E tudo pra ontem, lanca-
do em dezembro de 2020. O documentario traz o show AmarElo gravado no Theatro
Municipal de Sao Paulo, animacdes, bastidores da gravacao do disco, trajetéria e co-
tidiano do artista, e uma releitura da histéria da cultura negra no Brasil. O titulo do
filme se inspira num ditado ioruba que diz que Exu matou um pdassaro ontem com
uma pedra que atirou hoje. Narrado pelo artista, o filme apresenta a sua obra como
um acerto de contas com o passado ancestral e um horizonte de futuro para os negros e
negras das periferias brasileiras. Arte, ascensao econdmica, afirmacao de direitos, ocu-
pacaodeespacos antesinterditados (como o préprio teatroem que o show acontece), a
histéria do pais reescrita pelo olhar dos jovens pretos, tudo isso resumido na frase que
€ uma exortacao a agao politica baseada na solidariedade de classe e raca: “Tudo que
nés tem é nés”. Os tempos do plantar-regar-colher organizam a narrativa e falam da
espera ativa que o rapper conta ter aprendido com sua mae, com a histéria de Nelson
Mandela (da prisdo a presidéncia da Africa do Sul) e com o cultivo de sua propria horta.
Aaposta é na criacao de elos que sustentem solidariedades, resgatem ancestralidades
e possibilitem uma vida comum baseada no amor, najustica e na felicidade cotidiana.
As “pequenas alegrias da vida adulta” sao parte de uma luta maior pela transformacao
social mais profunda e nao precisam ser adiadas. Ao contrario, elas sao fonte de amor,
forca motriz do embate contra as “correntes de 6dio” que massacram os negros e peri-
féricos, no discurso do artista.

Podemos dizer que ha o esforco de construcao de uma narrativa de esperanca
que busca responder a um contexto histérico de destruicao de direitos, de retrocessos
de conquistas sociais e de impulsionamento de politicas genocidas para populacoes
periféricas, LGBTQIA+, mulheres, e segmentos marginalizados que seguem sendo am-
pliados com o aprofundamento do autoritarismo e com o advento de uma pandemia
em escala global.

O album AmarElo é o mais destacado exemplar de uma tendéncia que percebo
surgir entre artistas e coletivos culturais periféricos, ou que tém as periferias urbanas
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como referéncia criativa. Em julho de 2020, o rapper, escritor e mestre em Educacao
Dudu de Morro Agudo lancou o clipe Solidariedade BXD. Dudu é fundador do Instituto
Enraizados®, organizacao cultural nascida do movimento hip hop e que atua ha mais
de 20anos em Morro Agudo, bairro do municipio de Nova Iguacu, Baixada Fluminense.
O Instituto Enraizados, além de promover as atividades comuns a um coletivo de hip
hop, como D)ying, grafitagem, danca, discussdes politicas, apresentacoes e oficinas
musicais, também se volta para praticas de autocuidado, como plantio de horta comu-
nitaria, estudo de plantas alimenticias nao convencionais (PANCs). Com a pandemia,
essas atividades se concentraram numa mobiliza¢do solidaria para arrecadacao e dis-
tribuicdo de cestas basicas eitensde higiene e limpeza entre as familias mais pobres do
bairro, buscando atenuar o impacto do COVID-19 na localidade. A musica Solidariedade
BXD fala sobre essa acdo, reunindo arte e alimento, contrapondo-se ao discurso que
opoe necessidades materiais x futilidade da arte e cultura. Este discurso dominou as
discussoes politicas no campo conservador no Brasil desde 2013 e foi explicitado na
plataforma politica eleitoral da extrema direita nas elei¢des de 2018, que criticou me-
canismos de financiamento publico das artes de da cultura, rotulando-os de “mamata”
recebida porartistas “milionarios que vivem do dinheiro piblico”? Como exemplo dessa
postura de desmonte dos mecanismos de financiamento piblico da culturaedentroda
estratégia de atuacao contra a contencao da pandemia identificada pelo estudo supra-
citado realizado pela USP. em 4 de marco de 2021 o governo federal publicou a portaria
nimero 124 suspendendo a analise de projetos que buscam recursos via Lei Rouanet
em cidades e estados que estiverem com medidas de restricao de circulagdo, toque de
recolher, lockdown e outras que favorecam o isolamento social. ™

Em confronto com essa politica que marginaliza arte e artistas, o videoclipe com
Dudu de Morro Agudo & Marginal Groove mostra as acoes de coleta de alimentos e en-
trega de cestas basicas nas regioes mais pobres de Morro Agudo. Os artistas, de maioria
negra, se revezam cantando a letra que tem como estribilho os versos: “Sim, da pra sair
maior. Sim, da pra sair melhor. Tem de pensar além de si e sé. Tem que sonhar além de
siesd”. Amusicadizainda: “Solidariedade em cada ponta da comunidade. Enraizados
tem uns tentaculos que abracam toda a cidade. Se o virus vem pelo ar, os moleques tao
pelas vielas. Acendendo a esperanca pra evitar de acender velas.™

Além da distribuicao de cestas basicas e gravacao de clipes, o Enraizados vem
desenvolvendo uma série de atividades online, como debates e lives artisticas, e
prepara a producado da sétima edicao do Festival Caleidoscépio. O festival surgiu em
2015 como resultado do Curso de Pratica de Producao de Eventos Culturais oferecido
pelo Instituto. Até o fim de 2021 serao ministradas quatro masterclasses gratuitas
destinadas a artistas e produtores culturais, além de apresentacOes artisticas, debates,
oficinas, saraus e rodas de conversa. Nas falas dos integrantes do Enraizados aparecem
anecessidade de reinvencao e a potencialidade de produzir algo inovador emssituacao
de adversidade.
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8| O Instituto Enraizados foi
fundado pelo rapper Dudu
de Morro Agudo nos anos
1990 e tem como referéncia
cultural principal o hip hop.
Morro Agudo é um bairro
periférico de Nova Iguacu,
Baixada Fluminense, regido
metropolitana do Rio de
Janeiro. A histéria da fundagao
do Enraizados pode ser lida
no livro escrito por Dudu de
Morro Agudo: Enraizados:
hibridos glocais. Rio de Janeiro:
Aeroplano, 2010.

9| Como exemplo de uma
posicdo politica de direita sobre
o financiamento pablico para
a Cultura ver o video publicado
no canal do Movimento Brasil
Livre (MBL), em margo de 2019:
https://wwwyoutube.com/
watch?v=KFomtzkAqok
&list=PLIRUVCyksqdQ
9at-iXRW_g41xxHIUvsU1&
index=34&app=desktop
(Visitado em 11/03/2021).

10| Diz o artigo 10 da portaria:
“Considerando as diversas
medidas de restri¢es de
locomocgio e de atividades
econdmicas, decretadas por
estados e municipios, s6

serdo analisadas e publicadas
no Didrio Oficial da Unido

as propostas culturais, que
envolvam interagdo presencial
com o publico, cujo local

da execugdo ndo estejaem
ente federativo em que haja
restri¢do de circulagio, toque
de recolher, lockdown ou outras
a¢bes que impegam a execugao
do projeto.” Capturado em:
https://www.in.gov.br/en/web/
dou/-/portaria-n-124-de-4-
de-marco-de-2021-306744475
(Visitado em 11/03/2021)

11| O clipe pode ser assistido
em: https://wwwyoutube.com/

watch?v=WQDkrvgéFa8

(visitado em 009/08/2020)
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Como ltimo exemplo dessa emergéncia de narrativas de esperanca em meio a
destruicaodedireitos ea escassez de financiamentos piblicos paraa culturaagravados
pela pandemia, cito o Bloco Carnavalesco e Ponto de Cultura Loucura Suburbana. O
Loucura Suburbana foi criado em 2001, dentro do Instituto Municipal Nise da Silveira.
Atualmente, o Loucura é um ponto de cultura em que sao desenvolvidas ao longo do
ano oficinas de criacdo artistica (Oficina Livre de Misica, ensaios da bateria, ateli€,
aderecos e alegorias, poesia, entre outros) e cujo evento apice € o desfile de carnaval,
realizado todos os anos, sempre na quinta-feira que antecede os festejos de Momo.
Ainda que situado dentro de um hospital psiquiatrico e tendo usuarios da rede de
salide mental como seu publico prioritario, o Loucura Suburbana tem suas atividades
abertasaqualquer pessoa. O desfile de carnaval percorre as ruas do bairro do Engenho
de Dentro, Zona Norte do Rio de Janeiro, apresentando ao publico, em sua “apoteose
triunfal”, os resultados dos trabalhos realizados ao longo do ano. Em tempos de pande-
mia, o Loucura se organiza em lives, oficinas virtuais e apresentacoes em redes sociais,
preparadas em reunides semanais em plataformas digitais. As dificuldades de acesso
a internet é realidade para muitos de seus integrantes e a suspensao das atividades
presenciais foi sentida como um sofrimento importante para os que veem o convivio
no ponto de cultura como parte essencial dos cuidados com sua satide mental. Ainda
assim, o Loucura Suburbana conseguiu realizar seu desfile anual de modo virtual e
substituir o concurso de samba, sempre disputadissimo e com concorrentes da rede de
salilde mental de todo o estado do Rio de Janeiro, por uma mostra de compositores que
produziram seus sambas para o bloco durante a Oficina Livre de Mdsica, também em
formato online. O desfile e a mostra de compositores, bem como as oficinas, foram fi-
nanciadas com campanha de financiamento coletivo e também com recursos piblicos
oriundos da Lei Aldir Blanc,aprovada durante a pandemia e que temsido fundamental
para o sustento de artistas e de atividades culturais nesse contexto.

A live Carnaval Virtual foi ao ar no dia e na hora em que o bloco estaria saindo
do Instituto Nise da Silveira e ocupando as ruas do subtrbio do Engenho de Dentro: 11
de fevereiro de 2021, as 17h. Ariadne Mendes, psicéloga e uma das coordenadoras do
Loucura Suburbana, abriua apresentacao dizendo que a live nao substituiria o desfile,
mas que proporcionaria alegria, musica, encontro, memaria e 0 que mais as pessoas
que fossem chegando inventassem. Abel Luiz, coordenador musical do bloco e res-
ponsavel pela Oficina Livre de MUsica, ressaltou que seguir as normas sanitarias tinha
como objetivo retomar a cidade no momento em que isso fosse possivel. A live seguiu
comexibicao de um filme documentario sobre o Carnaval de 2020, com apresentacoes
de sambas de anos anteriores e com depoimentos gravados e ao vivo de integrantes
do bloco, bem como de folides do bairro. Todos e todas mencionaram a falta que
sentiam das atividades presenciais e dos desfiles, mas se afinavam em um discurso
a favor da vida, na perspectiva de que, tal como em outros anos, em breve estariam
juntos novamente na folia. As mesmas falas apareciam no chat ao vivo no YouTube e
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nos comentarios na pagina do Bloco no Facebook. Abel Luiz sintetizou essa esperanca
nos proximos carnavais com frases como: “A prioridade maxima é a vida de todos, pra
estarmos vivos nos proximos carnavais.” ‘A gente ainda vai pular muitos carnavais.”

A live Encontro dos Compositores foi realizada uma semana depois, em 18 de
fevereiro. Todos os anos, algumas semanas antes do desfile, ocorre o concurso para
escolha do samba daquele ano. Em geral, no minimo 20 sambas concorrem e apenas
um é selecionado por umjuri de artistas, produtores culturais, profissionais do samba
e da satide mental, professores universitarios. A escolha do samba é um evento aguar-
dado e festivo e qualquer um pode concorrer. O mais comum é que frequentadores da
Oficina Livre de Mdsica do bloco levem a vitéria, mas isso ndo é regra. Muita expecta-
tiva e alegria envolvem esse dia e nao foi facil substitui-lo por uma mostra de sambas
online nao competitiva. Ainda assim, houve cinco sambas originais apresentados,
todos versando sobre carnaval, saudade de abracos, desafios da nova realidade virtual
e, acima de tudo, desejo de viver. Durante a live, apresentada pelos coordenadores
Ariadne Mendes e Abel Luiz, além de cantar os sambas, as compositoras e o compo-
sitor falavam um pouco sobre o que inspirou a composicao e sobre como estavam vi-
vendo na pandemia. Mais uma vez, todos manifestavam saudades e relatavam a falta
das atividades presenciais, mas também transmitiam a certeza de que logo estariam
juntos, comemorando, se abracando e criando arte. Renata Alves, compositora, artista
plastica e usuaria do sistema de saiide mental diz:

Eu queria falar para ninguém perder a esperanca principalmente. Porque com toda a certeza
novos dias vao vir melhores, cada vez mais. E isso que a gente passou na pandemia para mim
ndo deixou de ser um aprendizado para a gente ajudar o proximo cada vez mais também,
nessa pegada. E dizer que o Loucura para mim é essencial na minha vida, questao de tudo.

E uma familia. Loucura é familia. (...) é meu refiigio |4. (...) E rezar para que o mais préximo
possivel as coisas melhorem rapido para a gente poder se ver, se abracar, confraternizar. E
comemorar muito. E que o carnaval do ano que vem serd o melhor de todos, para a gente
poder comemorar muito e falar assim: esse é o carnaval que mandou embora toda tristeza,
toda ruindade, toda negatividade que o mundo ta trazendo neste momento embora. E isso

que eu eu desejo do fundo do meu coragdo.™

Ao final da live, depois da apresentacao de todos os sambas, Abel Luiz encerra o
evento com a seguinte fala:

Dentro do que é limitagao e poténcia de cada um, cuidem-se. A vida acima de tudo! E dizer
que a gente ta sempre nessa prioridade ai: Pela vida! Pelo SUS! Pela luta antimanicomial!
Por uma sociedade capaz de lidar cada vez melhor com suas complexidades, com suas
diferencas, com suas diversidades. E para espantar a tristeza, para passar pela tristeza, para

aprender com a tristeza o Carnaval ajuda muito.
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na live: Destranca cadeado,/
Abre as portas do hospital/
Invadir o Engenho Dentro/E
pular o carnaval/O portdo

estd aberto/Para quem quiser
entrar/A folia tomou conta/
Do lugar/A loucura que habita
em mim/"Sadda’ a loucura
que habita em vocé/E juntos
vamos mostrar/Como é lindo/A
“loucura’/De viver/Vamos
pular/Nos divertir/Que o
loucura suburbana vem ai.
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O meu objetivo apresentando esses dados da pesquisa nao foi produzir uma
etnografia aprofundada, mas apenas um sobrevoo do campo que permite reconhecer
temas comunsaessas narrativas de esperanca. Todos esses sujeitos possuem experién-
cias em comum: sao artistas de maioria negra, da classe trabalhadora, suas atividades
se concentram em favelas e periferias do Rio de Janeiro e todos eles mantém seus tra-
balhos em contexto de desmonte de politicas plblicas de cultura. Todos reivindicam
lacos identitarios com suas localidades (periferia, suburbio, favela, Baixada etc.), que
sao também matéria de criacao para sua arte.

Inspirada em Bauman & Briggs, percebo a poética e a performance desses
sujeitos marginalizados na periferia do capitalismo como “claramente preocupadas
comadesconstrucao das ideologias e das formas expressivas dominantes” (Bauman
& Briggs, 2006:197). Algumas perguntas que persigo nesta pesquisa sao: Como esses
sujeitos periféricos, em suas narrativas, imaginam o futuro por meio da arte? Como
tracam taticas e estratégias para realizar seus trabalhos em condicoes adversas? O
que demandam do Estado? Como lidam com a experiéncia de perda das possibi-
lidades de viver da prépria arte e com a “desprofissionalizacdao” do trabalho artis-
tico-cultural que acompanhou a destruicao das politicas publicas estatais para a
Culturano Brasil pds-2016? Aintencao é, no desenvolvimento da pesquisa, investigar
como esses grupos colocam seus “blocos na rua”, quais recursos materiais, huma-
nos esimbdlicos mobilizam para tal, que afetos sdo acionados, quais conhecimentos
compartilhados.

Em todas essas producdes e criagdes culturais a esperanga aparece como expec-
tativas diante do futuro e também como acio no presente para garantir a realizacao
desse futuro sonhado. De modos diversos, tais iniciativas falam de esperanca, soli-
dariedade, estratégias de médio e longo prazo. Sao apenas alguns exemplos de um
fendmeno que podemos perceber e que escapa a uma narrativa baseada no medo e
no desespero para inventar caminhos e rotas de fuga.

Essas narrativas de esperanca sao compreendidas aqui como pratica, em dialo-
go com a linguistica aplicada e a antropologia linguistica (Silva & Alencar, 2018; Silva,
2020; Bauman, 2004; Bauman & Briggs, 2006; Briggs, 2007; Lopes et al, 2019), bem
como com a 6tica bakhtiniana da linguagem como interagdo. Como essas narrativas
de esperanca se organizam e se manifestam? Quais as suas fontes? Como esses sujeitos
periféricos se orientam a partir da perspectiva de que, apesar de tanta adversidade,
ha um futuro a ser construido? De onde obtém forca para seguir fazendo e criando
arte em contexto politico de deslegitimacao de tais praticas mesmo em meios sociais
mais favorecidos economicamente? Como os sentimentos de medo e desesperanca
sdo enfrentados no trabalho sonhado com arte e cultura?

A miusica do Emicida retoma, como sample, a de Belchior. Sujeito de sorte foi lan-
cadaem1976,durante a ditadura empresarial-militar. No contexto brasileiro atual sao

frequentes as alusdes e as comparagoes com este periodo histérico, dada asafinidades
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explicitas do presidente da Reptblica com o mesmo e as praticas autoritarias que vém
se impondo nas instituicdes sob seu governo. Na musica de Belchior, o eu lirico diz:

Presentemente eu posso me considerar um sujeito de sorte.
Porque apesar de muito mogo me sinto sdo e salvo e forte.
E tenho comigo pensado, Deus é brasileiro e anda do meu lado

E assim ja ndo posso sofrer no ano passado.

Serumsujeitodesorte éestarvivo, ter Deusaseuladoesairdosofrimentodo pas-
sado. O rapper, atualizando a musica para 2019, faz a referéncia ao terrivel ano de 2018
(“ano passado eu morri”), marcado por eventos traumaticos como o brutal assassinato
da vereadora carioca Marielle Franco, o emblematico incéndio do Museu Nacional e
a eleicdo de Jair Bolsonaro. Os que sangraram demais e choraram pra cachorro, mas
estao vivos, precisam nao morrer e seguir para que “amanha nao seja s6 um ontem
Com um novo nome”. Mais adiante, o rapper manda uma mensagem mais direta aos
sujeitos de sorte:

Ai, maloqueiro, ai, maloqueira

Levanta essa cabega

Enxuga essas lagrimas, certo? (Vocé memo)
Respira fundo e volta pro ringue (vai)

‘Cé vai sair dessa prisao

‘Cé vai atras desse diploma

Com a fliria da beleza do Sol, entendeu?
Fazisso por nois, faz essa por ndis (vai).

Te vejo no pédio

Os sujeitos de sorte para quem Emicida endereca sua musica sao os sujeitos
periféricos ou os que podem vir a ser sujeitos periféricos ao adquirirem consciéncia
do que representam para as periferias as suas conquistas. Para o rapper, as vitérias
desses sujeitos sao sempre coletivas, porque possuem carater exemplar, sao inspira-
¢Oes e podem se tornar os precedentes que sustentam a esperanca aos quais se refere
Appadurai (2013). Sorte é palavra que significa acontecimentos bons, mas também
possibilidades. Ela abre o futuro para possiveis mudancas inesperadas que podem
contrariar aquilo que no presente parece inescapavel. Por isso, mesmo quem sangra
demais e chora pra cachorro, pode ver as coisas mudarem, ver a vida ser transformada
e essa expectativa é fonte de esperanca. E o que impulsiona a acdo: voltar pro ringue,
sair da prisao, ir atras do diploma, perseguir o pédio como um néds, como um sujeito
coletivo consciente de sua representatividade (“tudo que nés tem é nés”).
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Estes sujeitos periféricos que produzem as narrativas de esperanca que apresen-
tamos diferem, em suas concepcoes politicas e visoes de mundo, dos que aparecem em
artigos recentes publicados por Gabriel Feltran (2020) e Rosana Pinheiro-Machado e Lucia
Scalco (2020), resultados de pesquisas importantes que buscam compreender a votacao
massiva obtida pelo candidato de extrema direita nas periferias de grandes cidades bra-
sileiras. Se o apoio popular ao candidato Jair Bolsonaro foi uma realidade nas eleicoes de
2018 e este fendmeno necessita investigacao, a resisténcia na periferia ao campo politico
por ele encarnado também precisa ser analisada. Artistas, influencers digitais, agentes
culturais, comunicadores populares periféricos inundam as redes sociais com falas que
confrontam a relativizacao dos direitos humanos, a LGBTfobia, a intolerancia religiosa, o
machismo, o racismo, a militarizacao da politica, o negacionismo cientifico, a louvacao da
ditadura militar e tantos outros temas que identificam a extrema-direita. O ativismo das
redes sociais se soma ao trabalho de base em periferias: saraus, bibliotecas comunitarias,
distribuicao de cestas basicas, pré-vestibulares populares, mutiroes, plantio de hortas co-
munitarias, coletivos de atendimento psicolégico gratuito se multiplicam e sao divulgados
em canais como Instagram, Facebook e YouTube. O que demonstra a complexidade desses
territorios genericamente denominados de periféricos, bem como a diversidade e multipli-
cidade desses sujeitos nas suas producdes narrativas e leituras de mundo. Gilberto Velho
(1994) chamava a atencao, em seus trabalhos, para a coexisténcia de diferentes estilos de
vida e visoes de mundo ser uma das principais caracteristicas das sociedades complexas.
Isto é verdadeiro para as periferias urbanas, assim como para toda a metrépole.

A esperanca, seja como necessidade ontoldgica (Bloch, 2005; Freire, 1992), seja
como método (Miyazaki,2004), categoria de experiéncia eanalise (Crapanzano, 2003),
politica (Appadurai, 2013; Parla, 2019), recurso tragico contra o desespero (Eagleton,
2015), forca generativa (Lempert, 2018), resisténcia que floresce em meio a violéncia e
destruicao politica (Lear,2006; Silva & Alencar, 2018) sempre envolve maneiras deima-
ginaro futuro. O que leva este artigo para campos como antropologia do tempo (Leach,
1961; Fabian, 2014; Gell, 2014; Eckert & Rocha, 2013), antropologia do futuro (Bryant
& Knight, 2019) e antropologia da imaginacao (Crapanzano, 2005). As narrativas de
esperanca que investigamos caminham na contramao do tempo vazio e homogéneo
do progresso, pois sao produzidas pelos herdeiros da tradicao dos oprimidos e em
momento de perigo. (Benjamin, 1993)

O namero de julho de 2020 da Open Anthropology, publicacdo da American
Anthropological Association, foi dedicado ao tema da esperanca. Na nota dos edi-
tores, a escolha de tal tema é justificada pelo momento de desespero causado pela
pandemia da COVID-19, pela crise econdmica com consequéncias imprevisiveis, mas
certamente desigualmente distribuidas, assomadas ao assassinato de George Floyd
que escancarou o racismo nos Estados Unidos e estimulou levantes antirracistas no
mundo. Eles chamam atencao, no entanto, para o fato de que o tema nao é novo, ainda
que ganhe novos sentidos no presente:
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Hope began to attract the particular interest of social theorists in the early 2000s. In their
introduction to the 2016 especial issue of the journal History and Anthropology on “Hope
over Time—Crisis, Immobility and Future-Making”, Nauja Kleist and Stef Jansen describe
an explosion of writings on hope in the humanities and social sciences, including in
sociocultural anthropology, and raise the question of why hope and why now (or then). “Is
the renewed interest in hope a reflection of a world that is more hopeful or more hopeless
than it used to be?” they ask, and then suggest “two overall dimensions of why hope has
recently gained such resonance in academic debates: a widespread sense of crisis and a
heightened sense of lack of political and ideological direction in this situation. These two
dimensions do no constitute unified and unequivocal phenomena but rather interrelated
and converging tendencies” (Kleist and Jansen 2016, 374).

Even without the staking and claiming of hope as a field of study, anthropologists in fact have
a longer history of documenting the actions and thoughts of people who have resisted their
own doubts and persisted even against reason. The “hope” of people has been variusly cast
as foolish, misplaced, and unrealistic. Yet, all of us also recognize our want ou need for it. We

depend on hope being stubborn and steadfast and springing eternal. (Han; Antrosio, 2020)

Escrever sobre esperanca, neste momento histérico, nao deixa de ser, em si

mesmo, um ato esperancoso.

PORUMA ANTROPOLOGIA DA ESPERANCA

O debate sobre o tema da esperanca, algumas considera¢des sobre as referén-
cias em que me apoio sobre a questao da narrativa e uma breve apresentacgao sobre
o problema do tempo e sua relagdo com esperanca e narrativa sao importantes aqui.

A classica obra de Ernst Bloch, O principio esperanca, é sempre referida como um
esforco gigantesco de sintese, buscando definir €, a0 mesmo tempo, inventariar ex-
pressOes de esperanca nas artes, na literatura, na filosofia, na psicologia e na mitologia
e navida cotidiana. Publicada em 1959, em 3 volumes, a obra define a esperanca como
uma necessidade ontoldgica que se manifesta em um “ainda-nao”, projetando no fu-
turo utopias imprescindiveis para a transformacao radical do mundo. Este “ainda-nao”
precisa se dar no plano da consciéncia, assimilando a esperanca ao ato de “sonhar
acordado” e vinculada a a¢oes transformadoras no mundo. Para Bloch, a esperanca
seria sempre animada pelo inconformismo e pela recusa em aceitar o sofrimento
como condicao perene e universal da existéncia humana. A tendéncia para o sonho
diurno é ainda mais forte entre os que sofrem privacoes, pois “o0 desejo de ver as coi-
sas melhorarem nao adormece.” (Bloch, 2005: 79). Como nao lembrar aqui da musica
Rancho da Goiabada (1976), de Aldir Blanc e Jodo Bosco, cantando os sonhos possiveis
dos trabalhadores rurais brasileiros: “Os béias-frias quando tomam umas biritas es-
pantando a tristeza, sonham com bife a cavalo, batata-frita e a sobremesa é goiabada
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cascao com muito queijo...”

Paulo Freire propoe uma pedagogia da esperanca que parte das reflexdes de
Ernst Bloch, compartilhando com o socialista alemao a visao da esperanga como ne-
cessidade ontolégica. No livro Pedagogia da esperanca, escrito nos anos 1990 como res-
posta ao neoliberalismo que acompanhou a redemocratizacao, o patrono da educacao
brasileira apresenta a esperanga como pratica que alimenta a “luta para melhorar o
mundo”’. Assim, esperanca e pratica aparecem relacionadas de modo ainda mais es-
treito do que em Bloch. Em suas poéticas palavas:

Pensar que a esperanca sozinha transforma o mundo e atuar movido por tal ingenuidade é um modo
excelente de tombar na desesperanga, no pessimismo, no fatalismo. Mas, prescindir da esperanga

na luta para melhorar o mundo, como se a luta se pudesse reduzir a atos calculados apenas, G pura
cientificidade, é frivola ilusdo. Prescindir da esperanga que se funda também na verdade como na
qualidade ética da luta é negar a ela um dos seus suportes fundamentais. O essencial como digo mais
adiante no corpo desta Pedagogia da esperanca, ¢ que ela, enquanto necessidade ontoldgica, precisa
de ancorar-se na pratica.

Enquanto necessidade ontolégica a esperanca precisa da prética para tornar-se concretude historica, E
por isso que néo hd esperanga na pura esperd, nem tampouco se alcanga o que se esperd na espera purd,

que vira, assim, espera va. (Freire, 1992: 5—grifos do autor)

Em sentido e contexto absolutamente diversos, mas compartilhando a ideia
da esperanca como pratica, Hirokazu Miyazaki, com base em pesquisa de campo
realizada nos anos 1990 em Fiji, propde a esperanca como método. Em The Method of
Hope (2004), ele argumenta que a esperanca se orienta para um futuro indeterminado
e é um método de viver que reline diversas formas de conhecimento e autoconheci-
mento. (Miyazaki, 2004: 4) A populagao de Suvavou, em Fiji, foi expulsa de sua terra
nos anos 1880 e, desde entao, busca, sempre sem sucesso, que o governo estabeleca
uma compensacao para a perda da terra ancestral. Nesse processo, sao produzidos
conhecimentos, reconhecimentos e senso de identidade, bem como sdo transmitidas
histérias e memorias entre esse povo despossuido. Diferentemente de Bloch e Freire,
nao ha um futuro utépico como horizonte, mas apenas indeterminacdo. Miyazaki cita
as teses Sobre o conceito de historia, de Walter Benjamin, para afirmar que o passado é
a fonte da esperanca como método, mais do que o futuro. A repeticao da demanda de
compensacao pela perda da terra ancestral é consequéncia l6gica da esperanca como
método: a esperanca performativa da heranca no passado. E cada momento de espe-
ranca aparece como novo nessa repeticao indefinida. (Miyazaki, 2004:128)

StefJansen (2016) defende uma abordagem da esperancamenos holisticae mais
calcada em pesquisas etnograficas, focando na sua emergéncia em tempos e espacos
socio-histéricos especificos. Para este autor, a esperanga nem sempre esta relacionada
a um futuro indeterminado e da como exemplo os desejos de seus informantes em
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Sarajevo de que o time da selecdao da Bésnia vencesse um jogo de futebol. A esperanca
deles estava voltada para um objeto especifico, com um marco temporal definido.
Jansen destaca que a esperanca pode estar associada a uma visao de um futuro proxi-
mo, possivel e muito pouco utépico. Esta seria uma modalidade transitiva da esper