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A década de 1990 contou com enorme safra de trabalhos diversificados sobre
os viajantes do século XIX, ja considerados como cientistas ou artistas de uma
fase das Ciéncias Fisicas e Naturais, implantadas internacionalmente, com
propostas de conhecimento dos continentes e oceanos do globo. Tratados
individualmente, como autores e pintores, ja contribufam assistematicamente
para o conhecimento histérico ou geografico das regides percorridas.
Considerados coletivamente, como estudiosos de regides menos conhecidas
do globo, comegaram a ser analisados politica, econdmica e socialmente.
Passaram a ser fontes de conhecimento da perspectiva de suas regides de origem
e como instrumentos de colonizagdo e exploragio dos paises visitados.

Quase sempre as expedi¢oes de reconhecimento de novas areas do globo
inclufam cientistas e artistas, profissionais e diletantes, mesmo porque é durante
o século XIX que ciéncia e arte passam a se distinguir, e as ciéncias naturais
iniciam sua profissionaliza¢ao e especializacdo. Muitos dos trabalhos realizados
foram feitos por amadores e a Hist6ria Natural dos naturalistas da primeira
metade do século XIX inclufa toda a Natureza — desde Astronomia, Climatologia,
Hidrografia, Botanica, Zoologia, Geologia, sem deixar de lado o estudo do
Homem encontrado, costumes, linguas e recursos de sobrevivéncia.

A presenca de pintores e desenhistas nas expedi¢des era indispensavel, dadas
as dificuldades de descrever e nomear homens, plantas e animais desconhecidos.
As palavras dos viajantes nem sempre correspondiam ao vocabulario nativo
do pais visitado e as espécies encontradas tinham de ser reproduzidas idénticas
e em todos os minimos detalhes a fim de que fosse possivel a compreensiao
do que nunca tinha sido visto. Procurava-se fazer uma cépia, o mais exata
possivel, do que o pintor aprendia a enxergar.
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Essas reproducdes softiam, porém, deformagoes feitas pelos gravadores,
em madeira ou metal, a fim de permitir a inclusdo das ilustragdes nos livros de
viagem. Hsses artesdos, ndo apenas os artistas, ainda que tenham visto aquelas
espécies, ou contemplado aquelas paisagens, involuntariamente adaptavam os
desenhos a seu gosto e a sua formagio estética. Muitos dos desenhistas e
pintores tomaram consciéncia e expressaram as dificuldades de leitura de
imagens desconhecidas pelo leitor, incluindo nio apenas legendas a desenhos
e cenas, mas ainda longos textos desctitivos.

Os livros dos viajantes do século XIX constituiram um género literario
extremamente popular, tendo se multiplicado em obras infantis, livros didaticos
de geografia e cosmografia, livros juvenis de aventuras e mistérios. Aos
poucos foram se destacando os de melhores textos e de maior beleza
iconogtrafica e se transformaram em obras raras, disputadas em leildes de
antiquarios por bibliéfilos.

Contudo, o interesse maior pela literatura de viagem provém das con-
tribuicdes cientificas e artisticas dadas para o conhecimento geografico, histérico
e etnografico e de inter-relagcoes entre os diferentes povos do mundo, através
de meios de transporte e instrumentos de pesquisa com que contavam no século
XIX e do patamar de saberes em que se apoiavam para observar e reproduzir
condigbes de vida, contornos litoraneos e diferentes perspectivas geograficas.

Desde a capa, o livro de Luciana de Lima Martins, que acaba de ser
publicado, sobre o olhar britanico sobre o Rio de Janeiro, é belo. Uma paisagem
de Augustus Earle, com a mio espalmada do viajante denotando o espanto
diante da Vista do Alto de Cacavada (possivelmente Corcovado), estd envolta
em contornos cartograficos da regido, sobre uma contrastante base do homem
deitado de costas, delineado pelas pedras da baia de Guanabara.

Contém um estudo penetrante dos olhares de artistas, naturalistas e jardineiros
sobre esse porto estratégico para a constru¢iao do Império Britanico, como
ponto de abastecimento das frotas e manuten¢ao das naus a vela, entre 1800
e 1850. Procura explorar e compreender as imagens graficas, ndo sé como
registros, mas como processos cognitivos a partir de esbogos, gravuras, cartas
nduticas e fragmentos, criando o que chama de geografia imaginativa, para a
releitura da iconografia brasileira. Além de procurar lidar com as tecnologias
visuais e de observacio, lida com a paisagem baseada no mapeamento e em
ciéncias em formacio como a geologia, a geografia e a botanica.
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Analisada em conjunto, a iconografia do Rio de Janeiro adquire sentido
diante de cartas, diarios, reportagens que deixam transparecer duvidas e
ambigiiidades dos supervisores maritimos que descrevem perfis e marcos
litoraneos dessa passagem para o Oriente. Os jardineiros enviados por Joseph
Banks (diretor dos Kew Gardens) vinham encarregados de obter novas espécies
da flora tropical, acompanhando os naturalistas. E enquanto os naturalistas se
surpreendiam com o emaranhado e o selvatico da flora tropical, os jardineiros
recolhiam e adaptavam plantas, e os paisagistas tentavam inserir a paisagem
tropical em suas convencdes pictéricas académicas. Entre os naturalistas
destacados pela autora estio William Burchell e Charles Darwin e, entre os
pintores paisagistas, Augustus Earle e Conrad Mattens.

O livro de Luciana de Lima Martins traz um novo olhar para questoes mal
formuladas, fundamenta e documenta suas obsetvag¢Ges e propotciona ao leitor
indicagbes de outros caminhos a percorrer nas instituigdes britinicas a que teve
acesso. O leitor, contudo, sente falta de maiores detalhes sobre os cientistas e
os artistas citados e ndo se satisfaz com as reproducdes apresentadas no livro.
Freqlientemente sente falta de recursos maiores para uma leitura adequada.
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