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A problemdtica acerca da arte e do desempenho artistico, em suas di-
versas maneiras histérico-culturais de manifestacao, constitui, ja hi al-
gum tempo, um problema de investigagao sociolégica fundamental na
compreensao da dinimica cultural, seja nos 4mbitos da sua produgcao,
recepgdo ou reproducdo. Dentre as questdes que cingem a imaginagio
dos profissionais afeitos a essa drea, certamente aquela referente a genia-
lidade, isto é, aos individuos cujas obras tém a capacidade de destaca-
rem-se enquanto expressoes acabadas de determinados valores estéticos,
¢ uma das que mais os instigam, a comegar pela prépria inscri¢ao do
termo “génio” em uma tradigdo cultural especifica. A partir dai, abre-se
um campo de possibilidades de pesquisa que logra compreender nas re-
lagoes de sentido presentes no entrecruzamento entre experiéncia social
e produgao cultural esquemas essenciais da vida em sociedade.
Certamente o trabalho de Dalila Vasconcellos de Carvalho segue por
esta seara. Em pouco mais de 180 pdginas de leitura fluida e agradavel, a
autora de O Género da Miisica — originariamente apresentado como uma
dissertagio de mestrado em Antropologia Social pela FrLCH/USP, sob
orientagao da professora Fernando Aréas Peixoto — apresenta ao leitor
os resultados de uma andlise inédita acerca das trajetdrias individuais de
duas musicistas brasileiras do inicio do século passado (Joanidia Sodré
e Helza Caméu) e as representacoes referentes a nogao de “vocagao”
musical correntes naquele contexto histérico. A autora, cujo trabalho é
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uma contribui¢io importante tanto para a antropologia e os estudos de
género quanto para a sociologia da cultura, ao buscar no equacionamen-
to de aspectos macro e microssociolégicos como dimensao explicativa
das dindmicas societdrias referentes a produgao cultural brasileira, segue
na dire¢ao de elucidar como se configuravam as assimetrias e as clivagens
nas relagoes entre homens e mulheres dentro do dominio profissional e
simbélico da musica.

Colocando-se no lugar intersticial entre as grandes generalizagoes te-
ricas acerca do fazer musical — germinadas pelas méos de certa filosofia —
e os estudos historiograficos de cunho eminentemente descritivo, Dalila
Vasconcellos fornece um tipo de interpretagao solidamente embasada
em casos concretos, mas que, como pretende a boa ciéncia social, busca
ir além das tergiversagdes pontuais articulando seu material empirico
numa trama conceitual mais ampla. E com este tipo de sensibilidade
antropoldgica que a autora se detém a aspectos analiticos como o cor-
po das compositoras, locus fundamental das inscrigdes socioculturais e
objeto de constante aperfeicoamento, e o ambiente familiar, principal
transmissor do gosto pela musica e importante personagem na constru-
¢ao da vocagdo musical ainda nos primeiros anos de vida dos artistas.
Com a elaboragio deste escopo tedrico, é possivel, entao, debrugar-se
sobre Joanidia Sodré e Helza Caméu com a finalidade de rastrear ele-
mentos particulares de suas trajetérias (origem social, formagao musical
e constituigao da carreira) circunscrevendo-os em dominios mais gerais
da vida social.

O livro encontra-se dividido em trés capitulos. No primeiro deles,
“Vocagio Musical: conexoes de género e classe social em trés geragoes de
musicos”, a autora parte de consideragdes gerais acerca do cendrio musi-
cal brasileiro em meados do século x1x de modo a reconstituir os “espa-
cos de possiveis” existentes para individuos dedicados ao oficio da mu-
sica. O percurso realizado focaliza-se na histéria de algumas instituigoes
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imperais dedicadas ao ensino musical — como o Imperial Conservatério
de Musica — assim como procura explicitar suas relagdes com a corte de
D. Pedro 11 e a forte influéncia que esta exercia sobre os artistas de entao.
O avango da andlise ao longo das geracoes tem o intuito de evidenciar
nao somente as mudangas no tocante as condicoes de possibilidade de
uma carreira musical rentdvel no Brasil, mas também as permanéncias
acerca das dificuldades de realizagio da mesma, principalmente quando
observada sob o prisma das convengées de género e posigoes de classe.
Diferentemente de outras cronologizacoes da histéria da musica, que
procuram delimitar momentos distintos com base em critérios estéti-
cos, a autora estabelece sua periodizagio a partir de acontecimentos da
histéria politica do pais — como a mudanca do regime mondrquico para
o republicano — sustentando, assim, a hipétese do entrelagamento dos
campos artistico e politico e seus desdobramentos efetivos nas trajetérias
individuais dos musicos.

Entre os/as artistas da primeira geragdo — denominados/as “musicos
do Império” — estao figuras como Joaquim da Silva Callado, Carlos Go-
mes, Chiquinha Gonzaga, Henrique Mesquita, Luiza Leonardo, entre
outros. A escolha de tais individuos se justifica por todos expressarem,
segundo as particularidades de suas trajetérias, as dificuldades e contra-
digdes do campo musical. Na busca por uma chancela simbdlica que
os permitissem galgar posigdes de prestigio perante seus pares, esses/
essas artistas recorrem as instAncias legitimadoras disponiveis a época: o
apadrinhamento do imperador (que custeava a formagao de uns poucos
beneficidrios escolhidos a dedo), o aprendizado na Europa, o cargo de
professor no Imperial Conservatério de Musica etc. A autora mostra
como que, em alguns casos, os fracassos e sucessos na busca pela legiti-
magio dentro dessas institui¢oes vao determinar nao sé o tipo de género
musical e ser desenvolvido pelos/pelas artistas, mas também a duracio de
suas carreiras. Um rdpido exemplo seria o caso de Chiquinha Gonzaga,
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que passou ao largo dessas institui¢oes e dedicou-se a vida toda como
compositora e pianista de géneros populares como o choro, o maxixe e
as operetas, ¢ Luiza Leonardo, “crian¢a prodigio” desde cedo educada
segundo os moldes eurocéntricos, mas que, ao voltar para o Brasil depois
de formada no Conservatério de Paris, encerrou sua carreira de pianista
concertista devido a incipiéncia deste oficio em sua terra natal.

Além dos “musicos do Império”, Dalila Vasconcellos também situa
dois outros grupos de artistas em sua periodizagao: os “masicos de tran-
si¢ao” e os “musicos contemporineos”. Como o préprio nome indica, o
cardter de transitoriedade que permeia o destino social de personagens
como Ernesto Nazareth, Carlos Mesquita e Francisco Braga estd pau-
tado pelas transformacoes de cardter politico que ocorreram no Brasil
com o fim do Segundo Império, em 1889. O trajeto a ser percorrido
ainda nos tempos de D. Pedro II, no tocante a carreira musical, muda
sensivelmente apds o coup détat republicano e as instituiges que antes
lastreavam o prestigio dos musicos ou simplesmente deixam de existir,
ou se transformam sensivelmente. Um exemplo é o préprio Imperial
Conservatério que, com o inicio do novo regime, passa a chamar-se
Instituto Nacional de Musica. Com isso, todos os artistas vinculados,
de alguma maneira, as velhas malhas imperiais, caem numa espécie de
ostracismo simbdlico e sao obrigados a dar passagem aos novos tons e
rostos republicanos.

J4 os “musicos contemporaneos”, tltimo grupo analisado pela auto-
ra, tém suas caracteristicas e trajetdrias mais ou menos condicionadas
pela consolidagao da Primeira Reptblica e também pelo surgimento de
novas tendéncias estéticas e uma maior especializagao do trabalho de
artista. Por um lado, se agora o Instituto Nacional de Musica redirecio-
nava seus padroes composicionais, preterindo o antigo estilo italiano de
Monteverdi e Paganini 4 pujanga moderna de Wagner e Debussy, por
outro lado, o aparecimento do piano solo, isto é, o novo lugar dado a
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este instrumento frente ao mercado musical global, faz proliferar novas
possibilidades de atuacao para os profissionais da musica. Os concertos
para piano, que antes no Brasil eram invidveis — e a trajetdria de Luiza
Leonardo o prova — agora comegam a se tornar oportunidades atraentes
para muitos jovens (homens e mulheres) que comecam a trilhar seus
caminhos pela senda musical. E o caso, portanto, de pessoas como Guio-
mar Novaes, Francisco Mignone, Antonietta Rudge e, também, Joanidia
Sodré e Helza Caméu.

Antes de nos atermos as trajetérias das duas musicistas (que se de-
dicaram a outras atividades além da mera execucio instrumental), é
importantes considerarmos como tais mudancas interagem com os do-
minios simbdlicos referentes as assimetrias de género e, juntamente com
isso, exporemos brevemente aquilo que Dalila Vasconcellos denominou
“condicionamentos sociais fundamentais a constru¢io da vocagao mu-
sical” (p. 79), seja em sua vertente feminina ou masculina. Em primeiro
lugar, coloca-se o lugar da familia como principal agente de transmissao
de capitais simbdlicos necessdrios a formagio, ainda nos primeiros anos
de vida, de um habitus artistico, que serd posteriormente desenvolvido
em sucessivas etapas. A autora analisa como que, na maioria das vezes,
os lares em que a musica j4 era cultuada, a educagio musical se faz por
via paterna ou materna e, geralmente, hd um tipo de orienta¢io visando
a profissionalizagdao do/da filho/filha. J4 as familias que nio possuiam
de antemaio este tipo de capital, como é o caso dos Neves Gonzaga, pais
de Chiquinha Gonzaga, a socializagao musical se faz por outros agentes
— os professores particulares de musica — e nio costumava ultrapassar o
sentido, como foi o exemplo da prépria Chiquinha, de um ornato a ser
incluido num relicdrio de prendas casadouras.

Em segundo lugar, hd o estimulo a uma educagio erudita. Se no sécu-
lo x1x as fronteiras entre a musica séria e a ligeira eram pouco definidas
devido a estruturagao incipiente de um mercado produtor e consumidor
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de obras musicais, no século xx essa distingao se agudiza sensivelmente
e passa a determinar a formagio dos “mdsicos contemporaneos” e suas
possibilidades de trinsito no espago social. Personagens como Guiomar
Novaes, Lorenzo Fernandes, Antionetta Rudge etc., embrenharam-se no
estudo do erudito uma vez que seus oficios — pianistas concertistas — im-
peliam-nos a uma formagao com este viés, fato que os/as circunscreveu
estritamente como “pianistas-intérpretes”.

E neste novo cendrio que se inserem Joanidia e Helza. A primeira,
nascida em 1903 e falecida em 1975, e a segunda, nascida também
em 1903 e falecida vinte anos depois da primeira, sao analisadas de-
tidamente pela autora de forma a corroborar sua tese acerca das con-
vengoes de género enquanto um dos aspectos sociais na construgao da
vocacio musical.

As questdes trabalhadas por Dalila Vasconcellos envolvendo a traje-
téria de Joanidia Sodré, por exemplo, tocam diretamente a problemdtica
de género na medida em que, por esta exercer atividades que em mui-
to extravasavam os limites da interpretagdo e performance musicais (a
regéncia, a composi¢do, a musicologia, a diretoria de uma escola etc.),
ela assumia caracteristicas “ambiguas”, isto ¢, tornava-se uma figura que
interpelava o imagindrio no tocante a divisdo sexual do trabalho. “To-
cando piano, regendo uma orquestra, dirigindo uma escola, discutindo
em uma reuniao, respondendo as criticas” (p. 88), Joanidia Sodré, que
teve, desde crianca, sua imagem associada a um “génio” feminino, encar-
nava papéis tradicionalmente masculinos e possuia uma conduta que lhe
rendera “md fama” perante certos circulos sociais. Isso prova, segundo
a autora, que o estudo de sua trajetéria nao releva somente uma busca
pessoal por uma carreira artistica, mas permite divisar as disputas insti-
tucionais em curso na urdidura do universo carioca.

O caso de Helza Caméu se configura de modo diverso. Se para Joani-
dia as representagoes feitas a respeito de sua pessoa por colegas e adver-
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sdrios serviram para a constru¢io de uma imagem preeminente no meio
musical da Escola de Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro,
mas que apresentava aspectos paradoxais, uma vez que a maledicéncia
de outrem seguia em contraponto a seus éxitos profissionais, para Helza
Caméu, a autoimagem elaborada ao longo dos anos correspondeu a rati-
ficacao de um suposto fracasso da artista. “Helza em nenhum momento
multiplo e masculino, ao contrério, vé na diversidade das atividades que
realizou o sinal do fracasso como compositora” (p. 142), afirma Dalila
Vasconcellos. A partir de investigagdo de documentos pessoais como
manuscritos, entrevistas e correspondéncias, a autora busca compreender
o que Helza entendia como “fracasso” e porque vincula esta condigao
a sua capacidade polivalente de envolver-se com diferentes atividades.

Nesse sentido, o aspecto nio especializado tanto de Joanidia como de
Helza pode ser comparado com o intuito de observar como as préticas
sociais, inclusive as artisticas, estio permeadas por uma normatividade
de género que, ainda que nio impegam as mulheres de exercerem certas
funcées, obscurecem as fronteiras sociais entre o masculino e o feminino.

Entendida, portanto, como “um conjunto de prdticas e representa-
¢Oes sociais constitutivas da experiéncia do artista” (p. 17), a vocagao
musical é tomada em O Género da Miisica como dimensao privilegiada
para entender-se o lento e drduo processo de construcio de um musico
profissional, processo este indissocidvel de seu substrato social e hist6-
rico. Ater-se a esta nogao enquanto um “dom excepcional” que habita
a natureza do artista e flui de sua consciéncia na forma de mdsica é
furtar-se 2 complexidade de procedimentos e tomadas de posi¢ao que
existem por trds do individuo e que determinam o grau de maturagao
de sua vocacio.
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