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Resumo

Um redemoinho de imagens, sons e movimentos compde a década de 1980. Iniciava-se o processo de
redemocratizagio, um novo Cédigo de Menores, também, marcou o periodo. Nascia, em 1985, o
Movimento Nacional de Menino e Meninas de Rua e a nova Constitui¢io em 1988. Neste contexto estd
centrado o recorte temporal deste trabalho, a década de 1980. Perfodo em que o Brasil vivenciou
experiéncias que mudaram profundamente a ordem politica, econdmica e social, que servem como
moldura para pensar os desdobramentos musicais da década. O cotidiano dos anos 8o fora registrado na
produgio musical, o que nos leva a estabelecer um debate sobre a utilizagio da temdtica “infincia” nas
musicas, consumidas pelos jovens no Brasil, essencialmente as do género rock, pela caracteristica poética
que assume. Assim, essa proposta parte da ideia de que as composi¢des que sublinharam o rock nacional
brasileiro, durante o perfodo de reabertura politica, fizeram uso de imagens da infincia, geralmente
associada 4 pobreza, de forma alegérica para evocar um passado recente. Para compor nossa hipétese
trabalhamos com as cangdes “Milagres” (198s), “Bardo Vermelho”, “Teerd” (1986), “Paralamas do
Sucesso” e “A cangio do senhor da guerra” (1983), “Legido Urbana”. A partir de uma andlise dos
parimetros internos da linguagem e dos parimetros externos das cangdes, que se aproximam pelos
aspectos meldédicos e por seu contexto histérico, buscamos abarcar esta dimensao analitica das produgoes,
alinhando uma perspectiva teérica e metodoldgica da Histéria do Tempo Presente em didlogo com a

Musica e a Histéria da Infincia.

Palavras-chave histéria, infincia, musica, juventude.

Abstract

Un remolino de imdgenes, sonidos y movimientos componen la década de 1980. Con el proceso de
democratizacién comenzado, un nuevo Cédigo de Menores hizo huella en el periodo. Nacfa, en 198s, el
Movimento Nacional de Menino e Meninas de Ruael y, en 1988, la nueva Constitucién. En este contexto
se centra el marco temporal de ese estudio, periodo en el que Brasil vivié experiencias que cambiaron

profundamente la vida politica, econdémica y social y que sirve como marco para pensar acerca de los
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acontecimientos musicales de la década. La vida cotidiana de los anos 8o fueran registrados en la
produccién musical, lo que nos lleva a establecer un debate sobre el uso del tema "Infancia” en la musica,
consumida por los jévenes, principalmente del género rock, por la funcién poética que toma. Asi,
tuvimos esta propuesta, a partir de la idea de que las composiciones que hacfan parte del rock nacional de
Brasil, durante el periodo de reapertura politica, hicieron uso de las imdgenes de la infancia, por lo
general, asociadas a la pobreza, para evocar el pasado reciente. Para componer nuestra hipédtesis,
trabajamos con las canciones “Milagres” (198s), “Bario Vermelho”, “Teerd” (1986), “Paralamas do
Sucesso”, y “A cangdo do senhor da guerra” (1983), “Legido Urbana”. A partir de un andlisis de los
pardmetros internos de lenguaje y los pardmetros externos de las canciones, que se acercan a los aspectos
melédicos y por su contexto histérico, buscamos incluir esta dimensién analitica de la produccién,
acercindonos a una perspectiva teérica y metodolégica de la Historia del Tiempo Presente en el didlogo

con la musica y la Historia de la Infancia.

Keywords historia, musica, infancia, juventud.
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Introdugio: o cinema, a rua e a musica

ra uma noite fria da década de 1980, na cidade de Sio Paulo, Pixote era levado da

delegacia para a FEBEM' em um camburio. Um menino franzino, com apenas 10 anos
de idade, chegava 2 institui¢do “correcional”, a frase na parede, se soubesse Pixote ler, avisava:
“Respeite a Ordem”. Mesmo nio sabendo ler, Pixote acabou entendendo o recado de um dos
funciondrios responséveis pela disciplina “Aqui ninguém apanha de bobeira”. Foram noites
de pouco sono, dias de alimentagio insuficiente e muita violéncia. Depois de conhecer a
realidade da institui¢io, Pixote ganhava as ruas, local onde “aprimorou” a criminalidade. O
final do filme?, um tanto lddico, mostra o menino Pixote caminhando na estrada férrea,
equilibrando-se na corda bamba da vida.

Assim como Pixote, protagonista do filme de Hector Babenco, existiram tantos
outros meninos e meninas que circulavam pelas ruas na década de 1980. Esse periodo
assinalado pela redemocratiza¢io brasileira foi marcado pela efervescéncia dos movimentos
sociais. Entre o verdo de 1984 € o outono de 1985 as ruas do pafs, principalmente das grandes
capitais, foram tomadas por enormes movimentagdes populares. A populagio associada a
partidos de oposi¢io ao regime reuniam multiddes, era o “Movimento Diretas J4”, que,
iniciado em 1983, ganhava forga. Associada a estas grandes manifestagdes surgiram vérios
movimentos sociais de base, oriundos de diversos matizes, entrava em pauta a discussio dos
direitos politicos, civis e sociais, 0 que incluia a luta pelos direitos das criangas e adolescentes.

Intimeras foram s disputas, travadas no campo social, a0 que se refere 4 questio da
infincia no pais. O contexto da década de 1980 foi marcado por importantes e decisivas
conquistas, e, também, pelo surgimento de grupos e entidades em prol da infincia brasileira.
E essas agdes acabaram por culminar na formula¢io da constitui¢io e posteriormente no

Estatuto da Crianca e do Adolescente em 1990.

1 Fundagio Estadual de Educagio do Menor.
2 PIXOTE, a lei do mais fraco. Dire¢io de Hector Babenco. Roteiro de Hector Babenco e Jorge Duran.
Brasil. Produzido por Embrafilme e HB Filmes. Dist. Embrafilme, 1980. 1 fita (120 min); colorido: VHS.

255



REVISTA ANGELUS NOVUS

Toda essa movimentagio em prol da infincia, na década de 1980, se fazia presente na
discussio mididtica, principalmente na midia impressa. Em um texto?, publicado nos anais de
XXVII Simpésio Nacional de Histéria, Silvia Arend afirmou ter coletado aproximadamente
1600 matérias referentes ao tema da infincia, na década de 1980 e 1990, no Jornal Folha de Sio
Paulo. Como metodologia, a historiadora utilizou a pagina virtual do jornal e pesquisou com
as seguintes palavras-chave: Crian¢a; Menor; Garota/o; Menina/o; Infantil; Infincia;
Juventude; Familia; Planejamento familiar; Aborto; Escola; Aluno; Filho; Brincar; Brinquedo;
Sarampo; e Desnutrigio.

Nio diferente dessa infinidade de publicagdes nos jornais, a década de 1980 foi
marcada por inumeras publica¢des de relatérios. Cifras e mais cifras, publicagoes da UNICEF+
, sobre criangas abandonadas na América Latina, apresentavam, mesmo que com oscilagio
nimeros compreendidos entre 15 ¢ 40 milhoes, durante a década de 1980. Por sua vez, as
informagbes nacionais ficaram por conta da FUNABEMS, que publicou, em 1985, uma
estimativa que existia, no Brasil, 7 milhoes de “menores abandonados™ .

Assim, o contexto da infincia pobre e abandonada nio foi refletida apenas nos
jornais ou relatérios, ela ganhou a tela dos cinemas, como mostrou a abertura desse artigo, e
nio parou por af. A temdtica tomou o campo da produgio musical e tocou nas vitrolas e nos
ouvidos de boa parcela da juventude que vivenciou o periodo do embalado rock brasileiro dos
anos 198o.

Para dar sequéncia na escrita, cabe ressaltar que a proposta desse artigo parte da ideia
de que as composigdes que sublinharam o rock nacional brasileiro, durante o periodo de
reabertura politica, fizeram uso de imagens da infincia, geralmente associada 4 pobreza, de

forma alegdrica para evocar um passado recente. Para compor nossa hipdtese trabalhamos

3 Ver: AREND, S. M. F. “Infincias e redemocratizagio: uma visio a partir da Imprensa (Brasil - 1980 -
1990)”. In: SIMPOSIO NACIONAL DE HISTORIA, 27, 2013, Natal, RN. Anais do XXVII Simpésio
Nacional de Histéria — Conhecimento Histérico e Didlogo Social. Natal, 2013.

4 O Fundo das Nagoes Unidas para a Infincia.

Fundagio Nacional do Bem-Estar do menor.

6 Informagoes e estimativas retiradas de: ROSEMBERG, F. “Criangas e adolescentes em situagio de rua: do

discurso a realidade”. In: FRY, P. (Org.). Ciéncias sociais hoje: pluralismo, espago social e pesquisa. Sio

Paulo: ANPOC:s, 1995. p. 230-244.
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com as cangdes: Milagres (1985) do grupo Bario Vermelho, Teeri (1986), do grupo Paralamas
do Sucesso e O senhor da guerra (1983), da banda Legido Urbana. A partir de uma andlise dos
parimetros internos da linguagem e dos parimetros externos das cangdes, que se aproximam
pelos aspectos melédicos e por seu contexto histérico, buscamos abarcar esta dimensio
analitica das produgoes, alinhando uma perspectiva tedrica e metodolégica da Histéria do
Tempo Presente em didlogo com a Musica e a Histéria da Infincia. Assim percorremos um
trajeto em meio ao contexto da década de 1980, tendo como pauta a infincia, sua legislagio e
0s movimentos sociais em prol desta.

Infincia em pauta: legislacio e movimentos sociais da década de 1980

A década de 1980 fora marcada por um processo lento e gradual para a (re)abertura
politica, quando em janeiro de 1985 era eleito, através de elei¢des indiretas, pelo Congresso
Nacional, o novo presidente do Brasil: Tancredo Neves. Porém, Tancredo foi internado dias
antes da posse, assumindo, entdo, seu vice José Sarney. No més seguinte, com a morte do
presidente, Sarney ocupou, oficialmente, o cargo da presidéncia.

Ao que se refere 2 legislago infanto-juvenil estava vigente desde outubro de 1979, o
segundo Cédigo de Menores. Instaurado sob o decreto lei n° 6.697, 0 novo cédigo tinha por
base a teoria da situagdo irregular, na qual os/as menores criangas e adolescentes fora da
norma, ou seja, em situagio de abandono e/ou de rua, caréncia, vitimizagio e de infragio
penal eram vistos e tratados como sendo uma “patologia social”. Por isso, pode ser percebido
como um instrumento juridico que visava regularizar da situagio do/a menor. O cédigo
dispde sob cardter de assisténcia, prote¢io e vigilincia aos/as menores que até dezoito anos se
encontrassem em situagao irregular, assim como também os com faixa etdria entre dezoito e
vinte € um anos, €m casos eXpressos em leis.

Diferente do Cédigo de Menores de 1927, o Cédigo de 1979 apresentava no seu
primeiro artigo que as medidas de cardter preventivo aplicavam-se a todos os sujeitos com
idade inferior a dezoito anos, independente de sua situagio. Aqui, pode-se pensar o termo

situagio de duas maneiras distintas, mas que acabam por se entrelagar: a situagio irregular, a
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diferenga entre ser a crianga ou ser menor, que por sua vez estabelece relagio direta com a
outra situagdo, a situagio econdmica. Ou seja, o Cdédigo continuava a segregar a infincia
pobre da infincia nio pobre, separava o menor da crianga.

Em seu artigo 22, o Cédigo de Menores de 1979, considerava o/a menor em situagio

irregular quando:

\

I privado de condigbes essenciais 2 sua subsisténcia, saude e instrugio obrigatdria, ainda que
eventualmente, em razio de:

a) falta, agdo ou omissio dos pais ou responsivel;

b) manifesta impossibilidade dos pais ou responsével para prové-las;

Il vitima de maus tratos ou castigos imoderados impostos pelos pais ou responsdvel;

III em perigo moral, devido a:

a) encontrar-se, de modo habitual, em ambiente contririo aos bons costumes;

b) exploragio em atividade contréria aos bons costumes;

IV privado de representagio ou assisténcia legal, pela falta eventual dos pais ou responsével;

V Com desvio de conduta, em virtude de grave inadaptagio familiar ou comunitéria;

VI autor de infragio penal.’”

Pode-se perceber, por meio do fragmento acima, que o Cédigo de Menores era
permeado por valores morais e com um tom policialesco destinava ao “menor”, ao contrério
da situagio de vitima, o papel de réu, na qual através de suas atitudes, assim como as de sua
familia, o Juizado de Menores, na figura do juiz, decidiria qual o melhor destino para o
“menor”.

O Cédigo de Menores foi alvo de duras criticas na década de 1980, fator que
desencadeou no surgimento de virios movimentos em prol da descaracterizagio do menor.
Como exemplo desta mobilizagio podemos citar o Movimento Nacional de Meninos e
Meninas de Rua - MNMMR - fundado em 198s, este agregava educadores/as, militantes de
diversas dreas que somados 20s meninos e meninas em situagao de rua buscavam pelos direitos
da crianga e do adolescente. A MNMMR defendia a ideia da crianga e do adolescente como

sujeitos de direitos, diferente de outras ideias, circulantes nos primeiros anos da década de

7 BRASIL. Lei N.6.697, de 10 de outubro de 1979. Capitulo I. Artigo 2°.

258



MACHIESKT, E.S. & SANTOS, S.T. (...) USP - Ano VI, n. 10, p. 253-272, 2015

1980, que concebiam as criangas e os adolescentes como objetos de protegio social de controle,
disciplinamento e repressio social®.

A preocupagio com a situagio em que se encontravam as criangas e adolescentes do
Brasil, neste periodo, mobilizou a criagio da Pastoral do Menor. Segundo Angela Pinheiro, as
atividades iniciaram-se na Arquidiocese de Sdo Paulo, em 1978, espalhando-se por inumeras
dioceses do pais, principalmente nos primeiros anos da década de 1980. Além da Pastoral, a
Igreja Catdlica elegeu o menor como temdtica para a Campanha da Fraternidade de 1987.

Ambos os movimentos, a Pastoral do Menor e MNMMR, associados a outros
movimentos foram responséveis pelo Férum Permanente das Entidades ndo governamentais
dos Direitos das Criangas e Adolescentes, FPDCA. A partir desta movimentagio a concepgio
da crianga e do adolescente como sujeitos de direitos foi divulgada em 4mbito nacional. De
acordo com Angela Pinheiro o movimento caminhou de duas maneiras. Primeiramente,
através de redes com estruturas que foram capazes de levar as ideias para os mais diversos
espagos do territério nacional. Segundo, a produgio de material informativo e educativo
ressaltando a importincia da Assembleia Nacional Constituinte®.

Em outubro de 1988, a Constitui¢io Federal era promulgada. Enfim, as criancas
recebiam a concepgio de sujeitos de direito. Com um capitulo dedicado especificamente para
a crianga € o adolescente, a Constituigio rompia com a ideia da situagao irregular e
universalizou o direito para todas as criangas e adolescentes. Vejamos os principais direitos

garantidos através do artigo 227:

E dever da familia, da sociedade e do Estado assegurar A crianga e ao adolescente, com absoluta
prioridade, o direito 4 vida, A satde, 2 alimentagio, 2 educagio, ao lazer, 3 profissionalizagio, 2

cultura, 4 dignidade, ao respeito,  liberdade e & convivéncia familiar e comunitiria, além de colocd-

los a salvo de toda forma de negligéncia, discriminagio, exploragio, violéncia, crueldade e opressio.™

8 PINHEIRO, A. Crianca e adolescente no Brasil: porque o abismo entre a lei e a realidade. Fortaleza: Editora
Universidade Federal do Ceard, 200s. p.169.

9 Idem, p.176.

10 BRASIL. Constitui¢io Federal, o5 de outubro de 1988. Artigo 227.
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O amplo leque de direitos assegurados a crianga e adolescente estava sob a
responsabilidade da familia, da sociedade e do Estado. Contudo, outro fator merece destaque:
a distdncia, o abismo existente entre a legislagio e a realidade continuava.

Esse abismo existente entre a realidade e as leis fez com que os movimentos sociais
em prol da infincia continuassem atuantes. Como afirmado anteriormente, a temdtica da
infincia circulou por virios “ares”: midia, legislagio, cinema, literatura. Mas foi por meio da
musica que chegou ao publico jovem. O rock nacional brasileiro era feito e ouvido por jovens
e conseguiu estabelecer uma maneira de comunicar, com pitadas fortes de humor e rebeldia,
uma nova percep¢io da realidade que os cercava. A experiéncia do cotidiano vivido, do
cendrio que os cercava, a sensagio de descontentamento e insatisfagio foram apresentadas nas
musicas num linguajar de (e para) jovens. Assim, a temdtica da infincia, principalmente a
pobre, ganhava os palcos do rock nacional brasileiro na década de 1980.

As vozes da cangio: miusica e infincia na década perdida?

Os sons do passado e as paisagens sonoras” que emergem na produgio musical
brasileira, a elabora¢io das memorias sonoras em ambiente nacional, colocam o Brasil em
destaque como produtor de musica em escala internacional™. Neste cendrio, se delineia uma

cultura de produg¢io musical como uma “tradi¢io inventada™ que permeia ouvidos, coragoes

11 Paisagem sonora é um termo elaborado por Murray Schafer que significa o ambiente sonoro. Essa nogio
serd abordada ao longo deste trabalho. No livro Afinagio do Mundo Schafer define que o ambiente sonoro
“pode referir-se a ambientes reais ou a construgdes abstratas, como composigdes musicais € montagens de
fitas, em particular quando consideradas como um ambiente”. SCHAFER, R. M. A afina¢io do mundo.
Sao Paulo: Editora UNESP, 2001. p.366.

12 Para Marcos Napolitano, o Brasil representa “uma das grandes usinas sonoras do planeta”, e, por isso, ¢ um
lugar privilegiado para ouvir e pensar a musica.

13 Para Hobsbawn, existem tradi¢des inventadas construidas e institucionalizadas, com ritos e simbolos bem
definidos, cuja marca ¢ o forte propdsito de impor certos valores e a tentativa de criar lago com um suposto
passado histérico utopicamente estanque, sem inovagdes, como se isso fosse possivel. Esse “tipo” de tradigio
ainda langa mio de elementos antigos em cendrios contemporineos. Por outro lado, existem as tradigdes
desenvolvidas em grupos fechados e ainda aquelas surgidas de maneira informal, bem com aquelas
chamadas por Hobsbawm de genuinas, o tipo de tradi¢gio com velhos hibitos ainda conservados. E
necessirio estabelecer as possiveis diferenciag(’)es entre tradigz’io, costume e convengdes ou rotina, a primeira
de caracteristicas invaridveis, de fun¢io simbdlica e ritualista, enquanto as demais sdo varidveis e possuem

fungoes técnicas, nio ideoldgicas, assim, devemos considerar a invengio das tradigoes essencialmente um
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e mentes em dimensdes nacionais. Por esse fator, a musica participou € segue como suporte
do cotidiano dos brasileiros, salvaguardado as especificidades regionais, em pelo menos todo
século XX, construindo trilhas sonoras e sinfonias que sio repositorios de temdticas marcadas
pelo tempo.

Segundo Marcos Napolitano, “a musica brasileira, conseguiu, 20 menos nos ultimos
quarenta anos, atingir um grau de reconhecimento cultural que encontra poucos paralelos no
mundo ocidental™. Para este historiador, o Brasil ¢ uma das grandes indtstrias sonoras do
planeta. Este elemento identifica a diversidade das produ¢des musicais em todo territério
nacional, assim como também, desenha os interesses da indudstria da musica e do
entretenimento.

Cangdes sio repositérios de memorias, imagens e histdrias, sio formas de acesso ao
passado, a0 imaginado, ao vivido, sio representagoes do tempo € fontes para escrita
historiogréﬁca. Sendo escritas, sonoras, orais, visuais, a0 pensar em fontes o tempo presente
oferece ao historiador uma gama de possibilidades. As diversas maneiras de manusear uma
fonte me remeteram a provocagio da musicéloga Heloisa Valente, que convida os
historiadores e demais pesquisadores da 4drea de ciéncias humanas a pensar um “mundo que
nos governa pelos ouvidos”s.

Portanto, a musica pode ser entendida como suporte de uma mensagem sobre o seu
tempo, e, sobretudo, sobre as permanéncias de um passado compartilhado pelo compositor e
intérprete. Entender as composi¢es como testemunha ¢ atribuir-lhe mais uma possibilidade
de anilise no campo historiografico, para Moraes, “... a cang¢io e a musica popular poderiam
ser encaradas como uma rica fonte para compreender certas realidades da cultura popular e

»16

desvendar a histéria de setores da sociedade pouco lembrados pela historiografia

processo de formalizagdo e ritualizagio, caracterizado por referir-se ao passado, mesmo que apenas pela
imposi¢io da repeticio. HOBSBAWM, E. A era dos extremos: o breve século XX. 1941-1991. Sio Paulo:
Companhia das Letras, 1995. p.09.

14 NAPOLITANO, M., op. cit,, p.o7.

15 VALENTE, H. As vozes da cang¢io na midia: Via Lettera/Fapesp, 2003. p. 27.

16 MORAES, ]. “Musica e Histéria: Cangio popular e conhecimento histérico”. In: Revista Brasileira de

Histéria, Sdo Paulo, vol.1o. p.2o4.
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Propondo um didlogo entre a musica e a histéria da infincia, especialmente neste
artigo, o rock produzido no cendrio brasileiro, compreendemos as cangdes aqui analisadas
como mais uma das multiplas vozes”” que se propaga em meio aos movimentos de contestagio
social da década de 1980. Assim, selecionamos trés composi¢des poético-musicais, de
diferentes grupos, que fazem uso da temdtica infincia, sobretudo, de uma infincia pobre que
vivia nas e das ruas, compondo e se misturando com a arquitetura do espago urbano.

No ano de 1984 os musicos da banda juvenil® “Bario Vermelho”, langaram pela
gravadora “Som Livre” o long-play intitulado “Maior Abandonado”, o seu terceiro disco, que
marcou a ascensio do grupo no universo do rock brasileiro, nas midias e nos catdlogos de
shows®. O disco de onze cangdes, entre elas, “Maior Abandonado”, “Por que a gente ¢
assim?”, “Milagres” e “Bete Balango”, apresenta composiges em parcerias entre Cazuza e
Frejat, mas também de outros musicos que orbitavam o cendrio rock brasileiro.

A cangio abordada neste artigo, “Milagres”*, foi selecionada pela temdtica poética
da letra. Composta em parceria por Cazuza, Denise Barroso e Frejat, inscreve a infincia no
cendrio urbano marcado pela distingio social, fome, violéncia e de certa ironia sobre fé, como
o préprio titulo sugere. A voz de Cazuza e a sonoridade dangante da mdsica compdem a
moldura ao quadro que a mensagem propde.

A melodia iniciada pelos acordes da guitarra, instrumento de identificagio simbdlica
da juventude e da contestagio, desde pelo menos os anos 1950, travam o didlogo entre as vozes
dos demais instrumentos da cangio, sobretudo a sonoridade do piano elétrico que ¢ uma

marca do género rock pés Rock’in’Rio, chave para a interpretagio da prépria trajetéria do

17 ZUMTHOR, P. A letra e a voz. Sio Paulo: Companhia das Letras, 1997. p.so.

18 A definicio de juvenil para banda Bario Vermelho foi escolhida pela historiadora Aline Rochedo, na
dissertagio “Os filhos da revolugio” A juventude urbana e o rock brasileiro dos anos 1980. 2011 152 f.
Dissertagio (Mestrado) — Centro de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade Federal Fluminense, Rio
de Janeiro, 2o11. Para a autora, a categoria juvenil aparece relacionada com a identificagio de grupo e de
comportamento musical. Embora saibamos que as escutas, produgoes, performances e consumo musicais
nio sio delimitados apenas pela juventude, a utilizagio de juvenil nos ajuda a pensar a formagio e a
identificagio dos musicos que compdem a banda.

19 Idem, p.s4.

20 BARROSO, CAZUZA, et al. Milagres. In: Bardo Vermelho — Maior Abandonado. Rio de Janeiro: Som
Livre, 1984. Lado A, cangio os.
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grupo Bario Vermelho entre os anos de 1985 € 1987. A melodia da can¢io assume um cardter

dancante que revela o tom de ironia presente na composicio poética, por interpretar no
¢ q ¢ P

mundo lirico, a cidade, os atores sociais e a vida cotidiana, como pode ser observado na letra:

Milagres
(Cazuza; Denise Barroso; Frejat)

Nossas armas esto na rua/E um milagre/Elas ndo matam ninguém/A fome est4 em toda parte/Mas a
gente come/Levando a vida na arte/Todos choram/Mas s6 hd alegria/Me perguntam/O que é que eu
fago? E eu respondo: "Milagres, milagres”/As criangas brincam/Com a violéncia/Nesse cinema sem
tela/Que passa na cidade/Que tempo mais vagabundo/Esse agora/Que escolheram pra gente viver/
Todos choram/Mas s6 hd alegria/Me perguntam/O que é que eu fago/E eu respondo: "Milagres,

milagres”.

O eu lirico da cangio transmite a mensagem de um observador social, que fitaarua e
a cidade com as lentes da arte. A vocalidade de Cazuza acompanhada pela bateria bem
marcada, pelos teclados e entrecortada por uma pequena intervengio de guitarra, formam o
conjunto das vozes instrumentais que elaboram uma paisagem sonora urbana, e remetem ao
ambiente dangante. Esses elementos que compdem a cangio e a mensagem que se pretende
passar sobre o social, sobretudo, sobre a infincia, constituiram temdticas pungentes no debate
politico do periodo.

A poética da cang¢ido constréi uma cartografia urbana e retrata por meio da antitese
distingdes sociais, violéncia, alegria, arte, ironia, temdticas caras ao rock brasileiro na década de
1980 e do préprio desenho do Brasil da redemocratizagio. E neste contexto que fazemos a
leitura da “crianga” inserida na terceira estrofe, e dos possiveis didlogos com as produgoes
midiogréficas, com os movimentos sociais e com a pauta legislativa sobre a infincia.

Como j4 visto no Cédigo de Menores de 1979, o seu tom policialesco atribufa ao
“menor” a condi¢io de réu, por relacionar, em grande medida o “menor” com restri¢oes e
infragdes, além de separar o “menor” da crianga. Assim, ao trazer para letra da cangio a crianga

relacionada a violéncia na passagem “As criangas brincam com a violéncia”, os compositores se



REVISTA ANGELUS NOVUS

relacionam com a ideia ambigua de infrator e vitima, uma vez que elaboram uma paisagem
sonora e lirica que se abre para as duas interpretagdes.

Na composi¢io de Cazuza, Frejat e Barroso elas “brincam” com a violéncia, e este ato
de diversio que ¢ vocalizado pelo cantor aparece sublinhado pela melodia dangante, assim ¢é
possivel elaborar algumas interpretagdes: a primeira delas é tom irdnico utilizado ao contrapor
palavras que soam como contraditérias, como seria possivel brincar com a violéncia? Uma
mistura entre o0 mundo infantil e o mundo adulto. Assim a musica traz a tona, o cotidiano
dessas criangas que tinham a violéncia como algo corriqueiro, que pelas ruas da cidade
realizavam assaltos e cometiam agressoes, como se aquilo fosse seu momento de brincadeira.
Podemos pensar, também, na negagio da vulnerabilidade da infincia abandonada, pois
brincar com a violéncia ¢ diferente do ato de estar vulneravel a ela, a utiliza¢io da violéncia
como uma maneira de diminuir a impetuosidade de viver nas ruas. Vale lembrar que a
vulnerabilidade do “menor” era um debate corrente nas midias impressas e audiovisuais do
periodo, a exemplo do filme Pixote de Hector Babenco 1981, que abre este artigo e das
legislag6es sobre a infincia aqui abordadas.

O fator irénico desta cangio, e do préprio conjunto do disco, chamou atengio da
critica no ano de seu langamento. Em linhas gerais se questionou o lugar social que os
musicos/compositores ocupavam e como perceberam ou expressaram, nesta cangio, uma
realidade social do Brasil. Tal questao nos leva a pensar sobre a relagio entre o compositor e a
sua obra e de como as lentes do artista sobre 0 mundo se apresentam no resultado final de seu
trabalho. E importante ressaltar que estas lentes e escutas de um artista, compositor e musico
sio dimensoes polfticas, econdmicas e sociais que se apresentam nas negociagoes entre o
individual e o coletivo, e nesta perspectiva é possivel tramar os fios das redes sociais nas quais

estao envolvidos*. Em entrevista ao Jornal do Brasil, Cazuza responde:

No tempo em que escrevia estas cangdes, Cazuza nio acreditava que pudesse compor um rock como

Brasil, escrito na terceira pessoa. “Como sou um privilegiado, achava que nio podia falar dos menos

21 CERUTTI, S. “Processo e Experiéncia: individuos, grupos e identidades em Turim no século XVII”. In:
REVEL, J. (Org.). Jogos de Escala: a experiéncia da microanilise. Rio de Janeiro: Fundagio Gettlio Vargas
Editora, 1998. p.181.
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privilegiados. Isso era uma caretice. O artista pode tudo”. “Nunca fui pobre”, revela. E o Brasil de

Cazuza nio ¢ o mesmo do guardador de carros.**

De todo modo, seu papel de “rebelde”, no centro de uma rede conservadora da
capital carioca, nio reverberou de uma forma mais incisiva para nos ajudar a pensar a histdria
por meio de suas cangdes, sobretudo quando direcionamos o foco de nossa anélise sobre a
questio do “menor” em situagio de risco. A prépria voz “rebelde” do compositor se apresenta
em defesa de uma distingao social e por que nio dizer de classe? Segundo Rochedo, a verve de
compositor de Cazuza tendia mais para MPB, Bossa Nossa e depois o Rock’n’Roll*, mas com
o recurso da ironia, “Milagres” em seu contetdo temdtico, propde uma interpretagio sobre o
quadro social no qual a crianga de rua se faz presente. A visibilidade da infincia em flerte com
a violéncia nos permite ler que o debate sobre a vulnerabilidade da crianga extrapola as
bancadas legislativas e midiograficas.

Diferente da can¢io “Milagres”, do grupo “Bario Vermelho”, a produgio de
“Paralamas do Sucesso” 1986, a cangdo “Teerd”*, do disco intitulado Selvagem?*, aborda a
violéncia presente no cendrio de guerra e inscreve a crianga como sujeito ativo dessa paisagem,
além de propor um paralelo com a condigio da crianga de rua no Brasil. A mensagem da
cangio se relaciona com o cotidiano social das metrépoles, com a escrita dos jornais, e das
imagens da televisio e do cinema, sendo uma voz que alcanga o publico jovem do pais.
Portanto, podemos afirmar que a circulagio dessa cangio no cendrio rock contribuiu para
estabelecer o debate social na produgio desse género. Para Rochedo, a banda “Paralamas do

Sucesso” ¢é a expressio da mudanga nas temdticas do rock nacional, principalmente por trazer

22 Jornal do Brasil, 31 de dezembro de 1989.

23 ROCHEDO, A., op. cit., p. 54.

24 BARONE, RIBEIRO et al. Teera. In: Selvagem?. Rio de Janeiro: EMI, 1986. Lado A, faixa o2. Na letra da
cangio a referéncia direta a Guerra Iri-Iraque, quando houve recrutamento de criangas para compor o
exército. H4 uma estimativa de 200 mil criangas alistadas e um total de soo mil mortas. TABAK, J. As vozes
de ex-criangas soldado: reflexdes criticas sobre o programa de desarmamento, desmobilizagio e reintegragio
das Nagoes Unidas. 2009. 169 f. Dissertagio (Mestrado em Relagdes Internacionais) — Pontificia
Universidade Catélica do Rio de Janeiro, Rio de Janeiro 2009. p. 31.

25 PARALAMAS DO SUCESSO. Selvagem?. Rio de Janeiro: EMI, 1986.
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no dlbum “Selvagem?” um desencanto com a realidade e com o préprio projeto de
redemocratiza¢io®.

Durante quinze semanas consecutivas o disco “Selvagem?”, ficou entre os dez mais
vendidos e mais pedidos nas ridios do Rio de Janeiro*, suas cangdes passaram a constituir
uma cartografia sonora do espago urbano, e criaram lagos de identificagio entre emissor e
receptor. Vale destacar que o género musical adotado pelo grupo era relativamente novo para
as escutas urbanas no Brasil, e que passaram a ser utilizada para contar as histdrias de surfistas
e nas telenovelas. A inser¢io da cangio nestes meios contribuiu para a propagagio das
inquietagdes sociais e com a exposicio da crianga as armas, a violéncia e 2 mendicincia,
elementos que foram largamente debatidos na imprensa, que na década de 1980 ganhavam
forga de lei, e por isso, passaram a fazer parte de uma discussio politica do cotidiano. Assim, a
iconografia da dor e a difusio da imagem da crianga como um ser que precisa de prote¢io estd
presente na linguagem da cangio, a qual entendemos como um suporte das inquietagdes dos

musicos e compositores em sua temporalidade, como observamos na letra:

Teera

(Herbert Viana/Joio Barone/Bi Ribeiro)

Por quanto tempo ainda vamos ver/ Fotografias pela manha/ Imagens de dor/ Ligoes do passado/
Recentes demais pra esquecer/ E o futuro o que trard?/ Para as criangas em Teer/ Brincar de soldado
por entre os escombros/ Os corpos deitados ndo fingem mais/ E as marcas de sangue no chio sio
lembrangas dificeis de apagar /Serd que ainda existe razio pra viver/ Em Teerd Por quanto tempo
ainda vamos ter/ Nas noites frias e nas manhis/ Imagens de dor/ Em rostos marcados/ Pequenos
demais pra se defender/E o futuro o que trard/ Se essas criangas vio sempre estar/ Pedindo trocado
pros vidros fechados/ Sentando no asfalto sem perceber/ Que as marcas de sangue no chio sio

lembrangas dificeis de apagar/Serd que ainda existe razio pra viver/ Em Teera

No aspecto melddico a cangio ¢ introduzida ao som de duas notas de bateria que
dialoga com demais instrumentos de percussio. As vozes da guitarra e do baixo se mantém ao

longo da musica conversando com o género “Ska”, que se expressa por meio de trés notas ao

26  ROCHEDO, A, op. cit., p. 135.

27 Levantamento realizado no periédico Jornal do Brasil, Rio de Janeiro, 198s.
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longo da cangdo. A bateria, o baixo e a guitarra, mais os efeitos sonoros dos teclados, criam
uma tensio em helicoidal na melodia, e quebra o continnum melédico sugerindo uma
paisagem sonora de vertigem. Embora, o “Ska” também seja uma sonoridade que estimula os
corpos a danga, o seu contetido poético expressa criticas a violéncia na sociedade em defesa da
paz e da igualdade. A cang¢io do grupo “Paralamas do Sucesso” estabelece um didlogo com a
inspiragao do género musical.

A iconografia da dor que se expressa na cangio, e que foi apropriada pelas midias
para construir um cotidiano da guerra e da violéncia inscreve o debate internacional na pauta
das preocupagdes sobre a infincia no Brasil. Assim, ao inserirmos esta cang¢io no contexto
histdrico brasileiro, conseguimos perceber que o campo de uma guerra civil se inscreve na
nossa histéria urbana e paralelamente com Teera se expressa pelo signo da intolerincia. Ao
questionar sobre o “futuro das criangas de Teera” vulnerdveis a violéncia e a intolerincia, com
manchas de sangue que se mistura com o concreto do espago urbano, a cangio permite
compreender a realidade do mundo lirico presente na letra. Assim como, questionar como a
infincia aparece nas can¢des produzidas e consumidas por jovens brasileiros?

Diferente da ironia da cangio “Milagres”, tanto na sua estrutura melddica interna,
como na estrutura poética externa, “Teerd” sugere uma paisagem sonora da cidade, que em
uma perspectiva sobre a infincia demonstra um didlogo entre as leituras do jornal, e a vida
que acontece no cotidiano da metrépole “ao lado de fora dos nossos retrovisores fechados”. A
tensdo melddica da repetigio das notas, os efeitos sonoros que nos provocam vertigem nos
sugerem o mal-estar do labirinto que relaciona cidade e escuta da sonografia urbana, assim, ao
pensar a cangio — letra e musica — buscamos compreendé-la em duas perspectivas: chamar
atengio para “Teera” pode levar o ouvinte a pensar sobre suas criangas no seméforo e a de que
os debates sobre a infincia foram propagados na musica brasileira elaborando paisagens
sonoras e memorias musicais. “Teerd” ¢ uma cangio que faz uso e remete as paisagens sonoras
da metrépole, que para Certeau ¢ constituida por espagos em arquitetura dos sentidos e de

espagos vividos de multidio em marcha, l6cus da televisao, da inddstria, do consumo, da
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comunicagio®. Assim, a imagem das criangas no semaforo, e no retrovisor do carro dialoga
com um olhar metropolitano sobre os espagos e sobre a infincia, que pode ser lida em uma
chave de interpretagio de relagbes internacionais, mas como uma realidade das cidades
brasileiras e da prépria preocupagio com a infincia abandonada.

Narrada em terceira pessoa, a cangdo se constitui em cronica social ao trazer para o
debate a vulnerabilidade da crianca e da infincia tanto no Brasil, como no Oriente Médio. A
tonica pungente da discussio gira em torno da protecio da crianga, e, portanto, construindo
uma perspectiva sobre a infincia vitimizada, seja no cendrio de guerra, seja pelas ruas da
cidade. Em “Teerd” as criangas sio vitimas, a visio nio ¢ mais de “réu”, como presente no
Cédigo de Menores de 1979, e nem ambigua como na cangio “Milagres”. Assim, “Teerd” é
uma voz fonografica e radiofénica do préprio Movimento Nacional de Meninos e Meninas
de Rua e da Pastoral do Menor, vozes e debates que reverberam nos direitos adquiridos no
artigo 227 da Constituigio Federal de 1988.

Para finalizar, “A Cang¢io do Senhor da Guerra”, gravada em fita demo em 1983
ao som de uma melodia “Punk Rock” pela banda “Legido Urbana” explora de forma lirica
uma paisagem sonora de guerra. A mensagem da cang¢ao narra o recrutamento, o cotidiano, e
os interesses do capital gerado e gestado por um conflito bélico. Neste contexto inscreve a
crianga como protagonista da luta armada, ainda que de forma compulséria, e extrapola as
nogoes de infincia abordadas nas cangdes analisadas neste texto, como também a prépria ideia
da antitese réu/vitima presente no desenvolvimento das legislagoes sobre a infincia da década
de 1980. Nesta cangio, a crianga assume o papel de vitima do processo beligerante.

Na voz de Renato Russo, a cangio representa tensio e inquietagdo da mensagem
que se propdem, além de configurar como uma critica 4 vulnerabilidade representada na
antitese vida/morte, em nome do desenvolvimento do capital, motor dos conflitos bélico. A

palavra cantada cria um ambiente musical entre trés atores sociais, 0 “narrador”, “o jovem” e o

28 CERTEAU, M. A invengio do cotidiano I: as artes do fazer. Petrépolis: Vozes, 1998. p.173.

29 RUSSO, R. A can¢io do senhor da Guerra. In: Legido Urbana — Demo tape. Rio de Janeiro: Rédio
Fluminense, 1983.

30 Demo para Rddio Fluminense 1983. Disponivel em: http://youtube.com/watch?v=0JDTzW85GLk.

Acesso em: 10/08/2014.
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“senhor da guerra”™ que completa o circuito da mensagem, e permite uma leitura do social

como propoe a letra:

A Cangio do Senhor da Guerra

(Renato Russo)

Existe alguém esperando por vocé/Que vai comprar a sua juventude/E convencé-lo a vencer/Mais
uma guerra sem razio/J4 sio tantas as criangas com armas na mio/Mas explicam novamente que a
guerra gera empregos/Aumenta a produgio

Uma guerra sempre avanga a tecnologia/Mesmo sendo guerra santa/Quente, morna ou fria/Pra que
exportar comida?/Se as armas dio mais lucros na exportagio Existe alguém que estd contando com
vocé/Pra lutar em seu lugar j4 que nessa guerra/ Nio ¢ ele quem vai morrer/ E quando longe de
casa/Ferido e com frio o inimigo vocé espera/Ele estard com outros velhos/Inventando novos jogos
de guerra

Que belissimas cenas de destrui¢io/Nio teremos mais problemas/Com a superpopulagio/ Veja que
uniforme lindo fizemos pra vocé/E lembre-se sempre que Deus estd/ Do lado de quem vai vencer

O senhor da guerra/Nio gosta de criangas/O senhor da guerra/Nio gosta de criangas/O senhor da
guerra/Nio gosta de criangas/O senhor da guerra/Nio gosta de criangas/O senhor da guerra/Nio

gosta de criangas/O senhor da guerra/Nio gosta de criangas.

A cangio existe em seus aspectos poéticos e melddicos, sendo que a musica em suas
vozes instrumentais elabora o clima e a paisagem sonora da produgio. Nesse sentido, cabe

destacar a contribui¢io metodoldgica de José Geraldo Vinci de Moraes,

A musica popular nio deve ser compreendida apenas como texto, fato muito comum em alguns
trabalhos historiogrificos que se arriscam por essa drea. As andlises devem ultrapassar os limites
restritos exclusivamente 2 poética inscrita na cangao, no caso especiﬁco a poesia popular, pois, ainda

que de maneira vélida, estaria se realizando uma interpretagio de texto, mas nio da cangio

propriamente dita®.

31 SILVA, G. Elementos para uma andlise semiética da ideologia. 2010. 136 f. Dissertagio (Mestrado) — Centro
de Filosofia e Ciéncias Humanas, Universidade de Sao Paulo, Sao Paulo, 2010. p.64.

32 MORAES, J., op. cit,, p. 2000.
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Portanto, as caracteristicas instrumentais sio fundamentais para compreensio da
natureza sonora desta cangio de andamento ligeiro, introduzida com as notas de bateria,
instrumento que contribui para tensio da mensagem. A guitarra bem marcada em distor¢io
ajuda a colocar a angustia no conjunto letra e musica. Esta tensio estd em didlogo com
ambientes de abrandamentos sonoros que nos remetem a voz poética do “Senhor da Guerra”
na estratégia do convencimento da compra da juventude, e de ambientes de guerra, a exemplo
das mengdes sonoras aos bombardeios aéreos e dos recursos melédicos da “marcha” que liga
as estrofes.

Desta forma, “A Cangio do Senhor da Guerra”, se diferencia das demais cangoes
apresentadas por intensificar a mensagem poética com recursos melédicos que evocam uma
sonografia e uma paisagem sonora de conflito armado, assim ao ouvir a cangio o receptor serd
remetido s iconografias de guerra, tdo explorada pelos suportes mididticos, enquanto as
outras cangdes abordadas recriaram ambientes dangantes. Assim, a crianga inscrita nesta
cangio compde ativamente o cendrio da violéncia ¢ ator e alvo de exterminio expressado no
fraseamento poético “O senhor da guerra nio gosta de crianga”. Ao inimigo social presente na
cangio o Cédigo de Menores nio se aplica.

Composta durante a ditadura civil-militar, a letra da cangio inclui elementos
explicitos que sdo direcionados aos interesses do capital, a coisificagio da humanidade e a
negociagio da juventude, portanto, ¢ importante na andlise desta cangio pensar em sua
temporalidade e de como elabora a temitica da infincia. Na passagem “j4 sio tantas as
criangas com armas nas miaos”, podemos relacionar a uma leitura de guerrilha urbana, que se
mantém realidade de nosso tempo presente, mesmo com o conjunto de legislagdes que
protegem a infincia e a juventude. Assim, na cangio, a crianga participa de forma ativa na
execugio da violéncia, e para aferir um sentido poético e melédico a voz na cangio cria o clima
de ressentimento, e a ideia de protecio das criancas e adolescentes pode ser percebida na
relagio com a entoagio, e nio apenas no didlogo letra e musica, para Tatit, “articular melodia
e letra demonstra o valor da entonagio, da palavra em relagio as diferentes alturas no espago

melddico e que tem a sua base no desdobramento de elementos presentes na prépria fala”s

33 TATIT, L. A cangdo. Sio Paulo: Atual/EDUSP, 1986. p.67.
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As trés cangdes selecionadas e seus aspectos poéticos e melddicos foram compostas e
divulgadas durante o regime civil-militar, demonstrando que a inser¢io da temdtica infincia
no cendrio musical do rock nacional reverbera uma preocupagio com os problemas sociais dos
idos anos 1980. Esse didlogo entre as cangdes e o contexto no qual foram produzidas nos
demonstram a experiéncia do cotidiano vivido, do cendrio que os cercava, a sensagio de
descontentamento e insatisfa¢io se faziam nas musicas do cendrio do rock dos anos perdidos.

E ainfincia que vivia nas e das ruas nio poderia passar despercebida.

Consideragdes Finais

4

Das cangdes selecionadas, o elemento que vale ser destacado ¢ a relagio entre a
violéncia, a infincia e os aportes mididticos que aparecem nas letras, tais como: o cinema, a
fotografia, e a televisio, todos suportes envolvidos na trama da histéria narrada em cada
cangio. Estes indicios nos levam a finalizagio desta reflexdo pois, ao sugerir os usos mididticos
da nogio de infincia e de sua vulnerabilidade mediante a violéncia que se colocava no centro
do redemoinho da redemocratizagio, em paralelo com a elaboragio do Cédigo do Menor, do
Movimento Nacional de Meninos e Meninas de Rua, da Pastoral do Menor e por fim, do
Estatuto da Crianga e do Adolescente, suas preocupagdes latentes, que foram difundidas nos
periédicos dos anos de 1980, reverberam um didlogo entre as cangdes € o contexto em que
foram produzidas, “can¢io alguma ¢ uma ilha, mantida em regime de clausura, como se fosse
possivel cortar os fios que a ligam a outras cangdes e a mil e um discursos e referéncias
sociais”,

E assim, longe dos esteredtipos de juventude alienada e filhos de uma década
perdida, o rock brasileiro, da década de 1980, foi marcado pelos debates da agenda nacional de
redemocratizagio, e a temdtica da infincia aparecendo nestas produgdes comprova que este
género musical se utilizou dos recursos poéticos e melédicos para ocupar um lugar nas

multiplas vozes sociais que emergiam nesse periodo. As cangdes aqui abordadas, produzidas e

34 PARANHOS, A. “De quantos sentidos se compde uma cangio”. In: Anais do XVII Encontro Regional de
Histéria. O lugar da Histéria. ANPUH-SP — UNICAMP. Campinas, 6 a 10 de dezembro de 2004. p.o2.
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consumidas pela juventude demonstram que a crianga enquanto ator social e personagem de
um quadro urbano, expostas a2 arma e a violéncia sdo protagonistas de uma pauta exclusiva na

agenda de um pais que se quer democrético.
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