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manutengio das memérias e identidades Panard
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Resumo

O objetivo deste artigo ¢ discutir o conjunto de videos realizados pelo grupo dos Cineastas Indigenas da
tribo dos Panard, da aldeia Nasepotiti, orientado pelo trabalho do grupo Video Nas Aldeias, e realizar a
andlise filmica de uma de suas produgoes observando a importincia deste registro como mantenedor da
memoria e identidade e como instrumento de luta.
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Abstract

The objective of this article is to discuss the set of videos made by the group of Indigenous Filmmakers
Panard, of the village Nasepotiti, guided by the work of the group Villages Video In film analysis, and
perform one of their productions observing the importance of this record as maintainer memory and
identity and as an instrument of struggle.
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O projeto Video Nas Aldeias foi criado em 1987, com o objetivo de auxiliar os povos
indigenas na sua luta pela terra e pela manutengio da cultura e reforgar as identidades
de cada grupo, fazendo uso dos recursos audiovisuais. A partir do momento que os indios
foram introduzidos a linguagem cinematogréfica e filmados, passaram a assistir aos videos nos
quais eles apareciam, o que nos trouxe a transformagio do indio-objeto histérico em indio-
sujeito histdrico. Com base nas reflexdes acerca destas primeiras filmagens, concretizou-se a
ideia de que o filme poderia ser um recurso de luta e o projeto foi sendo estendido a outros
povos indigenas, os quais compdem o projeto Video nas Aldeias atualmente.

A partir de 1997 comegaram a ser realizadas oficinas de cinema com os grupos
indigenas para que estes, a partir do conhecimento da linguagem cinematogrifica, pudessem
realizar filmes sobre seus povos, mitos, costumes e sua histdria. Estes videos tém como
objetivo serem difundidos entre as comunidades que fazem parte do projeto para que haja um
intercAmbio cultural e também entre os nio-indios, para que a sociedade entre em contato
com a cultura indigena a partir do que os préprios realizadores indigenas escolhem filmar,
ajudando a desconstruir o senso comum e estereotipado sobre os indios do Brasil.

No ano 2000, o grupo Video nas Aldeias se tornou uma Organizagio Nio
Governamental (ONG) independente, pois antes se tratava de uma atividade inserida na
ONG Centro de Trabalho Indigenista, e atualmente se destaca nacional e internacionalmente
como referéncia na produgio de cinema de temdtica indigena.

Ao assistir os videos produzidos pelos Cineastas Indigenas Panari, devemos ter em
mente que se trata de uma produgio cinematografica esteticamente diferente da qual nossos
olhos estdo acostumados a ver. Sdo filmes produzidos pelos préprios indigenas, a partir do
aprendizado das oficinas do Video nas Aldeias.

A escolha do que e como filmar, as falas, edi¢gdes dos planos, os cortes, todo o
processo da fabricagio do filme ¢ pensada pelos realizadores indigenas. Sendo assim, constitui-
se um produto final diferente do que se costuma ver sobre os indios. Nio se trata de filmes
sobre os povos indigenas simplesmente, mas também nio se propde que seja uma
interpretagio da realidade vivida por eles, visto que partimos da ideia de que todas as
produgdes humanas sio representagdes de visdes de uma determinada realidade.' Podemos

pensar a partir da perspectiva de Antonio Cindido, quando afirma que:

1 Sobre este assunto ¢ interessante a reflexdo presente do livro Esthétique du film, de Aumont, Bergala, Marie
e Vernet: “Le film industriel, le film scientifique, comme le documentaire, tombent sous cette loi qui veut que
par sés matiéres de Uexpression (image monvant, son) tout film irréalise ce gu’il represente et le transforme em

spetacle.”1994. p.71.
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Com efeito, nio ¢ a representagio dos dados concretos particulares que produz na ficgio o senso da

realidade; mas sim a sugestdo de uma certa generalidade, que olha para os dois lados e dé consisténcia

tanto aos dados particulares do real quanto aos dados particulares do ficticio.

No processo de representagio devemos ter em mente que nio se trata da encenagio
para os outros em si, mas da atribuigio dos conceitos, representagao das institui¢des, épocas,
dentre outras; como afirma Pesavento, “a representagio nio ¢ copia do real, sua imagem
perfeita, espécie de reflexo, mas uma construgio feita a partir dele”.s

Nas palavras de Mari Corréa, documentarista e diretora do Video nas Aldeias: “Ao
ver estes filmes, ndo estamos, portanto diante da “verdadeira realidade” dos indios, mas de
uma interpretagio constituida de pelo menos dois olhares: o da pessoa que filma e da que
consente em ser filmada”.+

Além disso, contamos com a perspectiva apresentada por Marc Ferro de que existem
tantos filmes quanto os espectadores dele,s sendo assim a constru¢ao de uma imagem de si
para os outros para comunicar ou representar algo passa também pela perspectiva de quem
assiste ao filme.

O conjunto de videos escolhidos para este artigo trata das questdes de identidade
cultural, histéria e memoria. Traz a reflexdo sobre a importincia de preservagio da cultura,
diferenciando-a da dos brancos, reafirmando-a e criar mecanismos para deixd-la para a
posteridade. Sao quatro os videos produzidos pelos Panar: Kiardsid Y6 Séti - O amendoim
da Cutia (200s. st min); Pridra Jé - depois do ovo, a guerra (2008, 15 min); De volta 4 terra
boa (2008, 21 min); Para os nossos netos (2008, 10 min).

Devido aos limites do artigo, serd analisado aqui apenas um filme, O Amendoim da
Cutia, a escolha se deu por se tratar de um longa-metragem e por ter a forma clara de uma

ficcio.

2 CANDIDO, Antonio. Dialética da Malandragem. IN: O Discurso ¢ a Cidade. Sio Paulo: Duas Cidades,
1998, p-45.
PESAVENTO, Sandra J. Histéria e Histéria Cultural. Belo Horizonte: Auténtica: 200s, p.2s.

4 CORREA, Mari. Video nas Aldeias. Mostra Video nas Aldeias: Um olbar indigena. Disponivel em:
hetp://www.videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=21. Acessado em 23/04/2012.

s FERRO, Marc. A quem pertence as imagens? IN: NOVOA, Jorge et all (orgs). Cinematdgrafo. Um olbar
sobre a Histéria. Salvador: EDUFBA; Sdo Paulo: Ed. da UNESP, 2009, p. 23.
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Anilise de “Cineastas Indigenas — Panar4”

A aldeia Panard Nasepotiti localiza-se no municipio de Guaranti do Norte, no Mato
Grosso e nela temos dois realizadores indigenas, Paturi Panard e Komoi Panari, responsaveis
pelas produgoes dos quatro videos da tribo, com apoio de Vincent Carelli, dentre outros. Os
Panar4 tiveram seu contato com a sociedade branca a partir das expedi¢oes lideradas pelos
irmaos Villas Béas. Durante o perfodo da ditadura militar, foram expulsos de seu territério e
dizimados durante a realizagio da constru¢io da Transamazdnica e da Cuiab4-Santarém. Na
década de 1990 conseguiram o direito de voltar 4 sua terra original, recebendo uma
indeniza¢io da Uniio.¢

O filme Kiardsa Yo Sity — O Amendoim da Cutia, realizado em 2005, possui
aproximadamente s1 minutos, sendo o mais longo dos filmes produzidos por este grupo
indigena. O enredo nos traz a narrativa da histéria da Cutia que entregou o amendoim aos
Panard, e nos informa sobre a cultura deste povo. Trata-se de uma narrativa que nos apresenta
a jungio e contraposi¢io do passado e do presente dos grupos indigenas, nos proporcionando
a reflexdo sobre o que ¢ ser indigena no Brasil atual. Conforme o tema ¢ pensado e filmado,
podemos ir tecendo os processos de manutengio e assimilagio das culturas dos Panar4 e dos
brancos, visto que os indigenas do presente trazem marcas do seu passado e do contato com
os nio-indios.

O primeiro plano do filme mostra um aviio chegando 2 aldeia, e a0 pouso mostra as
pessoas olhando discretamente para a cimera, revelando que eles estio interpretando — o que
caracteriza elementos de ficgio permeados pela ideia de documentdrio que o filme muitas
vezes revela. Logo temos o personagem indigena principal do filme saindo do avido - ¢
interessante pensar que em nenhum momento os indigenas sio nomeados, nio existe a
preocupagio de se estabelecer quem ¢ o dono do discurso, sendo, portanto um discurso dos
Panard enquanto grupo — e contando para a cimera que estava em Brasilia estudando e
traduzindo cartilhas de doengas para a lingua deles. Ele comenta também as diferengas entre
estar no meio dos {ndios e dos brancos e afirma que a vida na aldeia é mais ficil, pois na cidade
ha de se pagar por tudo.

Um corte seco” na cena nos leva para o centro da aldeia onde os indigenas estio

dangando. A cimera os filma a partir do chio, em uma posi¢io de cAmera baixa, ligando-os a

6 O histérico dos Panard pode ser estudado a partir de outro filme da colegio — De volta a terra boa — onde
sio realizadas memorias acerca do povo e do seu territério e sdo feitas colagens de imagens de arquivo sobre
o contato com Claudio Villas Boas e as construgdes das rodovias.

7 “Chama-se corte seco a passagem de um plano a outro por uma simples colagem, sem que o raccord seja
marcado por um eféito de ritmo ou uma trucagem.” AUMONT, Jacques & MARIE, Michel. Diciondrio
tedrico e critico de cinema. Campinas.SP. Papirus Editora.2003, p. 66.
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terra, € em um movimento lento vai subindo e mostrando-os de corpo inteiro. Os indios
dangando e cantando — com seus ornamentos tipicos — mas alguns também com roupas de
brancos nos fazem perceber que o fato deles usarem objetos tipicamente nossos nio os fazem
deixar de ser verdadeiros indios, como o senso comum indica.

Vincent Carelli comenta a respeito dessa questio que:

Toda e qualquer apropriagio dos elementos da nossa civilizagio pelos indios ¢ visto por muitos como
uma degradagio, uma perda da pureza. Todos eles gostariam que os indios mantivessem a “pureza”

da sua cultura original. E por causa desta idealizagio que os indios muitas vezes sdo classificados em

“aqueles que ainda s30” e “os que nio sio mais” {indios.?

O som todo da cena ¢ dos indios e dos pdssaros cantando. O fechar da cena ¢
simbdlico e sintetiza o significado do filme como um todo: a cimera baixa se posiciona
novamente aos pés dos indios dangando, no momento do por do sol, ligando-os
completamente 3 natureza.

As cenas vio sendo demarcadas pelos sons da natureza que sao bastante fortes e que
nos fazem sentir que estamos presenciando tudo mais de perto. Os personagens falam
bastante sozinhos, descrevendo o que estio fazendo: na verdade conversam com a cAmera
discretamente. Em alguns momentos tratam diretamente com a cimera, quando, por
exemplo, um dos indigenas pescando diz: “Me filma aqui que eu peguei um!”, mesclando as
formas cinematograficas de ficgio e documentirio.

Os cortes secos, sem a transi¢io com a qual estamos acostumados a lidar, nos trazem
ainda mais a sensagio de que estamos diante de um filme com uma preocupagio estética
diferenciada.

Existe uma preocupagio em gravar momentos em que haja uma confrontagio da
cultura indigena com a branca, quando, por exemplo, o indio que estava em Brasilia diz: “Eu
trouxe o peixe, mas nio vou comer sozinho”, ou até mesmo quando no momento de uma
danga uma das indias nio pinta o corpo e perguntam a ela: “Por que vocé nio se pintou?” e
ela responde: “Ah, eu sou uma branca”, enfatizando as diferencas e peculiaridades dos indios e
nio-indios.

Logo apds esta diferenciagio um novo corte de cena nos leva para a mata, onde dois
indigenas estio em busca de remédio e ¢ feita a explicagio sobre o uso das ervas e plantas,
ressaltando a cultura dos Panard. Com um novo corte seco temos a cena da caga e de banho no

rio.

8 CARELLI Vincent. Um Outro Olbar, uma nova imagem.Livio Video nas Aldeias, 25 anos. 2011
Disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=33. Acessado em 12/03/2012.
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A montagem que se segue ¢ bastante interessante no que tange 4 questio da
resisténcia e hibridiza¢io cultural deste povo. Da mata corta-se para aldeia novamente, onde
os garotos da tribo estdo se organizando para jogar futebol, e o interlocutor diz: “Estamos
aprendendo a cultura dos brancos, mas sem deixar a cultura Panard” e mostra os garotos
usando as roupas tradicionais dos jogos de futebol. Had um corte ripido da cena que volta para
a mata com os dois que estio cagando. Corta-se novamente e a cena volta para o jogo de
futebol. Mais um corte e estamos na mata, agora com os dois que estao em busca de remédio.
De repente a cena nos leva para dentro de uma cabana e a trilha sonora ¢ de uma mdsica nio
indigena, o que nos remete a existéncia de um ridio — objeto cultural tradicional dos nio-
indios, depois a cena volta para o futebol com os meninos jogando e discutindo sobre a
técnica.

Mais um corte e voltamos para a caga no momento em que estio voltando para a
aldeia. Um novo corte nos leva para a cena final desta sequéncia: eles cantando e dangando,
muitos ainda com a roupa do futebol.

Esta montagem nos traz uma mensagem importante dentro do enredo do filme
acerca da nogio de representagio cultural do povo Panard. Eles estio preocupados em mostrar
que estdo abertos a cultura dos outros povos, sejam outros povos indigenas ou os brancos,
sem deixar de lado a cultura deles. As cenas, quando assistidas pela primeira vez causam certa
confusdo com tantos cortes secos, mas com um olhar mais aprofundado nos trazem essa
dimensio claramente.

Podemos refletir esta sequéncia a partir do que Chartier nos traz sobre
representacio. Ele afirma que a representagio ¢ um instrumento de conhecimento e uma

ferramenta de reconstitui¢io da meméria ou do real. Diz ainda que:

As percepgdes do social nio sio de forma alguma discursos neutros: produzem estratégias e praticas
(sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade a custa de outros, por elas

menosprezados, a legitimar um projecto reformador ou a justificar, para os préprios individuos, as

suas escolhas e condutas.?

Sendo assim podemos entender que o que estd por traz desta forma cinematografica
de vérios planos intercalados ¢ a nogio de representagio da cultura dos Panard sendo
confrontada com a do branco, mas sempre a partir da perspectiva de enaltecé-la.

Ap6s essa sequéncia ji temos uma transi¢io de planos, nio mais corte seco, que nos

leva a cena do ritual da colheita do amendoim. Mostram as mulheres nuas se pintando com

9 CHARTIER, Roger. Introdugio. Por uma sociologia histdrica das priticas culturais. In: 4 Histdria
Cultural. Entre préticas e representagdes. Lisboa: DIFEL, Rio de Janeiro: Bertrand, 1990, p. 17.
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urucum, ¢ o homem que representa a Cutia danga de shorts. A cAmera baixa os filma
comegando pelos pés, assim como na outra cena de danga, unindo-os novamente a terra. Com
um corte, temos novamente a sensagio de documentdrio, pois uma das mulheres da tribo fala
sobre a presenga da cAmera: “Eu sempre quis que tivéssemos essa cAmera. Sempre peco para
me filmarem, nio tenho vergonha. Eu sempre dancei assim. Eu conhego bem a danga do
amendoim como antigamente. E assim que nés velhos fazemos. Pronto, terminei”.

Esta fala nos traz a ideia de relato que afasta um pouco dos moldes da ficgio, e faz
um apelo maior a ideia de realidade. Na sequéncia, a india continua: “Vocés ficam com medo
da filmagem. Nio vou dar nada para vocés. Vou pedir muitas coisas para o pessoal do filme.
Me filmaram muito, pelada... Eu nio tenho medo de ficar nua”. A narrativa do filme tem a
preocupagio, em diversos momentos, de tratar do fazer cinematogrifico e documentério, por
isso este tipo de relato intercalado nas filmagens.

A préxima sequéncia do filme trata da colheita do amendoim. O ritual da danga ji
foi mostrado nas cenas anteriores, estes planos alternam as cenas do preparo da colheita e da
aula sobre O amendoim da Cutia, nos mostrando a importincia de passar para as geragdes
mais novas o ritual e suas origens. Tanto a colheita quanto a aula nos trazem perspectivas de
andlise que dizem respeito as memdorias dos Panard. Em um dos momentos da colheita o
homem que faz a cerimdnia afirma que a danga antigamente era diferente: “Vocés nio fazem
como antigamente”. Depois hd a encenagio da marcagio do corpo de uma das mulheres e de
novo o apelo da meméria: “Era costume dos antigos marcar o povo”. Intercaladas com estas
cenas, na aula as criangas vio aprendendo a lenda da cutia que levou o amendoim para os
Panara.

O som das cenas de colheita sio as da prépria natureza, ou seja, o canto dos péssaros,
o ruido das drvores, das folhas sendo pisadas pelos indios, da raiz sendo solta da terra e os sons
do ritual da colheita. A trilha sonora ¢ parte integrada a narrativa do filme, tendo o mesmo
nivel de importincia da imagem.*

Para a préxima parte do filme temos uma transigio de imagens da passagem da mata
do dia para imagens noturnas, indicando a passagem de tempo e a mudanga de objeto de
reflexdo. Agora o ritual ¢ outro: a cura xamanistica. O ritual traz as dimensoes espirituais dos
Panard, os curandeiros tiram com as préprias mios e guardam nelas a doenga que teria sido
trazida pelos espiritos ruins. A justificativa da doenga é da culpa em nio dividir a comida e de
muita reclamagio, o que pode nos fazer pensar ser também uma critica 3 comunidade nio-

indigena, pois no inicio do filme o indigena que frequenta Brasilia relatou que era estranho

10 Ideia presente em XAVIER, Ismail. A4 Decupagem Cldssica. In: O discurso cinematogréfico: a opacidade e a
transparéncia. 3¢ Edi¢do. Sao Paulo: Paz e Terra, 2005s.
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ter que pagar por tudo na cidade e quando ele levou o peixe para a aldeia frisou que dividiria
com todos, mesmo tendo apenas ele levado a comida.

O som da cena ¢ marcado pelas vozes dos curandeiros. E um som forte, o qual nos
aproxima do ritual. O antropdlogo Claude Levi-Strauss descreve a sensagio de quando

assistiu ao filme:

(...) é de longe o melhor filme que eu jamais tenha visto sobre indios da América do Sul. Tudo ¢é
acertado: a escolha dos temas, das locages, o enquadramento; e a qualidade das imagens é notével.

Temos constantemente a sensagio de poder ver a vida indigena de dentro...A cura xamanistica ¢ uma

sequéncia :mtolc')gica.II

O corte da cena nos leva novamente 3 mata e a nogio da memoria. O personagem
que representa o ritual nos fala que s6 os velhos sabem imitar a Cutia e trata da corrida da
Tora, que estd sempre sendo trabalhada em associa¢io ao futebol, com a ideia de recuperar a
tradi¢io dos antigos e aliar 4 cultura dos brancos. Na sequéncia temos a cena da corrida da
Tora, o som da mata e das conversas se misturam com o som de chocalhos que nio
conseguimos definir se estio sendo feitos na hora ou é sonoplastia inserida posteriormente na
edi¢io do filme. No momento da cena da corrida alguns garotos langam olhares discretos para
a cAmera, situagdes que nos revelam o aprendizado do cinema e ao estranhamento que a
encenagio produz.

Em seguida temos um plano que nos traz um novo canto, mas as cenas sio gravadas
em lugares diferentes. A mulher que canta a principio estd dentro da cabana e 0 homem fora,
a0s poucos ela vai saindo da casa e ele também vai se afastando. Trata-se de mais um ritual. Na
corrida da tora um dos garotos se machucou, entio é necessrio destruir a tora. Na sequéncia
que mostra os dois — homem e mulher — cantando e dando machadadas na tora, aparece a
sombra do camera man no chio, o que pode nos fazer pensar que nio se trata de um acaso. O
fato de aparecer o camera man (como acontece de aparecer o microfone em outro video deles)
pode nos apresentar uma intengio de imprimir maior de realidade.

A tGltima sequéncia nos encaminha para o desfecho do filme. O indio que aparece no
inicio do filme chegando de Brasilia se prepara para voltar, para 14 continuar trabalhando nas
tradugbes das cartilhas, fazer desenhos dos Panara, corrigir textos na lingua deles. Enfim, ele
entra no aviio, ¢ o filme que iniciou com a chegada do avido acaba com a cena do aviio

partindo.

11 Depoimento disponivel em: http://www.videonasaldeias.org.br/2009/vna.php?p=3. Acessado em

12/03/2012.
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Este filme dos Panard nos faz refletir sobre a representagio cultural que o cinema
proporciona. Ao assistir este filme nos fica a mensagem de que a unido cultural deles precisa
ser preservada e uma das formas de realizar isto é contando com o registro para que o contato
com o branco - inevitdvel e que eles julgam importante — nio os faga perder seus ritos, seus

costumes e sua histdria.

Consideragdes Finais

Partindo de reflexdes sobre o uso do cinema como fonte para a histéria, podemos
pensar que o cinema, desde que surgiu, no final do século XIX, alterou as formas de
interpretagio e representagio do mundo. Segundo Ferro, o cinema ¢ um “testemunho
singular de seu tempo ”* nos dizendo muito sobre a sociedade que o produz e consome. A
temdtica indigena no cinema brasileiro se faz presente deste o inicio das produgdes filmicas,
mas, ¢ necessiria uma reflexdo acerca da imagem historicamente construida dos grupos
indigenas que sio veiculadas.

Os esteredtipos presentes nas produgdes literdrias e diditicas sio, muitas vezes,
reforcados pelas peliculas, o que faz com que este suporte deva ser analisado em conjunto com
a sociedade que produz os filmes. O indio brasileiro, enquanto entidade genérica construida,
tem seu lugar no mundo cinematogrifico desde o inicio do século XX, mas os indios
brasileiros enquanto povos distintos e especificos, nio.

Sendo assim, o cinema pode ser pensado como importante instrumento de
divulga¢io cultural e, como ¢ concebido pelo Projeto Video nas Aldeias, como instrumento
de luta politica, de reconhecimento étnico, de disputa territorial, intercimbio cultural entre os
povos indigenas e uma forma de trazer para a sociedade ocidental uma imagem dos povos
indigenas que nio esteja carregada de esteredtipos com os quais estamos acostumados a lidar
tanto na trajetéria do cinema quanto da televisio brasileira. As produgoes dos realizadores
indigenas nos trazem a discussio sobre pensar a possibilidade de diversidade cultural como
criar espagos onde seja permitida a expressiao da pluralidade cultural existente no Brasil, nio
apenas com os povos indigenas, mas abrir a perspectiva para a visibilidade dos grupos
conhecidos como ‘minorias’.

Isaac Pinhanta, professor e realizador Ashaninka, faz uma reflexio sobre este

processo do uso dos meios audiovisuais:

. MORETTIN, E. “O cinema como fonte documental na obra de Marc Ferro”. IN: Histéria: Questoes &
Debates, Curitiba, n. 38, p. 11-42, 2003. Editora UFPR, p. 13.

171



REVISTA ANGELUS NOVUS

E os instrumentos que a gente tem de fora, para poder nos defender e para segurar a nossa cultura sio
a escrita — ter algumas pessoas que aprendam a dialogar, falar e escrever o portugués — e a cimera,
porque vocé transmite a sua imagem sem precisar sair todo mundo de 14, sai uma pessoa e transmite o
que estd acontecendo, para as pessoas te ajudarem, te respeitarem. E daf ¢ que vio sair 0s Nossos
aliados nio indigenas, as pessoas que vio comegar a combater esse preconceito. Entdo nds estamos
usando o instrumento com outro sentido, assim da nossa maneira mesmo. E também para ajudar a
sociedade a nos conhecer melhor, mas da maneira que a gente pensa, nés aqui e vocés ai. N6s somos
desse jeito, nés temos o dominio do nosso conhecimento e seria bom que todas as pessoas daqui para
frente comecem a ver isso. E bom a gente ter esse didlogo. Tem gente que diz: “Ah! vocés querem ser
branco, né?” Todo o povo hoje domina a tecnologia do japonés, mas o japonés nio ¢ brasileiro, nem
brasileiro ¢ japonés. E 2 mesma coisa, eu nio sou Xavante, eu sou Ashaninka, ele ¢ Xavante. Mas a

gente pode N& organizar com 0 mesmo instrumento que o branco usa mas com visual diferente, vocé

vai usar ele de acordo com a sua necessidade, com a sua maneira de pensar.’

Podemos pensar a fusio dos géneros que ocorre nestes videos — documentirio e
ficcgao — a partir da reflexdo que Verena Alberti* faz com relagio ao género autobiogrifico,
pois nestes videos temos também a no¢do da biografia e da autobiografia. Os Panari contam a
histéria de seu povo e muitos deles estio recuperando a sua prépria histéria de vida,
contando-a, registrando-a para que nio se perca. Segundo a autora, a autobiografia nio trata
nem de realidade nem do reflexo do real, trata de dar sentido e coeréncia para as experiéncias
humanas. E essa busca pelo significado estd presente em todos os videos dos Panard.

Para concluir, a citagio de Hobsbawm se torna completa neste contexto:

Temos que descobrir o que as pessoas realmente querem de uma sociedade boa, ou mesmo tolerdvel

e, 0 que nio ¢ em absoluto a mesma coisa — porque elas talvez realmente nio saibam - o que

necessitam de tal sociedade.’s

Sendo assim, podemos pensar que a histdria dos povos indigenas do Brasil necessita
ainda de ser reestudada, repesquisada, pois as produgdes sobre estes povos trabalham na
perspectiva do estereétipo ou de tratd-los como povos do passado, como se nio existissem

mais povos indigenas no Brasil. O movimento do Video nas Aldeias luta a partir desta

13 PINHANTA, Isaac. Vocé vé o mundo do outro e olba para o sen. Disponivel em:
http://www.videonasaldeias.org.br/2009/biblioteca.php?c=23 Acessado em 14/03/2012.

14 ALBERTI, Verena. Literatura e Autobiografia: a questio do sujeito na narrativa. Estudos Histéricos. Rio de
Janeiro, vol 4, n.7, 1991.

15 HOBSBAWM, Eric. A Outra Histéria — algumas reflexdes. In. KRANTZ, Frederick (org). A4 Outra
Histdria. 1deologia e protesto popular nos séculos XVII a XIX. Rio de Janeiro: Jorge Zahar Ed., 1990. P4g.
32.
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questdo. Os povos indl’genas continuam existindo, permanecem com suas culturas e tradic;c')es,
mas necessitam estar ligados ao restante da sociedade, e lutam atualmente para isso.

Os filmes produzidos pelos realizadores indigenas podem nos apresentar a
possibilidade de refletir sobre a invisibilidade imposta aos grupos indigenas pela nossa
sociedade e sobre uma reconstrugio da imagem dos indigenas na atualidade, a partir das
relagbes existentes com a sociedade nio indigena. Podemos partir dos pressupostos teéricos
levantados por Nestor Canclini e Mary Louise Pratt, acerca de hibridismo cultural® e zonas de
contato,” respectivamente, para entendermos a cultura indigena atual, que ao contririo do
que muitos elementos da sociedade nio aceitam, continuam sendo elementos indigenas, mas
que sofreram alteragdes a partir do contato — voluntdrio ou nio — com a sociedade nio
indigena. Estes povos nio querem continuar na marginalidade histérica que foram colocados
com o decorrer do tempo. Estes videos nos mostram que hd muito ainda a ser pensado, visto e

sentido sobre os povos do nosso pais.
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