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intelligentsia antropofigica brasileira estd consumindo a produgio benjaminiana na

ultima década assim como o fizera com Edward Thompson, hd vinte anos ou menos, e
com Gramsci e Lukdcs nas décadas de 1980 e anteriormente. O elevado niimero de pesquisas
em diversas dreas das Ciéncias Humanas, a tradugio de praticamente toda a obra de Walter
Benjamim ao idioma portugués, incluido as cartas com importantes interlocutores como
Gershon Scholem, Theodor Adorno, Bertolt Brecht, nos leva a compartilhar a afirmagio de
Romero Freitas,' de que os estudos sobre Benjamin encontram-se atualmente em um nivel
maduro no Brasil.

No entanto, um dos aspectos mais ricos de suas reflexdes — a pedagogia, a histéria
cultural do brinquedo, a infincia — nio tiveram o mesmo destaque e repercussio de trabalhos
célebres como as teses “Sobre o conceito de histéria”, ou o recente “O capitalismo como
religiio”. Sabe-se que Benjamin foi um dos mais eminentes pensadores do século XX, filésofo
por formagio, tradutor dos poemas de Baudelaire, historiador da cultura e, em certo sentido,
guardadas as controvérsias, também foi tedlogo. Mas poucos estudiosos legaram devida
atengio ao seu perfil de brilhante... pedagogo. O leitor menos familiarizado com a obra
benjaminiana certamente recebeu com surpresa a recente publicagio objeto desta resenha.
Mas isto nio ¢ novidade, pois Benjamin foi colecionador de livros infantis e brinquedos
artesanais.

O tema da cultura infantil perpassa boa parte das reflexdes de Benjamin na década
de 1920. Seus trabalhos nessa temdtica foram publicados ainda na década de 1980 no Brasil
com o titulo Reflexdes sobre a crianga, o brinquedo e a educagdo, e em edi¢io revisada e
traduzida diretamente do alemio?. Trata-se de uma coletinea de ensaios, resenhas sobre a
“Histéria cultural do brinquedo”, projetos como o “Programa de um teatro infantil
proletirio” e o “Ensino da moral” para as criangas. Jd nessas reflexdes hd o pioneirismo de

Benjamin sobre conceito de infincia como algo “construido historicamente”, desenvolvido

1 Verarevista Artefilosofia, Dossié Walter Benjamin. Ouro Preto, n.6, abril 2009. Apresentagio.

2 BENJAMIN, W. Reflexies sobre o brinquedo, a crianga e a educagio. Tradugio, apresentagio e notas de

Marcus Vinicius Mazzari. Sio Paulo: Duas Cidades; Editora 34, 2009.
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posteriormente de forma sistemdtica por Philippe Aries, especificamente em a Histdria Social
da Crianga e da Familia.

Para Walter Benjamin, “é a brincadeira, e nada mais, que estd na origem de todos os
hébitos”. Pois “o adulto alivia seu coragio do medo e goza duplamente sua felicidade quando
narra sua experiéncia. A crianga recria essa experiéncia, comega sempre tudo de novo, desde o
infcio”. 3 Esse “comegar de novo”, a repeti¢io que ocorre em toda brincadeira infantil, é o
ponto de partida para a andlise de A hora das criangas. A partir do método alegérico, da
construg¢io de ideias tendo como referéncia imagens, aforismos, Benjamin consegue interligar
a cultura infantil com a erudigio filoséfica de Goethe em seu famoso verso: “Tudo a perfei¢io
talvez se aplainasse, Se uma segunda chance nos restasse”.

Os vinte e nove pequenos textos, redigidos em forma palestras radiof6nicas, foram
traduzidos diretamente das obras completas de Walter Benjamin em alemio e organizadas por
Rolf Tiedermann. A tradugio de Aldo Medeiros privilegia o estilo original do autor,
respeitando a forma quase poética de escrita. Estas narrativas foram escritas e narradas pelo
préprio Benjamin entre os anos de 1927 e 1932 e apresentadas em duas ridios alemis, em
programas com cerca de vinte minutos de duragio. Mas a pergunta que deve ser feita antes da
andlise o livro ¢ por que Benjamin interessou-se pela cultura infantil e juvenil em um perfodo
catastréfico na Alemanha, de crises econdmicas e de tensdes politicas com a escalada nazista?
Essa questio nio ¢ muito simples de ser elucidada, mas ao final propomos uma hipétese
interpretativa. Nesse momento basta dizer que, naquela época, Benjamin passava por uma
grave crise financeira, assim como a maioria da populagio alemai, e o ridio recém inaugurado
naquele pais poderia ser uma fonte de renda extra. Esta resposta parcial ¢ insatisfatéria, pois
conhecemos o engajamento de Benjamin e sua critica aos historicistas e a sua isengio
despretensiosa, disfarcada com a erudi¢io cansativa. A resposta, portanto, sé pode ser
evidenciada apés um exame detalhado do livro em sintonia com a andlise do método

benjaminiano.

3 BENJAMIN, W. Magia, técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura; tradugio

Sergio Paulo Rouanet; preficio Jeanne Marie Gagnebin. Sao Paulo: Brasiliense, 1994. P. 253.
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Rita Ribes Pereira, uma das organizadoras da edigio, tem razio quando afirma que
os textos radiofénicos de Benjamin apresentam de forma “miniaturizada” os grandes temas
que perpassam sua produgio intelectual, isto ¢, a jungdo de magia e técnica, arte e politica,
cultura e barbdrie. Conceitos aparentemente contraditdrios e antitéticos, mas que conservam
em Benjamin uma “reversibilidade reciproca” entre teologia e politica, da qual fala Michael
Lowy.+ Esta aproximagio pode ser observada numa alegoria nas notas preparatdrias para as
Teses “Sobre o conceito de histéria”: “Meu pensamento se comporta em relagio a teologia
como o mata-borrio em relagio a tinta. Ele estd todo impregnado dela. Mas se fosse ocorrer
segundo o mata-borrio, af nio sobraria nenhum resto do que estd escrito”. Essa relagio ¢
evidente desde a estética do fascismo em Benjamin,® até na andlise de temas aparentemente
corriqueiros, como uma pintura rupestre do periodo paleolitico, descrito como “um
instrumento de magia”, ou como um chocalho de recém-nascido que ¢ analisado nio apenas
como um brinquedo para estimular a audi¢io, o primeiro sentido a ser excitado, mas como
um instrumento “para afastar os maus espiritos”.”

Imaginemos o deleite ao ligar o rddio e ouvir Benjamin, em uma narrativa clara,
objetiva, rica em detalhes e fontes e com um roteiro que lembra o climax teatral ou de um
romance. Benjamin ¢ um auténtico narrador e descreve os temas da cultura alema com tal
propriedade que, pode-se dizer, cada palestra e vinte e cinco minutos ¢ uma aula erudita. E
certo que a maijoria dos temas surge na produgio benjaminiana destinada a adultos, mas sio

adaptados as criangas com um primor diddtico e pedagdgico raros.

4+ LOWY, M. Walter Benjamin: aviso de incéndio, uma leitura das teses sobre o conceito de Histéria.

Tradugio de Wanda Nogueira Brant. Sao Paulo: Boitempo, 200s.

s BENJAMIN, W. O anjo da bistéria. Organizagio e tradugio Joio Barrento. Belo Horizonte: Auténtica,

2012, p. 181

6 Benjamin vé a ascensio do fascismo na Alemanha nio apenas em termos poh’ticos ou econdmicos: em sua
“Cronica dos desempregados alemies”, afirma que o fascismo “é algo como sua imagem inversa, o
aparecimento do anticristo. Como se sabe, este arremeda a béngio que foi anunciada como messidnica.
Assim sendo, o Terceiro Reich arremeda o socialismo”. BENJAMIN, W. O capitalismo como religido.

Organizagio Michael Lowy; tradugdo Nélio Schneider, Renato Pompeu. Sio Paulo: Boitempo, 2013, p. 163.

7 BENJAMIN, W. Magia, técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura; tradugio

Sergio Paulo Rouanet; preficio Jeanne Marie Gagnebin. Sao Paulo: Brasiliense, 1994, p. 173; 250.
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No geral, A hora das criangas divide-se em trés eixos temdticos. A primeira parte
pode ser descrita como a dialética entre a tradi¢io e o mundo moderno, onde Benjamin
compara o dialeto berlinense, o comércio e as feiras de rua, na Berlim antiga e moderna, o
tradicional teatro de marionetes, os parques da cidade (que também estio presentes em obras
como “Infincia berlinense”, “Imagens do Pensamento”, ¢ “Rua de mio tnica”).

A segunda parte, na qual se pode dividir a obra, estd relacionada 2 literatura e 2
cultura alema daquele periodo. A critica literdria estd no centro de toda sua produgio sobre a
arte, desde a tese de doutoramento sobre o Romantismo alemio, uma monografia em torno
de Schlegel e Novalis, até os ensaios sobre os escritores Marcel Proust, Franz Kafka, Nicolai
Leskov e Charles Baudelaire, além ¢ claro de uma biografia de Goethe e um ensaio sobre suas
Afinidades eletivas. De fato, o pequeno texto intitulado Dowutor Fausto ¢ uma miniatura do
cldssico de Goethe, em linguagem apropriada ao publico juvenil. A literatura fantéstica e os
contos de horror, que tanto seduziram Benjamin, estdo representados em 4 Berlim
demoniaca, uma descri¢io tio préxima do original (do escritor E.T.A. Hoffmann) que faz o
leitor com maior sensibilidade sentir arrepios (imagine-se o ouvinte). Outros temas tipicos da
cultura berlinense surgem nos mistérios de Caspar Hauser, na histéria dos ciganos e na prética
dos bandoleiros na antiga Alemanha.

Mas o objeto das narrativas de Benjamin nio ¢ apenas a cultura erudita, pelo
contrério, a cultura popular ocupa lugar de destaque no livro. Essa preocupagio com a arte
popular reaparece posteriormente [1937] num ensaio sobre o historiador e colecionador
Eduard Fuchs, pioneiro na utilizagio de fontes alternativas ou pouco ortodoxas, como a
caricatura e o erotismo, na andlise da sociedade burguesa europeia apds 1848. H4 uma clara
preocupagio em intercalar a cultura “superior” e aquela das classes populares; entre Goethe e
Theodor Fontane hd narrativas sobre a Borsig (entdo a maior industria alema) e uma Visita 4
fdbrica de latdo, numa descrigio tio sublime que por alguns instantes somos levados no
tempo e no espago para os corredores quentes e barulhentos da Alemanha de Weimar. Da
mesma forma, na descri¢io de Ndpoles, pode-se sentir o estranhamento de Benjamin pelas

ruas desorganizadas daquela cidade e 0 aroma dos produtos frescos no mercado.
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Pedagogicamente, ¢ possivel apreender alguns conceitos nesse interim cultural. Na
etimologia da palavra, pedagogia significa “ensinar as criangas”, mas como ensinar?
Imaginemos comegar uma aula sobre os Processos contra as bruxas [uma das narrativas] com a
introdugio da histéria de Jodo e Maria e a desconstrugio da imagem pejorativa que as bruxas
herdaram da Idade Média. Aparentemente uma anélise ingénua, o texto mescla os processos
da inquisi¢do e o famoso Malleus Meleficarum (O martelo das feiticeiras) como manual para
descobrir e punir os hereges. Mas se vocés quiserem um esbogo rdpido, de certo modo uma
introdugio a vida das bruxas — diz Benjamin — “entio vocés devem se dedicar a leitura da pega
‘Macbeth’, de Shakespeare”. Num sentido semelhante, na narrativa sobre a queda da Bastilba,
a antiga prisio nacional da Franca, além de fazer toda a cronologia da famosa fortaleza para
presos politicos, Benjamin descreve documentalmente desde as curiosas formas de
comunicagio inventadas pelos prisioneiros, até as lendas do homem da mdscara de ferro. Com
notoriedade, Benjamim conclui que “as criangas querem evidentemente conhecer tudo. E se
os adultos s6 mostram a elas o lado bem comportado e correto da vida, elas logo vio querer
conhecer o outro lado por si mesmas”.®

Por fim, o terceiro e tltimo eixo temdtico representa a0 mesmo tempo um enigma e
a chave para compreensio da motivagio de Benjamin para falar ao publico infantil. As
tltimas dez narrativas radiofonicas abordam temas distintos das anteriores, repentinamente.
Dois textos rompem com a tradigio cultural e os costumes alemies, sio eles: Cagliostro, um
conhecido charlatio e vigarista europeu do século XVIIL, e As fraudes em filatelia, ou as
falsificagcoes entre os colecionadores de selos. Lembremos que a interrupgio nio ¢é algo que
ocorre a esmo na filosofia benjaminiana, ela tem um objetivo, assim como as pausas ou cesura
no teatro de Brecht. Oposta a concepgio estritamente guantitativa da temporalidade, que
percebe o movimento da histéria como um continuum de aperfeicoamento constante, de
evolugio irreversivel, da acumulagio crescente, da modernizagio cujo motor reside no
progresso cientifico, técnico e industrial, em suma como contraponto ao paradigma do

progresso, Benjamin valoriza as rupturas, o descontinuo, através do conceito de “Origem”.

8 BENJAMIN, W. 4 hora das criangas (narrativas radiofonicas). Tradu¢io Aldo Medeiros. Rio de Janeiro:
Nau Editora, 2015. p. 99.
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A “Origem” ¢ um protofendmeno no sentido teoldgico, quer seja ele o Paraiso ou o
Comunismo primitivo, uma idade edénica e igualitiria na Terra. Literalmente sio “saltos”
para fora da continuidade histérica linear que rompem com o desenvolvimento meramente
evolucionista da Histéria. A Origem nio ¢é s6 Entstebung (um surgimento, um nascimento
milagroso), mas sobretudo, Ursprung (momento original que sempre se renova). Daf a frase
misteriosa de Walter Benjamin: “Ursprung ist der Ziel” (A origem ¢ o alvo); ou para citar
Ernst Bloch “A Génese é o fim”. Voltaremos ao conceito de “Origem” ao final da resenha.

Na sequéncia dos textos sobre vigarices € fraudes, Benjamin parece anunciar uma
catdstrofe com as narrativas sobre “A destrui¢io de Herculano e Pompeia, O terremoto de
Lisboa, O incéndio do teatro de Cantio, O desastre ferrovidrio da ponte do Rio Tay, A
enchente do rio Mississipi em 192777, e conclui com as curiosas “Histdrias reais sobre cies”,
onde expde a sensibilidade e o instinto do animal para reconhecer cardter, para aprender, e até
para prever “terremotos”, antes mesmo dos sismdgrafos. Esses textos possuem uma conexio e
um objetivo e podem ser compreendidos desde que o método benjaminiano seja desvendado.

No final da década de 1920, a problemitica do fascismo as portas do poder ganha
destaque nas obras de Benjamin. Para romper com a reificagio do moderno trabalhador
industrial, com a crenga ilimitada no progresso da técnica, com a concepgio de tempo linear,
homogéneo e vazio, para “mobiliar para a revolugio as energias da embriagués”, Benjamin
desenvolve o conceito de “interrupgio messidnica”. E esse conceito de interrup¢io da histéria,
associando luta de classes e teologia (marxismo e messianismo), também definido como
cesura, que interliga toda sua produgio intelectual. Era necessirio explodir o continuum da

histéria, afinal, como escreveu em 192.8:

(...) se a eliminagio da burguesia nio estiver efetuada até um momento quase calculdvel do

desenvolvimento econdmico e técnico (a inflagio e a guerra de gases o assinalam), tudo estard

perdido. Antes que a centelha chegue 4 dinamite, ¢ preciso que o pavio que queima seja cortado.”

9  BENJAMIN, W. Rua de mdo tinica. Obras escolhidas volume 2. Sdo Paulo: Brasiliense,199s, p. 46
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O texto acima pertence ao aforismo intitulado “Aviso de incéndio”, presente em
Rua de mao tinica, de 1928. O método, composto por alegorias e aforismos privilegia o uso de
imagens, como ocorre no livro das Passagens. “Um aforismo jamais coincide com a verdade;
ou ¢ uma meia verdade ou uma verdade e meia”, segundo o mestre nesse estilo literdrio, Karl
Kraus. O fragmento é uma das primeiras formulagées do que Michael Léwy chama de “critica
teoldégica” ao tempo mecinico, e constitui um dos fundamentos filoséficos de sua rejeico as
ideologias do progresso. Para Walter Benjamin, nio se pode pensar nenhum acontecimento
empirico isolado que nio tenha uma relagio necessiria com a constelagio temporal especifica
em que acontece. Mas o tempo da histdria ¢ diferente do tempo da mecinica, ele pondera. O
tempo dos calenddrios ou dos ponteiros do relégio nio contém o que ele chama de “tempo
preenchido”, pois sio mecanicamente ascendentes, quantitativos, em detrimento do tempo
vivido, ou da experiéncia. “A esta ideia do tempo preenchido chama-se na Biblia — e esta é a
sua ideia histérica dominante — o tempo messiinico”.”

Esta ideia de interrup¢do pode ser melhor compreendida em sintonia com o conceito
de “Origem” (Ursprung): “O que é préprio da origem [e nio génese] nunca se d4 a ver no
plano factual, cru e manifesto. O seu ritmo s6 se revela a um ponto de vista duplo. A origem
(...) tem a ver com a pré e pds-histéria dos fatos”." O conceito de “Origem” ¢ certamente
bastante complexo e obscuro. Segundo o filésofo Romero Freitas, especialista na obra de
Walter Benjamin no Brasil, uma estratégia interessante ¢ entendé-lo como uma espécie de
“estrutura” histérica, algo como uma ideia platdnica, porém historicizada, ou seja, a Ideia em
Benjamin nio ¢ uma mera representagio do espirito, mas possui uma realidade sensivel. Para
o filésofo da Unicamp Mircio Seligmann-Silva,* Ursprung — literalmente proto-salto —
significa saltar e fazer pontes entre fragmentos da redengio, isto ¢, uma rememoragio do

evento original que se transforma em tradi¢io cultural. Jeanne Marie Gagnebin® reitera que

10 BENJAMIN, W. Origem do drama trdgico alemdo. Edigio e tradugio Joio Barrento. Belo Horizonte:

Autentica, 2011, p. 262.
u  Id. Ibid. p. 34.

12 SELIGMANN-SILVA, Mircio. A porta estreita pela qual pode entrar o Messias. Reflexio: Filosofia e
Messianismo. PUC-Campinas, v.33, n. 94, p. 25-31, 2009.

13 GAGNEBIN, Jeanne Marie. Histdria ¢ narragio em Walter Benjamin. Sio Paulo: Perspectiva, 2009.
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Ursprung designa a origem como salto [Sprung] para fora da sucessio cronolégica niveladora
e linear tradicional; pelo seu surgir, a origem quebra a linha do tempo.

Uma vez compreendido o método benjaminiano, sobretudo o conceito de
“origem”, pode-se pensar numa hipétese que o motivou a falar ao publico juvenil. Os textos
catastréficos que predominam na terceira parte do livro parecem anunciar o préprio
Apocalipse, com a chegada de Hiter ao poder. Antes desses “terremotos”, surgem
deliberadamente os artigos sobre trapaceiros, charlaties, falsificadores [Cagliostro]; ¢ como se
Benjamin construisse, em forma de aforismos, a imagem de um impostor e a impoténcia em
deter sua ascensdo. A imagem alegérica dos cies, que surgem em, pelo menos, trés textos,
evidencia a perda da percepgio na era moderna, descrita no ensaio “Experiéncia e pobreza”:
“nunca houve experiéncias mais radicalmente desmoralizadoras que a experiéncia estratégica
pela guerra de trincheiras, a experiéncia econdmica pela inflago, a experiéncia do corpo pela
fome, e experiéncia moral pelos governantes”.* Lembremos da influéncia freudiana em
Benjamin, mas nio a mera reprodugio do inconsciente pulsional, pelo contrério, ele busca
resgatar o inconsciente 6ptico, titil, perceptivo, como demonstra o livro de Sérgio Paulo
Rouanets sobre os itineririos freudianos em Walter Benjamin, bem intitulado Edipo €o
Anjo.

Em suma, boa parte das narrativas infantis sintetiza o centro da filosofia
benjaminiana, desenvolvida no ensaio sobre Eduard Fuchs e nas Teses “Sobre o conceito de
histéria”. O conceito de que todo documento de cultura ¢ também um documento de
barbirie. Ele sabia do fracasso iminente em deter os nazistas: “Nossa geragio teve de pagar
para saber, pois a Unica imagem que ird deixar ¢ a de uma geragio vencida. Serd este o seu

legado aos que virdo”, escreveu Benjamin nas notas preparatérias as Teses. As criangas

14 BENJAMIN, W. Magia, técnica, arte e politica: ensaios sobre literatura e histéria da cultura; tradugio

Sergio Paulo Rouanet; preficio Jeanne Marie Gagnebin. Sao Paulo: Brasiliense, 1994.

15 ROUANET, Sérgio P. Edipo ¢ 0 anjo: itinerdrios freudianos em Walter Benjamin. Rio de Janeiro: Tempo

Brasileiro, 1981.
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representam, assim, a esperanga; suas tradigdes e cultura sintonizam a vontade utépica, na

qual o sonho primordial e a “luz do futuro” se fundem.
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