Benedito Nunes: a Arte de Pensar

Franklin Leopoldo e Silva
Professor do Departamento de Filosofia da USP.

Ao aceitar que a atitude filosofica vai do espanto a explicacao (do thaumaton a
episteme) conviria entender também que esta trajetoria nunca se completa, pois se o
fizesse, a origem da atitude filosofica desapareceria e, com ela, a propria filosofia, se
entendermos que ela vive de seu arquétipo tragico e taumaturgico, mais do que de sua
finalidade analitica e apaziguadora. Assim enquanto se puder falar de atitude filosofica,
nela sempre estara presente e heranca mitica da inquietude decifradora, a experiéncia
da finitude que mescla fragilidade e coragem. Ora, este olhar, a um tempo resoluto e
perplexo, que se lanca aos enigmas da realidade é também o mesmo com que se visa
0 que se mostra de mais imediato a seu respeito, na producao das obras de arte que
desvelam a sua verdade, se for correto dizer que a arte expressa e revela o fazer
(poien) da realidade, ndo na dimensao das coisas prontas, mas na instancia do seu
processo de ser.

E neste sentido que se pode dizer que os primeiros fil6sofos nao compuseram poemas
sobre a natureza, mas procuraram apreender o que a physis expressa poematicamente
no seu vir-a-ser, isto €, na sua poiesis. Nao se trata de representacao, mas da tentativa
de acompanhar, pela expressao humana, o ritmo poietico da revelacao do ser. Quando a
filosofia se tornou explicacao de uma realidade dada, de uma natureza logicamente
composta, o filésofo furtou-se a este teor arcaico e primitivo do Logos, e a percepcao
originaria passou a se fazer no ambito inexplicavel e inexplicado do trabalho das musas.
Platao recusa Homero em prol de um discurso dialético que nos aproxima das Ideias. A
filosofia estaria assim constituida ao passar do transe da inquietude a plenitude da teoria,
da emocao da desordem a ordem dos discursos. Mas a propria constituicao do paradigma
metafisico em Platao traz, de modo intermitente, mas fortemente atual, a presenca do
mito e dos arcanos apenas aparentemente superados, pois o esfor¢co, nunca suficiente,
de transcender a aparéncia para atingir a inteligibilidade é simétrico a tentativa, sempre
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repetida, de deixar para tras a fala oracular que outrora representara a perda e a
orientacao, ou mesmo, no limite, a op¢ao entre a vida e a morte.

O filésofo que nao deseja sucumbir a tentacdo da razao metafisica e sua vocacao
totalizadora ou totalitaria, ao destino marcado por uma analitica planificada, isto €,
plana, uniforme e fiel ao ideal regulador da explicacao, nao pode perfazer em sua
totalidade o caminho que o levaria do mito a razao, da realidade poietica a0 mundo
prosaico da inteligibilidade constituida. Ele deve ficar a meio caminho: nao pode recusar
o futuro, mas nao deve deixar inteiramente o passado; nao pode ignorar as possibilidades
que se abrem aquilo que doravante se chamara de conhecimento da verdade; mas nao
pode apagar a experiéncia da verdade na imanéncia da compreensao na condicao
antipredicativa e pré-explicativa. Antes que a filosofia se torne ciéncia, resolucao de
problemas, o filosofo devera salvar da resolucao as questoes que, mantendo-se no seu
teor interrogativo, nao deixarao que a atitude filosofica se complete e se anule na sua
finalidade explicativa, mas se abra permanentemente a meditacao, isto €, a acao do
espirito.

Talvez nao fosse de todo inadequado descrever, a grandes tracos, a historia da filosofia
como a transformacao do pensamento em técnicas de pensar, assinalando as etapas que
se sucederam na construcao desta técnica nas suas versoes logicas e metodologicas que
correspondem as concepcoes de razao e de racionalidade. E talvez fosse pertinente, por
outro lado, indicar, neste mesmo percurso historico, os episodios de recusa e de
questionamento do sentido desta expansao operatoria da razao instrumental através da
visao de outros modos de considerar a realidade, especialmente a condicao humana, o
que consistiria, para dizer de modo impreciso, em (re)estabelecer uma diferenca entre
operacoes da razao e pensamento — atos de pensar. E um modo de fazé-lo, pelo menos a
partir do momento em que a razao foi definida pelo seu perfil instrumental, consistiria
em reencontrar 0 pensamento na arte, ou seja, promover ou reiterar o encontro entre
arte e filosofia, nao apenas enquanto dois modos de pensar ou de representar, mas nos
fundamentos da relacao que mantém entre si na dialética da distancia e da proximidade,
da identidade e da separacao.

Desejaria que o que foi dito até aqui pudesse ser uma tentativa, ainda que pobre,
parcial e esquematica, se nao de descrever o trabalho de Benedito Nunes, pelo menos
de nos referirmos a ele e de nos introduzirmos no que aqui se designa como arte de
pensar. Com esta expressao quero indicar nao apenas uma relacao pela qual duas
instancias se poriam em comunicacao, mas uma permuta constante e sempre redefinida
de atitudes perante o mundo das coisas e das palavras, governada pela dialética da
proximidade e da distancia. Nao se trata, portanto, da relacao entre dois modos de
pensar que poderiam ser remetidos ao modelo cartesiano do vinculo entre esséncia e

6



Benedito Nunes: a Arte de Pensar

acidentes, como no caso do intelecto e da imaginacao, mas de um desdobramento do
pensar essencial, em que nao vigoraria uma ordem hierarquica, mas uma espécie de
associacao instavel entre a diversidade de meios e a identidade de direcao. Pois nao se
trata de demarcar dois dominios separados, mas de experimentar uma confluéncia sempre
imprevisivel.

Ja se vé, portanto, que nao estamos no campo da filosofia da arte e, muito menos, no
dominio da estética. Neste sentido podemos interpretar as afirmacoes de Benedito Nunes
no ensaio "Poesia e Filosofia: uma transa”, ao mencionar a relacao disciplinar entre os
dois "géneros”, exemplificada de modo privilegiado na Estética de Hegel.

"Cumprindo tarefa preliminar da Estética, a filosofia se empenha em conceituar a
poesia, em determinar-lhe a esséncia, para ela um objeto de investigacao que recai,
como qualquer outro, em seu ambito reflexivo e rico. Unilaterais, as relacoes de carater
disciplinar sao também univocas: poesia e filosofia se apresentam, de antemao, como
unidades separadas — aquela pertencente ao dominio da criacao verbal, da fantasia, do
imaginario, esta ao do entendimento, da razao e do conhecimento do real. Formariam,
portanto, diferentes universos de discursos, a filosofia movida por um interesse
cognoscitivo, que tende a eleva-la, mediante a elaboracao de conceitos, acima da poesia,
dessa forma sob o risco de ser depreciada como ficcao e, assim, excluida do rol das
modalidades de pensamento. A poesia € considerada inferior ao saber conceptual da
filosofia, como pensamento que a supera, explicando-a ou compreendendo-a.”

A relacao disciplinar aqui descrita nao se refere apenas a organizacao escolar das
matérias ou disciplinas, mas tem a ver com um ordenamento das representacoes. Nessa
ordem, na medida em que o pensamento reflexivo ocupa a posicao mais importante, a
poesia se torna objeto de reflexao, cujo resultado é o conceito, isto €, uma representacao
teorica, "unilateral” e "univoca”. E relevante observar ainda, do ponto de vista que nos
interessa, a separacdo necessaria para o estabelecimento da relacao disciplinar. Sendo
a filosofia conhecimento real e a poesia ficcao e imaginario, trata-se de conhecer
filosoficamente o modo ficcional de representacao, para que o imaginario possa ser de
algum modo assimilado ao universo do conhecimento. A imaginacao nao é conhecimento,
mas € possivel conhecer como se imagina. Este tipo de relacao, que tem na sua origem a
prioridade do conhecimento, estabelece um dominio da razao sobre o modo de producao
das outras faculdades, tal dominio consistindo na conceptualizacao deste modo de

! NUNES, B. Ensaios Filosoficos. Poesia e Filosofia: uma transa. Organizacao e

apresentacao Victor Sales Pinheiro. Martim Fontes, Sao Paulo, 2010. Pg. 3.
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producao. Confirma-se assim a hierarquia que se mostra na "explicacao ou compreensao”
da poesia pela filosofia. Ha que se acrescentar ainda que esta hierarquia reflete a tradicao:
em Platao, com efeito, a arte nada produz, mas imita, isto é, engendra o simulacro.
Devemos entender, portanto, que a separacao nao tem como finalidade apenas distinguir
a filosofia da arte, mas instituir uma subordinacao na ordem dos géneros: isto se mostra
quando entendemos que a explicacao hegeliana consiste em fornecer a razao do lugar
da arte na evolucao do Espirito. Em Platao se indica também que esta hierarquia visa, no
limite, a exclusao.

E interessante observar que, em Platao, o raciocinio que conclui pela impropriedade
da arte quanto a intuicao da verdade é tributario do pressuposto da hierarquia das almas:
¢ a alma racional que deve comandar e realizar o contato com a verdade por meio da
ascensao dialética. O lugar privilegiado da razao ja indica, antecipadamente, o destino
da arte. E quando Hegel constréi a sua hierarquia das figuras, o carater racional do
sistema ja comporta, por antecipacao, a posicao que sera atribuida a arte. Sendo assim,
na tradicao que vai de Platao e Hegel, o mais importante a observar nao seria o resultado
— a posicao subalterna da arte — mas a instituicao da razao como ultima instancia do
processo que incluira o julgamento do qual resultara a posicao da arte. A hegemonia da
razao ja traz em si mesma os critérios e os resultados. E a separagao entre razao de um
lado, sentimento e imaginacao de outro, deve ser sempre considerada juntamente com
a hegemonia da razao.

Ora, sabemos que o jogo kantiano das faculdades supoe que, na dimensao da
objetividade, o entendimento esteja no centro e exerca o papel principal; que, na
dimensao da moralidade, a faculdade de desejar (razdo pratica) assuma esta funcao.
Mas quando passamos a Critica do Juizo, entendemos que, ja no ambito tedrico da razao
pura, a possibilidade das sinteses objetivas dependia do juizo, mais precisamente da
constituicao do juizo sintético a priori. Compreendemos entao que o sistema
transcendental pode ser descrito como o exame das condi¢des de possibilidade do juizo.
Este parece ser, entao, consideradas as diferencas na sua constituicao, o elo de ligacao
entre as trés criticas. Tanto no que se refere a determinacao objetiva quanto no que
concerne ao discernimento moral e a apreciacao da obra de arte, o juizo — as condi¢coes
transcendentais de sua formulacado — constitui o tema fundamental.

Esta posicao central do juizo explica a relacao privilegiada que os pos-kantianos
mantiveram com a terceira critica e, consequentemente, a atencao que mereceu a
"indeterminacao” do juizo reflexionante e aquilo que nele esta envolvido quanto a
resolucao kantiana do problema do gosto. A explicitacao do principio da reflexao na
Critica do Juizo permite interpretar todo juizo como em principio reflexionante, sendo o
juizo determinante constituido pela limitacao inerente as condicdes de objetividade do
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entendimento, isto €, do uso objetivo das categorias. Em que pese esta unidade profunda
do juizo, em Kant € possivel constatar a separacao na forma das diferentes articulacoes
das faculdades conforme o uso da razao. Mas é possivel também entender que 0s usos
da razao ocorrem mais segundo a diferenca que se constata entre eles do que a uma
hierarquia constituida que conferisse, por exemplo, posicao inquestionavelmente superior
ao uso teorico, isto é, ao entendimento. Com efeito, nas famosas perguntas a partir das
quais Kant resume os procedimentos da filosofia critica (0 que posso conhecer; o que
devo fazer; o que me é permitido esperar) a quarta questao sintetiza e articula as demais
no enunciado: o que € o homem?. Entende-se que, para responder a indagacao final,
seria preciso percorrer as anteriores, mas nao a responderiamos se nos detivéssemos
em qualquer uma das anteriores. A amplitude e a conexao dos usos da razao estariam
entao ai implicadas, apesar da separacao enfaticamente afirmada por Kant. Nao seria
talvez arbitrario afirmar que as metafisicas do Idealismo alemao respondem a esta
implicacao.

Estas consideracoes tém o proposito de nos permitir entender como e porque Benedito
Nunes pode ressaltar a superacao, pelos romanticos, da relacao disciplinar entre arte e
filosofia, a hierarquia que constatamos na tradicdo. "Quebrada essa subordinacao
hierarquica, a nocao de génio, para Kant s6 dominante na arte, excluindo-se, portanto,
da ciéncia, vai, nao obstante, tutelar tanto a producao poética quanto a filosofica.”* De
alguma maneira, o modo como Kant retomou a separacao tradicional entre arte e filosofia
permitiu aos romanticos supera-la, ao articularem de forma peculiar a dimensao de
universalidade com o estatuto da subjetividade, superando a dicotomia entre logica e
metafisica, isto €, identificando a atividade do espirito ao Eu enquanto “"aspirante do
infinito”, por via da reabilitacao da intuicao intelectual. Dai Benedito Nunes remeter-se
as palavras de F. Schlegel: "poesia e filosofia devem unir-se.”3

Quando passamos da relagao disciplinar a esta outra associacao entre poesia e
filosofia, ja nao estamos mais no ambito de uma relacao, e € isso que importa observar,
se queremos entender a uniao entre poesia e filosofia no romantismo alemao. Também
nao seria adequado falar em poeta-filosofo ou filosofo-poeta, como se se tratasse de
uma sintese de predicados ou de uma relacao entre intelecto e sensibilidade. Com efeito,
seria simplista dizer que no poeta-filosofo a forma da ideia compensaria a desordem da
sensibilidade, ou que no filosofo-poeta a concretude do sensivel se contraponha a
abstracao intelectual. Nao se trata de um equilibrio, mas de uma tensao. E esta

2 Ob. cit, pg. 8.
3 Ob. Cit., pg. 9.
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instabilidade que permite a Novalis dizer, por exemplo: "quanto mais poético, mais
verdadeiro”, numa aparente inversao da perspectiva tradicional. Na verdade, nao seria
possivel demarcar o que a filosofia aporta a poesia e o que a poesia traz para a filosofia,
porque o que se pretende, apesar da instabilidade, é uma unidade: toda filosofia € poética
e toda poesia é filosofica. E para isso nao é preciso que haja, na poesia, intencao
especulativa e, na filosofia, o apelo deliberado a uma linguagem da sensibilidade. Sempre,
de alguma maneira, forma esta presente na poesia e a metafora esta presente na filosofia.
Se nao fossemos constantemente forcados a pensar em termos de separagao, nao nos
preocupariamos em nomear e distinguir. Assim, quando Vico e Rousseau postularam a
prioridade da linguagem poética, certamente nao queriam dizer que os primeiros homens
teriam "optado” por este género de expressao. Simplesmente assinalaram que a expressao
espontanea deriva originalmente daquilo que o homem sente diante da realidade, o
ordenamento conceitual e instrumental sendo posterior a esta primeira atitude. Da mesma
forma nao se pode dizer que os filosofos pré-socraticos teriam "escolhido” a expressao
poética. Simplesmente falaram da natureza na forma do canto — e isto nao os afastou do
conhecimento.

E 0 homem moderno que estéa diante de uma alternativa, de uma oposicao ou de
uma dicotomia. O que nos mostra que a relacdao poesia/filosofia foi construida
historicamente. E neste contexto que vale a adverténcia de Benedito Nunes: "(...) a
intencao especulativa pode ser, e em muitos casos €, tao prejudicial a poesia quanto a
intencao de poetar tem sido desastrosa para a filosofia, quando o fil6sofo nao é poeta e
quando o poeta nao é filésofo."# Nao é suficiente, neste caso, cultivar a nostalgia de um
"acordo” que no passado remoto teria anulado a diferenca, porque isso ainda € pensar a
partir da separacao. E como nao podemos anular a separacao, devemos talvez pensar
filosofia e poesia apesar dela. E neste sentido que Benedito Nunes menciona, a titulo de
"relacao transacional”, um transito constante, de tal modo que a "relacao” seja
experimentada como movimento. E seria, nos atrevemos a acrescentar, o teor de
experiéncia que dissolveria a relacao (ao menos o seu sentido habitual) pela recusa em
fixar os termos e atribuir-lhes um lugar proprio nos atos de pensar. Parece-me que
Benedito Nunes quer dizer que, em vez de estabelecermos uma relacao entre poesia e
filosofia, qualquer que seja, tentemos pensar como seria a experiéncia de estar em uma
e outra, sendo este movimento o que significaria privilegiadamente "pensar”. Portanto,
arte e filosofia, consideradas na reciprocidade tensa que Benedito Nunes foi levado a
ver na perspectiva romantica, podem, ainda, vincular-se na experiéncia que se faz de

4 Ob. cit., pe. 12.
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uma e de outra, ou, se quisermos, na experiéncia do movimento de passagem constante
de uma a outra.

Note-se que esta posicao nao anula a separacao, mas também nao se resigna a
ela. E nesta duplicidade esta o movimento, que pode ser definido, como o fizemos no
inicio, como dialética entre distancia e proximidade. Pelo menos é o que se pode
depreender das palavras do autor: "Se vamos de uma para a outra, isto quer dizer que
nao sao contiguas, mas que, guardando distancia, podem aproximar-se entre si. (...) A
filosofia nao deixa de ser filosofia tornando-se poética nem a poesia deixa de ser poesia
tornando-se filosofica. Uma polariza a outra sem assimilacao transformadora.”> Uma
consequéncia, que se desdobra desta posicao: a poesia, sem ser poesia metafisica ao
estilo da poesia inglesa do século XVII, atinge, pelo carater filosofico que nao concorre
com o carater poético, a metafisica, precisamente no sentido em que se pode fazé-lo por
via da presenca do poético no filosofico e vice-versa. Em outras palavras, atinge-se aquilo
que a razao tem dificuldade para preencher com contetido concreto, que € aquilo mesmo
que a poesia teria dificuldade em apreender na esfera inteligibilidade formal. Para isto
nao é preciso que a filosofia seja deliberadamente poética nem que a poesia seja
deliberadamente metafisica, o que significa correr o risco apontado ha pouco.

Se 0 movimento descrito nem recusa nem aceita a separacao entre arte e filosofia
isto nao constitui um absurdo ou uma impossibilidade na exata medida em que se trata
de um movimento. Assim nao se pode dizer que aquele que nao aceita, necessariamente
recusa; e que aquele que nao recusa, necessariamente aceita. Esta alternativa valeria
para posicoes fixas, mas o0 movimento que se faz indo de uma a outra, como vimos no
texto citado, inclui a necessidade da separacao para que movimento possa vir a supera-
la. E também nao é preciso decidir se é o poeta ou o filosofo que tem acesso metafisico
ao mundo, se o conhecimento metafisico for "arte do pensamento” compreendida como
algo que transcende os "usos da razao” e os "usos da linguagem”.

De algum modo, é da diferenca entre arte e instrumentalidade que se fala aqui, e
a arte de pensar consistiria em indeterminar as possibilidades do pensamento e da
expressao. Lembremos que foi a impossibilidade da metafisica, constatada por Kant,
que inviabilizou a filosofia como ciéncia, ao tirar-lhe o objeto especifico; mas o mesmo
Kant manteve a metafisica no ambito do "pendor da razao”, que permanece, irresistivel
diante de qualquer tentativa de limitacao. A metafisica, por via deste pendor, define-se
entao pelo paradoxo: é impossivel realiza-la e € impossivel evita-la. Por isso também
ela pode revelar e esconder. Isso nao quer dizer que devemos buscar na poesia aquilo

5 Ob. cit., pg.13.
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que nao encontramos na filosofia. Pois a metafisica possui ainda outra singularidade:
sabemos, de alguma forma, tudo que nela nao encontramos, isto €, sabemos que
deveriamos saber (nossa finitude nao nos priva de pensar o infinito) e Kant gastou muitas
paginas para descrever o que a metafisica nao pode ser. Nisto, ha muito a ser pensado,
embora nada para ser conhecido, segundo a famosa distincao de Kant.

Se aceitarmos o resultado da filosofia critica no que diz respeito a metafisica, o
uso transcendente dos conceitos s6 pode nos encaminhar para o vazio. Mas a este uso
do conceito pode-se opor uma experiéncia da linguagem que nao pode ser medida pela
verificacao objetiva. A filosofia da arte ndo proporciona esta experiéncia ao pensar
filosoficamente a arte; e a estética tampouco o faz, ao procurar conceptualizar o fazer
artistico. A experiéncia da linguagem s6 pode ser indeterminada; ela nao poderia ser
antecipada em suas possibilidades, porque ai esta envolvida a producao do pensamento.
A experiéncia da linguagem da arte concerne ao surgimento e a permanéncia da obra,
cujo poder revelador deriva de sua indeterminacao essencial, presenca, nela, da verdade.
Assumir este poder revelador e interrogar a obra significa pensa-la neste movimento
que vai e volta da filosofia a arte, conforme propoe B. Nunes. E aqueles que, como ele,
dedicaram-se a esta tarefa, conviveram com o mistério, praticaram a arte de pensar.
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