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Consideracées introdutérias:
a tematica do amor em Kierkegaard

E possivel constatar, até mesmo com certa facilidade, a ligacao do pensamento
kierkegaardiano tanto com a figura de Sécrates como com a figura de Cristo. Como ja
observaram diversos comentadores de sua obra, o pensador dinamarqués parece
situar-se entre esses dois pélos”. Tal comparacdo néo é, a rigor, algo novo. Afinal,
desde o inicio do cristianismo, diversos autores operaram tal aproximacéo entre
Socrates e Cristo. A novidade é que Kierkegaard, bem ao seu modo, analisa niao
somente as semelhangas entre eles, mas também as suas dessemelhangas, tal como
ja enunciava, em 1841, na primeira tese do Conceito de ironia: "a semelhanga entre
Sécrates e Cristo esta posta precipuamente em sua dessemelhanga"?. Por isso, pode-
se dizer, sem medo de errar, que a ironia socratica é o fio condutor de toda a obra
kierkegaardiana, como muito bem ja enunciou Henri-Bernard Vergote.

Nesse mesmo espirito, podemos nos aproximar das Obras do amor de 1847.
Tal trabalho é composto de duas séries de discursos que possuem o objetivo de
analisar a tematica do amor, ou como diz o préprio subtitulo da obra, sdo algumas

Tal comparagéo é bastante explorada na obra: VALLS, Alvarc. Entre Sécrates e
Cristo: ensaios sobre a ironia e o amor em Kierkegaard. Porto Alegre:
EDIPCURS, 2000.

KIERKEGAARD, Sgren. O conceito de ironia — conatantemente referido
a Sécrates. Trad. Alvaro Luiz Montenegro Valls. Petrépolis: Editora Vozes, 1991,

p. 19.
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consideragdes crists em forma de discursos. A tematica do amor é algo constante
na filosofia desde os antigos gregos, notadamente em SGcrates, mestre da erdtica e
sedutor de jovens (a quem conduzia & filosofia), em Platdo, cujo dialogo Banquete
tornou-se célebre em toda a tradigéo filoséfica ocidental, e até mesmo em Aristoteles,
que explora a teoria da amizade (philia), que deve, no seu entender, ser o
sustentaculo das relagdes sociais entre os homens.

Entretanto, a obra kierkegaardiana, ainda que faga muitas referéncias aos filésofos
antigos, avanga em relacdo a eles. A tematica do amor, a0 menos num primeiro olhar,
néo parega ser tao significativa na totalidade da obra ou se destacar, tal como aponta
Chantal Anne: "0 amor aparece, com efeito, como termo comum, ocupando um lugar
central entre outros mais freqiientemente notados e listados™. Sua novidade esta em
recuperar a idéia de dever. Trata-se do imperativo evangélico Tu deves amar.

Tal ordem é expressa com clareza nos evangelhos, mas bem poderia também ter
sido afirmada por algum filésofo germénico de Kénigsberg.

Amar, na perspectiva socratica, relaciona-se ao erético e ao poder da sedugéo.
Aquele que ama por essa perspectiva age de maneira egoista, pensando sempre em si
mesmo e na sua auto-realizagdo. O importante aqui € escolher e seduzir. O grande
objetivo desse tipo de amor néo reside na posse, mas na conquista. Tal configuragéo
amorosa é explorada por um dos pseudénimos kierkegaardianos: Johannes,

o Sedutor, autor do Didrio do sedutor (da obra A alternativa) e pode ainda ser
melhor observada no Banquete de Platdo, notadamente na cena da embriaguez de
Alcebiades e nas diversas interpretacoes da histéria de Don Juan.

No quadro do amor pintado no Banquete de Platéo, tal como ocorre em qualquer
simp6ésio, existem muitas posi¢oes acerca do amor. O que parece ser comum em todas
elas é que o amor é sempre uma caréncia, algo que antes de se relacionar com um (a)
outro (a), parece buscar o que ha de mais intimo em nés mesmos ou um reencontro
com nossa metade amputada, tal como apontou Arist6fanes no seu posicionamento.

A ética buscada pelos gregos (quer seja em Sécrates, Platao ou Aristételes) consiste
na busca da felicidade (eudaimonia). Desse modo, a definicdo daquilo que os gregos
almejavam como seu ideal ético, modela também o seu conceito de amor. Para eles,
amar é buscar sempre a sua felicidade e a sua realizagdo. Existe um télos ou um
objetivo a ser alcangado.

3 ANNE, Chantal. L’'amour dans la penaée de Sgren Kierkegaard. Paris:
L'Harmattan, 1993, p. 09.
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Kierkegaard publica as Obraa do amor um ano ap6s o Post-acriptum, época em
que o autor religioso se desvencilha dos disfarces pseudonimicos e passa, ele mesmo,
a assinar e a assumir suas posi¢coes. Ha nessa obra uma contraposi¢éo ao
posicionamento grego classico, a uma ética do dever meramente racional (como
enfatizava Kant) e, diriamos hoje, até mesmo aos futuros posicionamentos da
psicanélise freudiana e da perspectiva adorniana, que afirma que muitos néo sdao
dignos do nosso amor, que deve sempre eleger.

O periodo de publicacédo dessa obra é um momento explosivo da histéria do
pensamento e da politica européia. Manifestos e teses socialistas sdo extremamente
comuns nessa época. O debate entre liberais e socialistas e a disputa pelo espélio
intelectual de Hegel sdo uma constante nesse periodo, notadamente entre os grupos
da direita e da esquerda. A perspectiva kierkegaardiana coloca em xeque tanto o
posicionamento da cristandade e de grupos conservadores politicamente como dos
grupos socialistas, severamente criticados por buscarem sua legitimacdo sempre nas
massas e por tentarem superar o individuo.

E necessario sempre lembrar que essa obra é composta de algumas considerages
criatds em jorma de discursos. Com efeito, trata-se de uma perspectiva
confessadamente crista, onde o imperativo Tu deves amar ao teu préximo é a
maxima que deve sempre ser praticada por cada individuo (podendo talvez ser
universalizada se entendermos os Evangelhos ao modo kantiano...). Soma-se ainda
a ela um acréscimo, isto &, Tu deves amar ao teu préximo como a ti mesamo.

Em outras palavras, o amor que cada um tem por si mesmo deve ser a medida
igualmente destinada ao préximo. O préximo nao deve ser objeto de nossa escolha
e nem de nossa perspectiva estética, antes pode ser aquele que é mau e feio.

0 amor cristdo nédo é procedente do individuo, mas de Deus. Entretanto, cabe ao
individuo cumprir o mandamento do amor. Todavia, diante de um mandamento,
ha sempre a liberdade humana para cumpri-lo ou refuta-lo. O amor é imperativo,
mas é feito na forma de um convite por um Deus que preserva ao homem sempre
a possibilidade, isto &, a vida ética. Nao temos aqui um determinismo, mas uma
escolha, tal como sera apontado na £scola do cristianismo (em 1849) pelo
pseudonimico Anti-Climacus.

A maneira que Kierkegaard escolhe para sua abordagem acerca do amor é o
discurso. O pensador dinamarqués usa tal estratégia comunicativa durante toda sua
produgéo: no periodo anterior a 1846 e no periodo posterior a essa data. Vergote
intitula o periodo posterior como a segundo etapa da obra kierkegaardiana, ou
seja, época do assumir do autor religioso. Os discursos t&ém por objetivo sempre a
recusa de uma comunicagéo feita com a autoridade de uma catedra (quer seja ela
religiosa, académica ou um misto dessas duas coisas). Sdo consideragées produzidas
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no intuito de alertar e, se possivel, ajudar na edificagdo do homem comum,

que sempre parece tdo explorado por pastores e professores na cristandade
dinamarquesa. Se o Zaratustra nietzschiano € um livro para todos e para ninguém,
As obras do amor (e também a polémica do Instante de 1854 e 1855) destina-se a
todos e a qualquer um.

Os discursos possuem sempre o tom irénico daquilo que pode ser dito num piilpito
religioso ou de algo que se deseja dizer no ouvido de quem se quer seduzir. Por isso,
e por muitas sutilezas do idioma dinamarqués, essa obra bem pode ter sido também
destinada a ex-noiva Regina Olsen, ja casada com outro homem no periodo de
publicacéo desse trabalho. Por isso, muito ao contrario do que uma certa tradicao,
notadamente protestante, tentou imputar a Kierkegaard, os discursos ndo sao
sermées, mas apontamentos feitos por um irénico destituido de toda autoridade das
catedras e grande admirador de Socrates, o filésofo que nada sabia. Para Heidegger,
ha, inclusive, muito de filosofia nos discursos kierkegaadianos, talvez mais do que em
muitas obras ditas filos6ficas ou pseudonimicas.

0O titulo Obraa do amor evoca ainda o amor como algo extremamente concreto e
para ser vivido entre os homens. No entender kierkegaardiano, assim como no
entender cristao, o amor deve sempre estar acompanhado de obras ou gestos
efetivos. Elogiar o amor é importante e isso ja o fizeram muitos poetas tais como o
préprio Platdo ou Shakespeare, fato reconhecido pelo pseudonimico Johannes de
Silentio, autor de Temor e tremor (1843). Todavia, o amor cristdo exige a pratica.
Curiosamente, Kierkegaard, formado dentro de uma tradigdo do protestantismo
classico luterano, que sempre foi, ao menos, timida com a relacdo entre a fé e as
obras, afirma sua posicdo em defesa de uma fé que se mostre sempre viva através
de suas obras. Este parece ser apenas um dentre os muitos paradoxos (essenciais
na perspectiva kierkegaardiana) presentes nessa obra e nessa proposta ética
moderna, que busca superar tanto a antiga ética grega como se diferenciar de uma
ética de cunho mais kantiano, bebendo, para tanto, nas fontes evangélicas, que
bem poderiam hoje nortear o debate acerca da alteridade e da convivéncia com
0 proximo.
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1. Kierkegaard, leitor do Banquete de Platao:
a interpretagio de O conceito de ironia

O amor na obra de Kierkegaard, tal como aponta Pessanha referindo-se a Platéo,
também possui multiplas faces4. Para compreendé-lo, parece imprescindivel um
conhecimento do Banquete de Platéo. Afinal, tanto no In Vino Veritas como nas
Obraa do amor o eco platénico esta presente, ainda que com diferentes registros.
Analisemos, portanto, o didlogo do pensador ateniense. O didlogo sobre o amor do
filosofo grego comeca narrado por Apolodoro num tom de mais ou menos assim a
um companheiro. Tal narrativa, por sua vez, havia sido feito a ele por Glauco e este,
por sua vez, recebera sua versao de Aristodemo. Atendendo aos pedidos do
companheiro, Apolodoro comeca a sua narrativa. Trata-se, em outras palavras, de
uma espécie de narrativa que passa de pessoa a pessoa no livro-fluxo de uma histéria
oral. O banquete, que teria se dado na casa de Agatdo, configura-se como um discurso
do amor que deve ser gravado na memoria®.

Sao usados multiplos recursos literarios: discursos, mitos, poetas. O amor possui
muiltiplas faces e falas. S6crates aparece, diferentemente do que costumava ocorrer,
banhado e calgado. Tal dado revela que os discursos sobre o amor devem seguir a
ascese apolinea, isto é, devem ser feitos de forma reflexiva, comedida e racional.
Socrates surge aqui como exemplo de reflexéo e, ainda que o banquete esteja repleto
de bebidas e divertimentos, é combinado, por todos os participantes, que os discursos
ao deus Eros, divindade do amor, devem ser apolineos, isto é, claros e sem a
embriaguez costumeira do dionisiaco.

Kierkegaard, em sua analise do Banquete chama atencédo para o fato de que o
dialogo é permeado por uma relagdo entre o dialético e o mitico. O préprio discurso
de Sécrates, no final do banquete, afirmaria o mitico, isto é, seu discurso seria
oriundo dos oraculos de Diotima de Mantinéia, a sacerdotisa.

Fedro realiza o primeiro discurso e, no seu entender, o amor surge no contexto
teogonico tal como ja pensara Hesiodo. O amor seria o mais antigo dos deuses, um
deus sem genitores, que surge depois de Caos, juntamente com a Terra. Visto que ele

4 PESSANHA, José Américo Motta. "Platéo: as varias faces do amor” In 04 sentidos
da paixdo. NOVAES, Adauto (org). Sdo Paulo: Companhia das Letras, 1989.

5 Tal intréito pode ser especialmente observado entre as partes 172a-174a,

p. 89-92. PLATAO. O Banquete. Trad. José Cavalcante de Souza. Sao Paulo:
Difel, 1970.
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estd na raiz de tudo, o amor é um dos maiores bens que um ser humano pode
possuir. O amor seria o deus mais antigo € um deus que fornece virtudes aos homens
por exceléncia.

0 segundo discurso € feito por Pausanias. No seu entender, ndo ha um tnico tipo
de amor. Existe uma Afrodite também denominada Urénia ou celestial e Pandemia,
também denominada popular. Desse modo, existiriam dois tipos de amores: uranio
ou celestial e pandémio ou popular. Ao contrario do que pensava Fedro, Pausanias
defendera que nem tudo é belo no amor. O amor pandémio ou popular estaria voltado
as mulheres. Ja o celestial seria um amor entre os homens. Ha aqui uma oposicao
entre o amor companhia e amor seducao, entre amor superior e amor inferior.

Surge a afirmacao do homoerotismo e da liberdade na forma de amar, visto que
entre os barbaros vigora a repressao.

Eriximaco é o terceiro a discursar. Trata-se de um discurso cientifico e médico.

Ele op6e o amor philia ao neikds (6dio). Ele concorda com Pausénias sobre os dois
amores (celestial e popular), mas acrescenta a eles a idéia de moderagéo e
convivéncia entre os opostos. Em outras palavras, trata-se uma visdo médica do amor.

0 quarto discurso €, talvez, um dos mais conhecidos do Banquete, trata-se do
discurso de Aristofanes. O célebre comediante inicia sua fala com o mito sobre os trés
géneros: masculino, feminino, andrégino. Para ele, nos primérdios, existia o asculino
com dois sexos masculinos, o feminino com dois sexos femininos e o andrégino,
detentor de uma parte masculina e outra feminina. Por desobedecerem a uma ordem
divina, Zeus os castiga com a cisdo. Desse modo, todos aqueles que eram duplos
passam a ser um. Logo, para Aristéfanes, o amor consiste numa busca de si mesmo,
isto é, da sua metade cindida. Sua ameaca, sempre presente, é a possibilidade de
ocorréncia de novas cisoes.

Agatéo, o dono da casa, vencedor do concurso literdrio do dia anterior e
homenageado no Banquete é o autor do quinto discurso. Sua fala € um mar de
excessos e de artificios literarios. Para ele, o deus Eros néo é grande nem forte como
os demais oradores afirmaram. No seu entender, Eros é um deus jovem, belo e feliz,
isto &, uma espécie de ingénuo cupido juvenil.

Por fim, o sexto e tltimo discurso sobre o amor é realizado por Sécrates.

Ele comeca sua fala com uma ironia com Agatéo, utilizando-a no seu método de
dialogar. No seu entender, o amor é caréncia e por isso ndo pode ser belo e bom
como dizia Agatdo, mas também néo significa que seja mau e feio. Suas teses reportam
ao discurso de Diotima de Mantinéia, uma sacerdotisa. Conforme pensa Kierkegaard,
o discurso de Socrates afirma o mitico, isto €, seu discurso é oriundo dos oraculos

de Diotima.
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Socrates afirma ter ouvido dela que o amor é carente. Desse modo, o erético seria
um intermediério entre mortais e imortais: uma espécie de daimén com poder
especial, isto é, ele levaria as preces e sacrificios dos homens aos deuses e traria
aos homens as ordens dos deuses. Eros seria intérprete, ou seja, ele assume a fungéo
da linguagem. Contudo, Eros é também filho da pobreza e de prudéncia, recurso
ou expediente. Sua mée é pobre, possui fome e desejo, mas seu o pai € prudente e
rico, possuindo artimanhas. Logo, ao mesmo tempo, ele seria carente e ardiloso.

Eros sempre buscaria a sabedoria, logo seria fil6sofo. Por isso, no entender socratico,
0 amor consiste na busca do belo em si, da esséncia. Seu caminho para tal coisa vai
do sensivel ao inteligivel. O siléncio parece a atitude mais adequada diante do
absoluto do amor. Eros e Apolo estdo presentes no amor: a ascese e a
intelectualizagdo da paixao.

Segundo julga Kierkegaard, Sécrates néo teria aqui a fungéo de simplificar.

Por isso, seu discurso final ndo parece ter nenhuma relagdo com os seus
antecedentes. Para o pensador dinamarqués, a dialética socratica vai do concreto ao
abstrato e, por isso, chega a caréncia no amor. Alcebiades surge como alguém que
destréi o especulativo e traz o Eros ao real. No entender do pensador, a forte relagdo
entre Socrates e Alcebiades s6 pode ser compreendida através da ironia que, em
Socrates, € essencial. Ele representaria a ironia e o negativo nao apenas na filosofia,
mas também no amor. Por isso, Alcebiades se engana e sofre com Sécrates:

Por iss0, e o individuo no primeiro instante se sente liberado e
expandido pelo contato do irénico, que se abre diante dele, no
instante seguinte o individuo estd em seu poder, e provavelmente
€ isto que Alcebiades quer dizer quando comentam o quanto se
sentiam enganados por Séerates, quando este em vez de amante se
mostrava amado. Dado que, além disso, € essencial ao irbnico
Jjamais enunciar a idéia, como tal, mas apenas augeri-la
jugazmente, e tomar com uma das suas mdos o que € dado com a
outra, e posauir a idéia como propriedade pessoal, a relagdo
naturalmente se torna ainda mais excitante. £ assim entdo
desenvolveu-se silenciosamente no individuo a doenga, que € tdo
irbnica como todas as outras coisas que consomem, e que jaz

o individuo sentir-ae no melhor estado quando a sua dissolugdo
estd mais préxima. O irbnico é aquele vampiro que suga o sangue
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do amante e, dando-lhe uma sensagdo de frescor com o abanar
de suas asas, acalanta-o até o sono chegar e o atormenta com
sonhos mquietozs.6

No final do Banquete, sem que isso estivesse programado ou esperado, surge um
bébado gritando suas dores de amor. A entrada de tal personagem realiza algo que
nao estava combinado com os convivas. Afinal, todos os discursos sobre o amor
deveriam ser realizados ao modo apolineo, sem os arroubos dionisiacos. Contudo,

a situacdo é ainda pior, visto que o bébado nao € alheio a eles. Trata-se de Alcebiades,
célebre general grego seduzido por Sécrates e, agora, sofrendo desprezado pelo
filésofo. A entrada de Alcebiades anuncia um eros dionisiaco. Seu discurso, que foi
autorizado pelos demais convivas, revela um Eros que pode fugir a qualquer controle.

Por fim, depois de tantos discursos apolineos e da entrada triunfal e imprevista de
um Eros embriagado, todos se entregam ao sono e adormecem. Desse modo,

0 Banquete termina com vinho, com sono e com a saida de Sécrates. Ele representa
o préprio caminhar do Légoa.

2. In Vino Veritaa:
0 banquete kierkegaardiano

O texto In Vino Veritas é parte integrante da obra £atddios do eaminho da vida
(1845), que, por sua vez, congrega diversos outros textos de Kierkegaard, assinados
pelos mais diversificados pseudénimos, tais como O casamento e Culpado-inocente.

A autoria é difusa e pertence a diversos autores, isto &, todos os que participaram
do banquete. A jungéo de tudo que foi dito em tal oportunidade pertence a um
compilador chamado Hilarius, o encadernador. Desse modo, o intuito do texto é se
constituir num didlogo nos mesmos moldes do banquete platénico.

0 narrador do didlogo é um curioso personagem denominado William Afham.
Seu nome néo é fortuito, uma vez que, no idioma dinamarqués, ele evoca alguém que
fala a partir de si, isto &, aquele que faz um recorte e depende de determinadas
informagdes para narrar aos outros um ocorrido. Assim sendo, ele, juntamente com
os demais convivas integra a totalidade da cena.

0O dialogo possui a seguinte estrutura: a) Preliidio; b) discurso de cinco
personagens: O Jovem, Constantino, Victor Eremita, O Modista e Johannes, o sedutor;

6 KIERKEGAARD, 1991, p. 51.
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©) parte final com o aparecimento do Juiz Vilhem e sua esposa. Desse modo, o dialogo
comecga com um importante aforismo de Lichtenberg, destacado por Hilarius ndo
somente para o In Vino Veritas, mas para toda a obra €stddios do caminho da vida:
"Tais obras sdo como espelhos: se € um macaco a olhar, ndo pode ver-se um
apéstolo™. Curiosamente é o proéprio Hilarius quem adverte que é um encadernador
quem apresenta a obra, isto é, ele recebe todo o didlogo numa pilha de papel dada
por um académico e deseja transmiti-la aos outros.

O prelddio, diferentemente do Banquete platénico, que exaltava a memdria,
comega por uma exaltacdo da recordagdo. Segundo o autor, néo se deve esquecer
a importancia da recordacéo, a diferenca entre recordar e lembrar. Recordar é visto
aqui como algo forte, a meméria ajuda na recordacdo. Um velho recorda, enquanto
um moco lembra. Estabelece-se aqui a ligacdo entre a recordacéo e o erdtico. Com
efeito, a data do coléquio é imprecisa, pois o interesse reside na recordacdo e nao na
meméria. A recordacdo se purifica ao perder as particulas da memoéria. Comega,
portanto, nessa atmosfera, a se delinear como sera desenvolvido o banquete
kiekegaardiano. Os cinco personagens combinam como condicdo que, ao contrario do
banquete platonico, todos falaram apés ingerir muito vinho.

0 dialogo comega com amenidades e passa, a seguir, para o tema escolhido, que é
o amor entre homem e mulher. Contudo, o didlogo néo se pautara na relagdo entre
homem e mulher em si, mas aborda especificamente a mulher, seu modo de amar e
suas peculiaridades. H4 aqui um novo contraste com o dialogo de Platdo.

O primeiro discurso sera do Jovem. Trata-se da fala de um jovem ingénuo e virgem,
alguém que evita amar para evitar o sofrimento. A partir dele surge a seguinte
indagacéo: Sera uma histéria de amor aquela que narra a vida de um homem que
nunca amou? Mesmo diante das agruras e das dores do Jovem, ele é contestado por
Constantino, que ndo o acha digno de discursar sobre a mulher. Contudo, com o
consentimento dos demais, a ele é permitido discursar. Sua tese é que o amor é
cémico aos olhos dos outros e que ninguém sabe qual é o verdadeiro objeto do amor.
Desse modo, ele faz um aviso: todos devem evitar amar, evitando, desse modo, o
ridiculo. Para ele, o homem é um todo, mas afetado pelo amor torna-se meio. Em
outras palavras, ele reinterpreta Aristéfanes e se apropria do comediégrafo grego
para construir suas teses contrarias ao amor.

Na seqiiéncia do Jovem, ocorre o discurso de Constantino, que o critica
violentamente. Sua proposta é a analisar a mulher como facécia, isto é, como uma

7 KIERKEGAARD, S.A. In Vino veritas. Trad. José Miranda Augusto. Lisboa:
Antigona, 20053, p. 11
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histéria jocosa, como algo sem seriedade. No seu entender, nao ha equilibrio entre

os sexos: 0 homem € absoluto, a mulher é relativa. Desse modo, quem tiver ciéncia de
tal coisa vivera tranqiiilamente. Segundo Constantino, a fidelidade feminina firma-se
na incerteza do amor e no perdéo. Atitudes como morrer de amor e declarar amor séo
coisas femininas. Com efeito, a mulher deve ser interpretada na sua peculiaridade.

0 terceiro discurso é de Victor Eremita. Ele comec¢a agradecendo aos deuses por
haver nascido homem. Segundo ele, a mulher possui uma complexa situagéo.

0 homem que se deixa levar pela visdo roméantica da mulher cai em severo equivoco.
Afinal, a visdo romantica e sedutora torna o galanteio indispensavel ao homem.

Tal coisa transforma o homem num dependente da mulher. Por isso, segundo ele,

o galanteio e a mulher parecem ter nascido um para o outro. Para Victor Eremita,

o casamento nao melhora nem inspira os homens. Nenhum homem casado é santo,
génio, heréi ou poeta. Curiosamente, tanto o sedutor como 0 homem casado séo, de
igual modo, dependentes da mulher, isto é, do equivoco da visdo roméantica sobre ela.

0 Modista sera o quarto discursador. Para ele, a mulher deve ser vista pelo seu lado
mais vulneravel, isto €, a moda. No seu entender, a moda é mulher, isto €, ela é
inconstante tal como a moda. A partir da experiéncia do seu saldo de costura, ele
afirma que nenhuma mulher veste-se para um homem, mas sim para as outras
mulheres. Desse modo, aquele que souber do aprego da mulher pela moda seré o
mais alto sedutor.

0 dltimo dos discursos é o de Johannes, o sedutor. Ele promove um elogio da
seducdo e do gozo do esteta. No seu entender, todos os interlocutores anteriores niao
foram capazes de compreender tal coisa. Segundo ele, ndo é preciso mudar nada na
mulher, antes ela deve ser louvada. Para melhor ilustrar o seu discurso, Johannes
narra um mito. Segundo ele, no inicio havia 0 homem livre, depois por causa da inveja
dos deuses, surge a mulher, aquela que os deuses escolheram para controla-los. Os
eréticos sao aqueles que compreendem isso. Por isso, os deuses criam a mulher com
contradigoes: forte-fraco, doce-amargo etc. O erético do homem nasce do espanto ao
conhecer a mulher, esta espécie de isca dos deuses para capturar os homens. A
perspicacia feminina reside em que, mesmo sendo a mulher aquela que seduz, ela, em
geral, passa pela seduzida. Ha aqui uma nova semelhanga com o banquete platénico.
A mulher, tal como uma filha do deus Eros &, ao mesmo tempo, pobre e rica. Ja o
discurso de Johannes se mostra tdo ingénuo e retérico como o discurso de Agatéao.

Por fim, o banquete termina com Constantino encerrando a reunido e todos
partindo. Na saida dos convivas, ja no dia claro, longe das bebidas e da noite, surge o
juiz Dr. Guilherme e sua esposa, fazendo o contraponto do ético com todos os
discursos estéticos proferidos. Ele, célebre representante do estadio ético
kierkegaardiano, é um juiz, isto &, representa a lei. Além disso, ele também é homem
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que cumpre regras, um homem casado e alguém tao metodico que escreve em folhas
pautadas de papel. No banquete platénico, coube a Alcebiades, completamente
bébado, trazer o didlogo da abstracéo para a realidade. No banquete kierkegaardiano,
cabe ao juiz, talvez prenunciar, sem nada dizer, que o dever de amar nédo deve ser
ocultado, tal como demonstra Kierkegaard nas Obras do amor. Os discursos estéticos
e o contraponto com o rigor da ética podem ser preparativos de uma ética pratica de
amor. O final da obra cabe ao encadernador, tipo humilde e que, talvez, ninguém
valorize, tal como uma proposta ética que deseja amar a todos.

3. Tu deves amar ao préximo:
dois discursos das Obras do amor

Nas Obras do amor existem dois discursos especificamente intitulados tu deves
amar ao préximo (I B e IIC). Tal repeticéo é bastante caracteristica e possui a sua
finalidade: trata-se de algo que nao deve em hip6tese alguma ser esquecido.

No entender de Kierkegaard, a existéncia real do préximo é do &mbito do
cristianismo, visto que nele cada um é o préximo do outro. Nesse sentido, o dever de
amor do cristianismo passa a ser visto como algo que ajuda na existéncia do conceito
de préximo. No cristianismo, o egoismo da predilecdo acaba e a igualdade do eterno
é preservada quando se ama ao préximo.

Os opositores do cristianismo acusam-no de reprimir o amor natural e a amizade
tal como esta se configurava desde os gregos. No entender de Kierkegaard, tal coisa
é um equivoco, visto que a proposta cristd consiste no amor espiritual, isto &,
no amor ao préximo.

Segundo o pensador dinamarqués, o cristianismo relaciona-se com a escolha de
cada individuo e néo precisa de defesa. Nele, o eu e a paixdo do amor erético nao
podem mais ser considerados os pontos principais. Desse modo, o elogio de alguns
cristdos ao amor natural e & amizade demonstra desconhecimento do cristianismo.

0 Novo Testamento, por exemplo, ndo fornece suporte para nenhum poeta que deseja
elogiar o0 amor natural e a amizade.

Kierkegaard, alias, questiona-se se o poeta pode ser cristdo. Seria a poesia que
canta as belezas do amor natural do &mbito do cristianismo? A relacdo entre a
cristandade e o poeta precisa, no entender do pensador, ser iluminada pela seriedade
do cristianismo. Tal como Feuerbach ja anunciara alguns anos antes, Kierkegaard é
sabedor e critico da ilusdo da cristandade. O poeta, iludido pela cristandade, despreza
a repetigao, mas nela reside o autenticamente cristdo. O amor do cristianismo é
destinado a todos, sem predileges ou sem paixdes confusas. Por isso, no entender
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do autor dinamarqués, o poeta e o cristdo se excluem, pois um esta no mbito do
amor natural e terreno, enquanto o outro esta no ambito do amor ao préximo e
eterno. Visto que o amor natural é egoista, a ética tem problemas para se afirmar
nesse tipo de amor. Ja no amor do cristianismo, que leva em conta o préximo, tal
ética se afirma e se estabelece.

0 intuito de Kierkegaard é recuperar a idéia de cristico, isto &, aquilo que seria
tipicamente cristdo. Tal concepcdo depende da recuperagédo da idéia de dever, que,
por sua vez, sera capaz de recuperar a dimensao ética. O bem supremo no
cristianismo é pratico e, por isso, ético. A indagacao que surge é se o cristianismo
seria contrario ao amor natural. Contudo, é instigante notar que, apesar do pensador
considerar que o amor natural é egoista e sensual, ele nao o despreza plenamente.
Sua objecéo reside no fato dele ser uma outra forma de amar a si mesmo. Nesse
sentido, amar o amado néo significa amar, mas amar a si mesmo. Por isso, para ele,
a tinica saida possivel é transformar o préximo num outro tu ou, com énfase ainda
maior, transforméa-lo num primeiro eu. Para Kierkegaard, o amor é mais forte do que
a mera admiragéo. Ele implica abnegacéo e dever. Logo, o amor a Deus é sempre
medido pelo amor ao préximo. Aqui reside o escandalo do cristianismo, isto é,
na figura do préximo:

O préximo € o igual. O préximo ndo € a pessoa amada, pela qual tu
tens a predilecdo da paixdo. O préximo ndo é, de jeito nenhum, se
tu és alguém culto, a pessoa culta, com quem tu compartilhas a
igualdade dos homens diante de Deus. O préximo ndo é, de jeito
nenhum, alguém que é mais distinto do que tu, isto €, ele ndo é o
préximo na medida em que é mais distinto do que tu, pois amd-lo
por ser ele mais distinto pode bem jacilmente ser uma preferéncia,
e nease sentido amor de 8i mesamo. De maneira alguma o préximo é
alguém que é mais humilde do que tu, isato €, na medida em que ele
€ mais humilde do que tu ele ndo é o préoximo, pois amar alguém
porque ele é mais pobre do tu bem pode ser a condescendéncia da
preferéncia, e nesse sentido amor de si mesmo. Ndo, amar o
préximo € igualdade... Pela igualdade contigo diante de Deus ele € o
teu préximo, maa esta igualdade absolutamente todo homem tem, e
a tem incondicionalmente.®

B KIERKEGAARD, S.A. As obras do amor — algumas consideragbes cristds em

forma de discursos. Trad. Alvaro Luiz Montenegro Valls. Petrépolis: Editora
Vozes, 2005b, p. 81.
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Cabe notar que 0 amor ao préximo néo exclui o amor ao amado. Afinal, se tal coisa
ocorresse, tal amor ndo poderia ser conhecido como amor a todos. Entretanto,

o amor ao amado, embora néo seja excluido, ndo pode ocupar a primeira posicéo.
Desse modo, o cuidado com o egoismo e com a predilecdo devem estar presentes em
qualquer ocasi&o, mesmo no amor entre amantes.

Kierkegaard, seguindo a trilha do Novo Testamento, afirma que o amor ao préximo
nos torna semelhantes a Deus. Contudo, tal amor é um escandalo e uma ofensa, ou
seja, ele escandaliza legalismos e ndo consegue se adequar a nenhuma definicao
humana. No entender do autor dinamarqués, € certo que a vida humana sem a
companhia da pessoa amada e do amigo é algo dificil. Por isso, para ele, o consolo
do cristianismo é uma alegria. Nao se trata de uma compensacao, mas de alegria.
Trata-se de um consolo eterno que nao vem apds dores e sofrimentos, mas que traz,
em si, antecipacdes da eternidade:

€ o consolo cristdo ndo é, de modo algum, uma eapécie de
compensagdo pela perda de alegria, poia ele é a alegria: toda outra
alegria ndo deixa de ser, em 1ltima andlise, apenas desolagdo em
comparagdo com a consolagdo do Cristianismo. Ai, tdo perfeita ndo
era e ndo € a vida do homem na terra, que a alegria da eternidade
pudesse ser-lhe anunciada como a alegria que ele teve e ele mesmo
perdeu: dai resulta que a alegria da eternidade 46 possa ser-lhe
anunciada como consolo. Como o olhar humano ndo agiienta ver a
luz do sol a ndo ser através de um vidro escuro: assim também é o
homem que ndo pode de maneira alguma suportar a alegria da
eternidade a ndo ser através da opacidade de sua proclamagdo
como consolo.?

Nessa perspectiva, 0 amor ao proximo é imutavel, visto que ele é garantido por
Deus, que é imutavel, e ndo pelo préximo ou pela relagao que duas pessoas
estabelecam. Por isso, no entender kierkegaardiano, o amor ao préximo supera
qualquer amizade humana, pois nesse, no caso da morte do amigo, perde-se o amigo
que afiancava a relacdo. Contudo, na relagdo entre tu e teu préximo, a garantia esta
na eternidade. Logo, tal relagdo é imortal. Tal tipo de amor possui a perfeicdo da
eternidade. Porém, tal perfeicdo nunca sera dada pelo objeto amado nem por suas
eventuais qualidades.

9 KIERKEGAARD, 2005b, p. 85.
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As outras formas de amor questionam-se sempre sobre o seu objeto e sobre o
proéprio amor. Por isso, sdo, no entender de Kierkegaard, formas imperfeitas. Tal tipo
de imperfeicdo deriva sempre da desconfianca diante do objeto que se ama. O amor
cristdo nao se estabelece em tal base e, portanto, supera tal tipo de relacéo:

Mas o amor ao préximo dispensa a desconfiangca da relagdo, e por
iss0 ndo pode de modo algum tornar-se desconjianga jrente ao
amado. Contudo, este amor ndo é orgulhosamente independente de
seu objeto, sua igualdade de tratamento ndo provém do fato de o
amor voltar-se orgulhosamente para deniro de i com indiferenga
jrente ao objeto; ndo, a igualdade deriva do fato de o amor
voltar-se humildemente para fora, abrangendo a todos, e contudo
amando a cada um em particular, mas a ninguém
exclusivamente.'

Para Kierkegaard, a necessidade de amar uma tinica pessoa pode ser um obstaculo
para o amor cristdo, pois este deve amar a qualquer pessoa, visto que nela esta
sempre a figura do préximo. Nesse sentido, até mesmo o inimigo pode ser o préximo
e, por isso, se deve ama-lo, ainda que para tanto tenhamos que apelar para a
cegueira: "Cré-se que para um homem seja impossivel amar seu inimigo, ai, pois afinal
os inimigos nem suportam enxergar-se mutuamente. Pois bem, entéo fecha os olhos —
e assim o inimigo se assemelhara ao préximo™.

O amor ao préximo possui as perfeicdes da eternidade e exatamente por isso
combina tdo pouco com tudo aquilo que a mundanidade compreende como bom e
digno de aceitacédo. A proposta crista reside, portanto, na superacéo de todas as
diferengas. Na superagédo do valor dado a eternidade e no valor dado ao temporal.
Contudo, ao viver na temporalidade, cabe ao cristianismo a tentativa de transforma-
lo constantemente. No entender do autor dinamarqués, ha uma diferenga
fundamental entre cristianismo e mundanidade. Eles nunca se entenderam.

A igualdade do cristianismo é eterna e ndo de ordem temporal. Ha uma diferencga
entre o télos de ambas as concepgoes.

Kierkegaard critica ainda o principio de associagdo, tdo em voga no seu tempo. Por
pertencerem a uma mesma diversidade, os homens criam partidos, associagdes e

0 KIERKEGAARD, 2005h, p. 87-88.

' KIERKEGAARD, 2005b, p. 89.
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organizacoes afins, sem perceber o perigo de tal coisa. Afinal, se cada um, tanto pobre
como rico, resolve viver sua diversidade, ambos se esquecem da sua condigéo
humana e do imperativo de amar ao préximo. Contudo, também pode ser um
equivoco o nobre que deseja, por exemplo, ser percebido no meio dos homens
comuns. Ao abandonar a nobreza por amor aos homens comuns, ele pode ser
duplamente incompreendido: pelos seus pares, que o julgaréo traidor, e pelos pobres,
que esperardo dele o papel de um chefe revolucionario.

Com efeito, na perspectiva kierkegaardiana, somente o homem que leva em
consideracdo o eterno descobre o préximo e a igualdade entre os homens.
Adquirindo, do préprio Deus, a forga necessaria para a ingrata tarefa de amar ao
préximo. Por isso, o momento do recolhimento de um cristao é sempre vivido
em meio ao tumulto, isto &, reconhecendo, em todos os momentos, a presenca do
seu préximo.

0 amor ao préximo ndo comporta imensos desafios apenas para o nobre, mas
também para o pobre. A diversidade da pobreza e o conflito ndo declarado com a
nobreza serdo os obstaculos mais visiveis aqui. Kierkegaard lembra que um pobre sem
inveja do nobre seria incompreendido pelos seus pares e acusado de traicdo ao seu
grupo. Ha no Novo Testamento uma singular passagem relembrada pelo autor
dinamarqués, que pode ilustrar os desafios do amor ao préximo e que, a despeito de
parecer mais voltada para a situagéo dos ricos, pode ser aplicada para todos os
homens. Conta-se no texto sagrado a histéria de um banquete preparado por um rico
para os pobres (Lc. 14:12-13). Curiosamente, a expressao banquete torna-se uma
linguagem. Néo se pode mais usar o termo como sinénimo de doagéo ou caridade.

Os pobres sdo convidados, ainda que ndo possam retribuir. O convite é feito aos
pobres. Evidentemente, os ricos ndo aceitariam participar de um banquete com os
pobres, pois ndo suportariam a convivéncia com a diversidade. O outro lado da
historia, é saber se os pobres aceitariam o convite do rico ou se também se
manteriam na posigao de fiéis ao seu grupo.

Tanto num caso como no outro, o amor ao préximo significa paz, superacéo da
discordia da diversidade. Por isso, o amor ao préximo néo é aceito pelo mundo:

"Por mais ridiculo, por mais atrasado, por mais inadequado que possa parecer ao
mundo o amor ao préximo, é sempre o mais alto que um homem é capaz de realizar.
Mas o mais alto jamais se enquadrou bem nas condig¢oes terrenas, pois é ao mesmo
tempo de menos e demais™ ". Com efeito, 0 amor ao préximo néo pode ser um gesto
de teatro, mas deve expressar o quanto, apesar de todas as diferencas entre os

12 KIERKEGAARD, 2005b, p. 109.
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homens, nés somos semelhantes. Desse modo, somente quando o eu individual for
superado pelo imperativo do amor € que as coisas ficardo melhores entre os homens,
tal como enfatiza Ross:

"0 préximo a quem devemos amar € o sujeito concreto que esta diante de nés, o
‘primeiro tu' como diz o préprio Kierkegaard e, ndo o ‘outro eu'."3

Consideragoes finais:
apontamentos sobre a ética do amor em Kierkegaard
e seu didlogo com a contemporaneidade

Uma das caracteristicas marcantes de qualquer concepgao erética reside na
insinuagdo. Muito mais do que explicitar, seu desejo é agugar, perguntar, langar
dividas. Por isso, e, ndo sem alguma pretensao, Kierkegaard é um autor que comega
sua produgao com o erotismo socratico. Ao contrario daqueles que afirmam saber as
verdades do cristianismo no meio de uma cristandade de cultura corrompida, o autor
dinamarqués parece néo saber o que significa ser cristdo. Por isso, ele ndo lanca aos
seus contemporaneos olhares de reprovagéo, dignos de quem sabe autenticamente o
que é o cristianismo. Seu intuito é outro: ele deseja que lhe expliquem o que é o
cristianismo. Quanto muito, ele almeja seduzir pessoas para algo muito préximo do
cristianismo, mas ainda ndo confessadamente cristao.

Contudo, o mesmo Sécrates, mestre da erética e inspirador das criticas
kierkegaardianas a cultura e a cristandade, possui também um outro lado: ele revela o
tipico homem do paganismo. Em tal concepcédo, amar significa sempre escolher e
amor significa amar o belo e o bom. Entretanto, no entender de Kierkegaard, tal amor
foi superado com o advento do cristianismo e com a idéia de amor ao préximo.
Segundo o autor dinamarqués, o pensamento grego nunca foi capaz de atingir
tal tipo de amor que, na sua concepgéo, sempre foi uma espécie de loucura, isto &,
algo ilégico
ou irracional.

0 lado instigante da investigacéo kierkegaardiana é que, muito mais do que
comparar os modelos de amor ou, para um primeiro e apressado olhar, fazer uma
apologia banal do cristianismo, ela realiza propostas que podem efetivamente ser
importantes para uma compreenséao filosofica contemporanea. Por isso, suas teses

3 ROSS, Jonas. Razdo e jj€é no pensamento de Seren Kierkegaard. Sdo Leopoldo:
Editora Sinodal, 2006, p. 108.
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podem ser vistas em paralelo com a ética da alteridade de Levinas, tal como bem
aponta Ferreira e com o principio de responsabilidade de Hans Jonas.

Este é um grande mérito da filosofia kierkegaardiana e, sem divida, uma excelente
perspectiva de didlogo que se abre para muito além dos limites que este trabalho
almejou apontar.

Resumo: O objetivo deste artigo é analisar dois
momentos do amor na obra de Kierkegaard. O
primeiro deles é o amor erdtico, presente na
interpretacdo sobre Socrates no Conceito de
ironia e no dialogo In Vino Veritas. O segundo
momento é a interpretagdo do amor
especificamente cristdo nas Obras do amor. Por

fim, & guisa de concluséo, serdo feitos alguns Abstract: The purpose of this article is analyses
apontamentos sobre a ética do amor em two moments of love in Kierkegaard's works.
Kierkegaard e seu didlogo com a The first moment is the erotic love, present in
contemporaneidade. the interpretation about Socrate in Concept o
irony and in the dialogue In Vino Veritas. The
Palavras-chave: cristianismo, erotismo, ética second moment is the interpretation about the
grega, ética cristd, socratismo. christian love in the Works of Love. For to

conclude will be some considerations about the
Kierkegaard's ethics of love and his dialogue
with the contemporary thought.

Keywordas: Christianity, eroticism, Greek Ethics,
Christian Ethics, socratism.

4 FERREIRA, M. Jamie. Love’s grateful striving — A Commentary on
Kierkegaard’s Works off Love. Oxford: Oxford University Press, 2001, p. 127-129.
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