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1. Introdugio

Ao longo do século XX, a arte esteve subssumida a um debate de posigoes ex-
tremas. Ora sob a égide da anronomizagdo, ora sob a da beteronomizagio, a critica
tem colocado em questdo o poder disruptivo da arte. Em um percursso que pode
ser lido desde a busca do novo pelas vanguardas do inicio do século XX ao esgar-
camento da experimentagio com o conceitualismo e o minimalismo nas décadas
de 50 € 60, tais oposi¢oes apareceram nas mais diversas formas, culminando em
um pessimismo que adentrou nosso século. O embate ainda néo resolvido, traria,
de um lado, a defesa da beteronomia da arte, ou seja, uma dispersio no campo
ampliado da cultura como tnica forma de intervir na vida cotidiana e nela operar
uma légica disruptiva; e de outro, a ideia de que a autonomia da arte, ou seja
sua diferenciagio em relagio 2 16gica dominante do mercado e da cultura seria o
modo com o qual a arte seria capaz de manter seu poder disruptivo.

Jacques Ranciere compreende tal paradigma como uma batalha teérico-
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filoséfica em torno da capacidade disruptiva da arte. “E no terreno estético que
prossegue uma batalha ontem centrada nas promessas da emancipagio e nas
ilusoes e desilusdes da histéria.”* Por um lado, denuncia-se, na arte, o fim de sua
capacidade critica como efeito de uma culturizagio total. Desta perspectiva, a arte
estaria a tal ponto dominada pela Iégica da mercadoria que nio se diferenciaria
de qualquer outro produto cultural, ¢, como resultado, buscaria reproduzir um
certo modus operandi da cultura — compreendida aqui como mais uma esfera
do mercado -, com o intuito de aproximar-se da vida cotidiana; desse modo
a arte teria perdido a capacidade critica que, supostamente, o distanciamento
em relagio a vida lhe teria concedido um dia. Por outro lado, denuncia-se um
movimento oposto, de separagio total entre vida e arte, no qual esta estaria de tal
forma apartada das questdes politicas e cotidianas, cifrada e inacessivel — tanto
do ponto de vista intelectual quanto do social -, que teria perdido seu cardter
disruptivo.

Os tedricos denominados por Rancitre de nostilgicos, defenderiam, assim,
de um lado, uma retomada de um distanciamento da arte em relagio a vida que
lhe permitisse reatar com seu carater disruptivo — sintetizado na ideia de uma arre
auténoma —, de outro, uma aproximagio radical com a vida que lhe possibilitasse
intervir politicamente na mesma — compreendido sob os termos de arte engajada
ou arte politica.

Se 0 que estd em jogo ¢ o pensamento da possibilidade da arte — compreen-
dida como campo separado da vida ou como parte dela — de intervir nas questoes
politicas da comunidade, deve-se pensar a maneira com que trés termos sio co-
locados em relagdo, a saber, arte, vida e politica. Doravante, compreendemos
que, no argumento que defende a autonomia da arte, a vida estaria dominada
pela légica da mercadoria em que tudo se equivale, sem deixar espago para o
surgimento da diferenga, e por esse motivo, a rte nio poderia ser pautada pela
mesma légica, devendo, ao contririo, estabelecer seus modos préprios de criagio
e de relagio com o mundo para operar uma ordem politica. Arte e vida, deveriam
pois, estar separadas, para que a politica possa surgir. Se partimos do ponto de
vista contrario — o que defende a beteronomia da arte -, compreendemos que se
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a politica faz parte da vida e nela aparece como ordenagio social, a arte s6 seria
capaz de ai intervir se realizasse sua critica de uma posigao préxima, se estivesse
dispersa em um campo mais geral da cultura.

Em ambas as posigdes supramencionadas, na comunhio ou na separagio
entre arte e vida, a politica apareceria como o 7esto da conta. Marcando distincia
em relagio a tais interpretagdes, Jacques Ranciére empenha-se em demonstrar
como tais oposigdes seriam consequéncia de um equivico na formulagio de certos
problemas que “sio confundidos por nogdes que fazem passar por determinagoes
histdricas o que sdo a priori conceituais e por determinagdes conceituais, recortes
temporais”.> Ao apontar tal confusio, o fildsofo refere-se principalmente ao
termo modernidade — denominador comum para pensar Cézanne e Duchamp,
tanto quanto a ciéncia cartesiana, o sublime kantiano e o exterminio dos judeus,
dentre outros* — que emcobriria a especificidade de um regime de historicidade
no qual a arte ¢ acolhida e identificada como tal. Doravante, devemos compre-
ender que se arte, vida e politica estabelecem uma certa relagio entre si, isso nio
se deve a decisdes de ruptura artistica no interior de um regime, mas sim as con-
di¢bes a priori da atividade artistica, da visibilidade da arte ¢ do pensamento
sobre a mesma. No que Ranciére denomina regime estéticos das artes — como
reformulagio do problema mais interessada nessas condigoes « priori do que em
um recorte temporal —, as operagdes ditas de ruptura com o passado devem ser
compreendidas nio como uma mudanga de regime histérico, mas, ao contrrio,
como operagdes conceituats que reafirmariam um certo modo de identificagio da
arte.

Ao propor pensar as condigdes de possibilidade do pensamento da arte,
afastando-se do debate que opde a autonomia i heteronomia da arte, o autor pre-
tende demonstrar que haveria uma outra via possivel para o debate, apartada do
que denomina de pensamento do luro da tradigio critica, como aquilo que estaria
expresso na “multiplicagio dos discursos denunciando a crise da arte ou sua cap-
tago fatal pelo discurso, a generalizagio do espeticulo ou a morte da imagem”.5
Tal pessimismo, argumenta Ranciere, seria consequéncia dessa polarizagio que

3 Ibidem, p. 14.
+ Ibidem, p. 14.
5 Ibidem, p. 12.
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teria transformado as apostas no pensamento vanguardista em pensamento da
nostalgia. Ao deslocar a questio, o autor apontaria para a busca da fundamenta-
¢do de uma ligagio especifica entre arte e politica que teria dado ensejo a discursos
tio conflitantes: afinal, “como pode a nogio de ‘estética’ como uma experiéncia
especifica levar de uma s6 vez 2 ideia de um mundo puro de arte e da auto exclusio
da arte na vida, 4 tradigio do radicalismo de vanguarda e 4 estetizagdo da existéncia
comum?”.6

Assim colocada, a questio aponta para uma interpretagio na qual a oposi¢io
entre autonomia e heteronomia da arte teria sido responsavel por tornar velada
uma relagio mais essencial entre as mesmas, que nio envolveria a exclusio de uma
para a predominéncia da outra. Haveria, sob a nogio de estética, um espago de
compartilhamento entre os dois termos capaz de criar condigoes para que a arte e
o pensamento da arte apresentassem formas tao opostas. Tal interpretagio nio
intui desacreditar uma ou outra das perspectivas apresentadas, mas sim evidenciar
a configuragio de um terreno de simultaneidade entre autonomia e beteronomia,
no qual multiplas relagées seriam possiveis sob um mesmo termo: experiéncia
estética.

Pode-se pensar, a partir das ideia apresentadas pelo autor” no livro O in-
consciente estético, que o que estaria em jogo na concep¢ao da experiéncia estética
seria um outro modo de pensar o sensivel que teria tomado forga no 4mbito da
discussio filoséfica de meados do século XVIII, quando do surgimento de um in-
teresse epistemoldgico especifico em torno do conhecimento sensivel do mundo;
momento em que o filésofo alemio Alexander Gottlieb Baumgarten® publica
sua Estética. Tal recuo aqui proposto, apontaria para a ideia de que o debate da
antonomia ou heteronomia da arte teria perdido de vista um aspecto central que
j4 estaria presente em Baumgarten: o de que o sensivel — e, portanto, a estética —,
diriam respeito nio exclusivamente a0 dominio da arte, mas a uma concepgio de
homem fundamentada na legitimagio do conhecimento sensivel. Essa nogio de
estética — que, ja de partida, liga arte e vida —, embasaria a demonstragio de como

¢ Ibidem, p-2.

7 Idem, O inconsciente estético. Trad. Mdnica Costa Netto. Sao Paulo: Ed. 34, 2009b.
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os discursos que opdem a autonomia i heteronomia da arte, para afirmar ou negar
seu poder disruptivo, nio possibilitariam a saida do ciclo do dito pensamento
do luto. Com isso, intui-se apontar um caminho que, ao liberar o pensamento
estético de tal binarismo, possibilitaria ver as condi¢oes em que a relagio entre
estética e politica dar-se-iam.

Propomos uma leitura do nascimento da estética em Baumgarten, a partir
do pensamento rancieriano, como um recuo estratégico que nao visaria uma
resposta otimista contra o pensamento do luto, tio pouco uma reafirmagio deste,
mas sim, pensar um retorno aos tragos de uma primeira ligagio entre o estético e o
politico, com o intuito de af encontrar a fundamentagio da interpretagio bindria
da relagio que colocam. Nas palavras de Ranciére:

restabelecer as condigbes de inteligibilidade de um debate. Isto é, em primeiro
lugar, elaborar o sentido mesmo do que é designado pelo termo estética: nio a
teoria da arte em geral ou uma teoria da arte que remeteria a seus efeitos sobre a
sensibilidade, mas um regime especifico de identificagio e pensamento das artes.®

Ranciére faz referéncia direta & Estética de Baumgarten em poucos momentos
de toda sua obra estético-politica,” podendo resumir-se a trés ou quatro citagdes.
Nio ignoramos esse dado ao propor, com o presente trabalho, uma leitura da
importincia que tem a publicagio do livro de Baumgarten na concepgio do
que Ranci¢re denomina regime estético das artes. Tal proposta embasa-se na
hipétese, sobre a qual discorreremos, de que Ranciere recuperaria o sentido
original dado pelo autor alemio a palavra estética, acrescentando-lhe ainda um
sentido politico que lhe seria ausente. Interessado nio necessariamente em uma
leitura das mindcias do texto fundador da disciplina em questio, Ranciére recorta
da emergéncia desta, os fatores que teriam propiciado sua teorizagio, e coloca,
ainda, a questdo das condigoes de possibilidade da escrita, publicagio e recepgio
do texto tido como fundador da estética.

Ademais, propomos pensar aimportincia da rentincia, em Ranciére, ao termo
modernidade, substituido pela nogio de regime estético, tendo em vista que tal
substitui¢io marca o afastamento em relagio ao pensamento do luto que, segundo

9 RANCIERE, Jacques. A partilba do sensivel: estética e politica. Trad. Ménica Costa Netto.
Sao Paulo: Ed. 34, 20094, p. 13.
'© Ibdem; Idem, O inconsciente estético. Trad. Ménica Costa Netto. Sio Paulo: Ed. 34, 2009b.
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o autor, estaria presente nas reflexdes em torno da modernidade, pensada como
perfodo artistico de ruptura com o passado. Ranciere afirma ser necessdrio dar
fim 2 “pobre dramaturgia do fim e do retorno™” dos objetos do pensamento,
que impregnariam as discussdes nomeadas pelas nogdes de modernidade e pds-
modernidade. Doravante, consideraremos a nogio de regime estético em substi-
tuigio ao termo modernidade, como referéncia ao perfodo histérico da suposta
ruptura artistica que teria se iniciado entre o final do século XVIII e meados do
século XIX. Nio se trata, como jd dissemos, de uma mudanga apenas terminold-
gica, mas do rompimento com uma nogio impregnada pela afirmagio de ruptura
com o passado, que daria mais a ver certas decisdes artisticas dentro de um regime
de historicidade do que as especificidades desse regime propriamente.

Prosseguiremos com uma breve anilise de como Rancitre concebe o regime
estético e nele, estabelece uma relagio diversa entre arte e politica, com o intuito
de configurar o terreno para uma leitura da apropriagio que o autor opera com
a Estética de Baumgarten. Pretendemos mostrar como o nascimento da estética
pode ser pensado, em Ranciere, a partir de dois pontos centrais: 1)o0 surgimento
de um novo modo de pensamento que estaria no cerne do regime estético das
artes; 2) o pensamento da arte deve ser pensado em termos de ruptura com o
principio unificador das regras da poética, o principio mimético, e nio em termos
de ruptura com o passado. Esperamos demonstrar que a (re)construgio dessa
apropriagio de Baumgarten por Ranciére nos permitird mostrar esses dois pontos
como fios condutores da concepgio do regime estético, e ainda compreender a
maneira pela qual Ranciére opera com as suas fontes no processo de sustentagio
do seu projeto filoséfico. A escolha de tal fonte se justifica dada a sua importincia
na definigio do conceito de regime estético dentro do projeto rancieriano.

"Idem, A partilba do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sao Paulo: Ed.
34,2000, p. 14.
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2. Estética e politica: configuragio do regime estético
das artes

Para a compreensio de como Ranciere concebe o regime estético, faz-se necessa-
rio, antes de mais, apresentar a maneira como o mesmo (re)significa a estética e
o sensivel a partir de duas perspectivas diversas. No livro O Desentendimento,
Ranciere™ realiza uma andlise das condigoes sob as quais a politica é acolhida
como objeto filoséfico, apresentando a tese de que sempre teria havido, no cerne
da politica, uma estética; retomando o sentido da palavra grega aisthesis - relativa
a compreensio pelos sentidos —, para pensar o sensivel como uma espécie de
terreno primério que delimitaria o espago perceptivo, a partir dos modos como
ocupamos o mundo. Desse ponto de vista, a politica estaria associada 4 percepgio
do espago comum e de como, nele, algumas coisas seriam visiveis e outras, nio;
ademais, trataria de como algumas questdes conflituosas colocariam-se no espago
publico, a partir dos modos de visibilidade daquilo mesmo que se constituiria
como objeto de disputa ou nio. A definigio do sensivel, como um tecido que
daria a ver certos objetos conflituosos 20 mesmo tempo em que encobriria outros,
apresenta um sentido duplo, de divisio e compartilhamento, sinteizado no termo
partilba do sensivel, que daria a ver os modos como a sociedade se tece a partir de
uma ligagio entre as ocupagdes sociais e um determinado percepto das mesmas.
Sob essa perspectiva, o termo estética estaria mais interessado no aspecto politico
do sensivel partilhado, e designaria um recorte dos espagos e tempos que tragaria
as condigbes de possibilidade da “politica como forma de experiéncia”.® Haveria,
assim, uma estética da politica, ou seja, um modo sensivel sob o qual a politica
organizaria-se e apresentaria-se.

A partir dessa concepgio, Ranciére propde um desdobramento mais inte-
ressado nas especificidades das priticas artisticas e de como podem atuar nesses
modos de visibilidade do tecido social, apresentando, no livro A Partilba do
Sensivel, uma ideia mais especifica da estética que propde pensar as possibilidades

" Idem, O desentedimento: politica e filosofia. Trad. Angcla Leite Lopes. Sao Paulo: Editora

34, 1996.
% Idem, A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sao Paulo: Ed.

34, 20094, p. 16.
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de intervengio politica da arte. Segundo esse recorte, a capacidade critica da arte
estaria latente na criagio de novas relagdes entre o sensivel e o inteligivel, que
operariam uma nova partilha entre o comum e o excluido. Porém, Ranciére
afirma que “nio se trata de reivindicar, mais uma vez, contra o desencantamento
pds-moderno, a vocagio vanguardista da arte ou o eld de uma modernidade vin-
culando as conquistas da novidade artistica s da emancipagio”."* Ao contrério,
a tese apresentada no livro em questio propde uma discussio sobre a estética
empenhada em superar o binarismo arte politica ou arte auténoma, ao restabe-
lecer as condigbes em que a relagio entre arte e vida dariam-se. Trata-se, nesse
desdobramento da nogio de estética, de pensd-la como um dominio especifico
dos modos com que a arte é percebida e pensada como tal; de como as praticas
artisticas aparecem sob uma visibilidade diversa de outras préticas do campo
social.

A dupla concepgio da estética, tal qual pensada pelo autor, traz a ideia de
que existiria, por um lado, uma estética da politica, e por outro uma politica da
estética. Ou seja, haveria por um lado, um modo sensivel préprio 4 ordenagio
politica da comunidade, uma partilba do sensivel que daria a cada ocupagio
social uma visibilidade ou uma invisibilidade, e por outro lado, uma politica ou
partilha do sensivel que ordenaria a maneira como as artes e seus modos de fazer
apareceriam na comunidade, de como ocupariam o espago comum a partir da
posigio de uma experiéncia especifica. Tendo em vista essa relagio dupla, coloca-se
a necessidade de configurar o debate do pensamento da arte, ou seja, o campo da
estética, levando-se em consideragio como este ocupa um certo espago na partilba
do senstvel e como nele pode realizar uma outra partilha.

Doravante, devemos pensar o regime estético das artes como essa concepgio
mais especifica interessada nas condigoes de inteligibilidade das praticas artisticas,
mas que, 20 mesmo tempo, aponta para as possibilidades de intervengio da
arte. Esse regime recorta o lugar especifico que as préticas artisticas ocupam na
partilba do senstvel, “do que ‘fazem’ no que diz respeito a0 comum”," permitindo
assim compreender que aquilo que estd em jogo no projeto rancieriano, é um
deslocamento em relagio ao pensamento da autonomia da arte. Esta, estando

' Ibidem, p. 13.
' Ibidem, p. 17.
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inserida em um regime que determinaria seus modos de apari¢io, seria identificada
por uma maneira de ser sensivel propria. Afirmagio que, retirando a autonomia
da relagio com a obra de arte, transportaria-a para a experiéncia estética.

O regime estético marcaria, entio, um recorte histérico de um certo modo de
ligagio entre as praticas artisticas e o pensamento da arte, que teria contextualizado
uma experiéncia estética auténoma. Mas, tendo em vista a relagio colocada entre
uma politica da estética e uma estética da politica, tal mudanga nos modos de
percepgio da arte ndo poderia deixar de vir acompanhada de uma mudanga
mais geral. Antes mesmo da mudanga de estatuto da arte, haveria, segundo o
autor, um novo modo de pensamento que teria colocado o sensivel como ponto
central do conhecimento do mundo. Afinal, a arte, como expressio sensivel,
seria compreendida dentro do contexto determinado pelo préprio estatuto do
sensivel em um certo regime, denotando a ligagio intrinseca entre o que Ranciere
denomina uma revolugdo estética e uma revolugdo politica.

Assim, a compreensio da mudanga de estatuto do sensivel operada em Baum-
garten, e retomada por Ranci¢re, deve ser compreendida no duplo 4mbito da
estética, que jd insere, de partida, uma complicagio para os adeptos do ou isso
ou aquilo. Pois, se a arte pode ser pensada como uma forma de experiéncia es-
tética diversa de outras formas de experiéncia, ela assim o ¢, por estar inserida
nessa partilha mais geral das ocupag6es sociais, e nela é capaz de interferir uma
vez que esse limite que a separa como algo a ser percebido de maneira diversa
estd sempre sendo reconfigurado. Tudo se passa, para o autor, como se a arte
fosse capaz de sempre reconfigurar as divisdes e distincias do sensivel. Aquilo
mesmo que o nome arte designaria seria recolocado em questio o tempo todo.
No regime estético, a distincia entre os nomes e as coisas que estes designam ¢, o
tempo todo, deslocada, e essa reconfiguragio da partilha do comum s6 passa a
ser possivel a partir do momento em que o sensivel deixa de ocupar uma relagio
hierdrquica inferior em relagio 4 razio, operagio que Rancitre ird buscar no texto
de Baumgarten. Explicaria-se, assim, como o pensamento da arte em termos de
uma separagdo total, tanto quanto pelo viés do engajamento total, teria menor in-
teresse que a afirmagio da simultaneidade entre antonomia e heteronomia, como
terreno fundamental da relagio estético-politica.

Propomos demonstrar como a leitura de Baumgarten, a partir do pensamento
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rancieriano, daria a ver que a consideragio do campo do sensivel enquanto cog-
noscivel, seria aquilo que teria alterado todo um regime de identificagio das artes,
ou seja, todo o contexto e condigdes de produgio, percepgio e pensamento das
artes. A questio sobre a inteligibilidade do debate estético-politico deve ser colo-
cada no nascimento da estética — pensado como momento de passagem do que
Ranciére denomina regime poético, sobre o qual discorreremos brevemente, ao
regime estético -, lembrando que uma mudanga nos modos de percepgio da arte
significa, também, uma mudanga politica que reconfigura a partilha do sensivel.
“O importante ¢ ser nesse nivel, do recorte sensivel do comum da comunidade,
das formas de sua visibilidade e de sua disposi¢ao, que se coloca a questio da
relagio estética/ politica”,‘6 Assim, justifica-se a importincia de retorno a fonte
inaugural do debate, no empenho de compreender nio as mintcias do texto, mas
0 contexto em que se insere.

Como jé afirmamos, nio se trata de pensar que Baumgarten estaria preocu-
pado em teorizar sobre a relagio entre politica e estética, mas sim de esclarecer
nosso intuito em demonstrar que o texto do autor alemio, estaria inserido em
um processo de mudanga no estatuto do sensivel, que teria operado, nio s6 um
novo modo de pensar a arte, mas também um novo modo de estar no mundo.
Assim, a relagio estabelecida por Baumgarten, entre o sensivel, o pensamento e
um modo de viver, teria um aspecto essencialmente politico. Ranci¢re afirma que
o objetivo de sua pesquisa é “definir as articulagoes desse regime estético das artes,
os possiveis que elas determinam e seus modos de transformagio”.”” Acreditamos
que esse objetivo direcione as maneiras com as quais o autor opera uma apropria-
¢do de suas fontes, ndo apenas para a construgio do regime estético, mas para nele
intervir com sua escrita. Tendo em vista ndo tratar-se aqui de pensar o nascimento
do regime estético como se pudesse ser localizado em um tempo ou acontecimento
exato — como a publicagio da Estética de Baumgarten —, propomos, ao contririo,
um retorno ao texto tido como inaugural para nele “restabelecer as condigoes
de inteligibilidade de um debate. Isto ¢, em primeiro lugar, elaborar o sentido

» 18

mesmo do que é designado pelo termo estética”.

© Ibidem, p. 26.
7 Ibidem, p. 13.
8 Ibidem.
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3. Novo modo do pensamento e o estatuto do sensivel
em Baumgarten

Dado esse preimbulo, podemos afirmar que Ranciére volta seu pensamento
para a leitura de Baumgarten nio com a pretengio de apontar neste um aspecto
declaradamente politico, mas sim com um interesse particular em afirmar uma
mudanga de estatuto do sensivel — que apareceria teorizada na segunda metade
do século XVIII, especialmente pelo filésofo alemio -, como resposavel por
possibilitar uma revolugio estética e politica. O autor quer afirmar que o regime
estético nio expressa simplesmente uma mudanga do fazer artistico, “trata-se de
todo um recorte ordenado da experiéncia sensivel que cai por terra”.” A estética
ndo surge com o intuito de estabelecer preceitos para o fazer artistico e paraa
apreciagio da arte, como as poéticas que a precederam. Ranciere afirma que

o termo ‘estética’ no livro de Baumgarten nio designa nenhuma teoria da arte.
Designa um modo de pensamento que se desenvolve sobre as coisas da arte e que
procura dizer em que elas consistem enquanto coisas do pensamento. De modo
mais fundamental, trata-se de um regime histérico especifico de pensamento da
arte, de uma ideia do pensamento segundo a qual as coisas da arte sdo coisas do
pensamento.*

O primeiro ponto a chamar ateng¢io no trecho supracitado é o fato de Ran-
ciére negar ao termo estética, como surge em Baumgarten, o sentido de uma teoria
da arte. Ou seja, nio se trata da ideia de um sistema preocupado em estabelecer
preceitos para o fazer artistico e para a apreciagio do belo. Trata-se de uma outra
coisa, a saber, da ideia de que o estético pode ser compreendido como aspecto
qualimtivo do pensamento. Euma nogio que singulariza um certo modo ou tipo
de pensamento que se volta para as artes, e que as afirma como coisas do pensa-
mento. Mas o que significa dizer que a arte é coisa do pensamento? E ainda, que
o novo modo de identificar a arte estabelece esse regime histdrico de pensamento
da arte? Antes de responder a essas perguntas, que talvez digam mais respeito a
concepgio do regime estético das artes a partir da interpretagio rancieriana, fare-

Yibidem, p. 23.
*° Idem, O inconsciente estético. Trad. Monica Costa Netto. Sio Paulo: Ed. 34, 2009b, p. 11-12.
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mos um recuo para compreender essa mudanga de estatuto do sensivel operada
em Baumgarten.

A novidade no pensamento operada por tal mudanga de estatuto do sensivel
deve ser remetida ao embate por exceléncia da filosofia moderna, entre racio-
nalistas e empiristas. Se o conhecimento, desde René Descartes™, era apenas
quantitativo, pois referia-se apenas ao exercicio da razio; Baumgarten®, na esteira
de outros pensadores do século XVIII, legitima o conhecimento gualitativo do
mundo, aquele que se dé pelos érgios sensoriais do corpo. A discussio estética
colocaria em questdo uma concepgio do conhecimento a partir da materiali-
dade do sensivel, opondo-se ao abstracionismo reinante no século XVIL. Ao
conhecimento claro e distinto da 16gica, o pensamento que surge na filosofia do
século XVIII, especialmente por meio da discussio estética, concebe a ideia de
um pensamento claro mas confuso como fonte do conhecimento.”

Essa ideia do pensamento surge em Baumgarten* em sua Metafisica, dentro
do capitulo sobre a psicologia empirica, no qual o autor ird definir as diversas
faculdades da alma em acordo com os tipos de conhecimentos. Dentro desse con-
texto, o autor ird opor a légica, “ciéncia que educa a faculdade do conhecimento
superior” uma outra ciéncia, a estética, “ciéncia do modo do conhecimento e da
exposicio sensivel”.2® A ideia de um pensamento a0 mesmo tempo claro e confuso
deve ser compreendida dentro do contexto dessa ltima ciéncia, que considera
o corpo como aquilo que torna possivel o conhecimento, na medida em que
nos relacionamos com ele. Se j4 sabemos que a clareza de um pensamento vem
do exercicio racional, concluimos, ao interpretar o autor alemio, que a confusio
provém do contetido sensivel da percepgio. Estabelecendo a relagio com o corpo
e do corpo com 0 mundo como bases do conhecimento, o aspecto confuso do
pensamento tornar-se-ia entdo, “condigio ‘sine qua non’, para se descobrir a

* DESCARTES, René. Discurso do Método. 42 ed. Sio Paulo: Editora WMF Martins Fontes,
2009.

** BAUMGARTEN, Alexander G. Estética: a ldgica da arte e do poema. Petrépolis: Vozes,
1993.

% Jbdem.

4 Ibdem.

* Ibdem, p. 53, §i15.

2 Ibdem, p. 6s, §533.
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verdade”.

Podemos pensar essa relagio singular do pensamento em Baumgarten a partir
daquilo afirmado por Rancitre, sobre 0 novo modo de pensamento que surge na
segunda metade do século XVIII, de que “esse sensivel, subtraido a suas conexdes
ordindrias, ¢ habitado por uma poténcia heterogénea, a poténcia de um pensa-
mento que se tornou ele préprio estranho a si mesmo”.* Estranhamento que
tem como causa a consideragio da confusio como condi¢io do conhecimento. J4
que, como afirma Oliver Tolle, para o cartesianismo “a obscuridade e a confusio
sdo auséncia de conhecimento; conferir a elas o ponto de partida do conheci-
mento seria subverter uma ordem que corresponde a prépria esséncia do processo
cognitivo”. ** Surgiria entio, uma nova maneira de conhecer, um novo modo do
pensamento como o que Ranciere afirma ter possibilitado uma revolugio estética
e politica.

O que estd no cerne desta questdo ¢ aquilo que Diego Trevisan®® analisa
como um ineditismo na concepgio da representagio sensivel em Baumgarten.
Ao qualifici-la como poética, em oposigio A representagio intelectual, o autor
alemio nio teria operado uma mudanga apenas nominal, mas antes, uma alteragio
qualitativa da representagio sensivel. Pois, ainda segundo Trevisan, “um esforgo
progressivo de andlise nio pode mudar a qualidade intrinseca da representagio
sensfvel. Desta irredutibilidade nasce a peculiaridade do objeto estético” O
sensivel é algado a um novo estatuto em que nio mais é colocado como um tipo
de conhecimento que estaria abaixo ou aquém do conhecimento racional. Ao
contrério, ele produz uma qualidade especifica de pensamento, a poética.

Mas se em um primeiro momento, Baumgarten® define a estética dentro do

*7 Ibdem, p. 96, §7.

» RANCIERE, Jacques. A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto.
Sio Paulo: Ed. 34, 20094, p. 32.

** TOLLE, Oliver. Luz estética: a ciéncia do sensivel de Baumgarten entre a arte e a iluminagio.
Tese de doutorado. Sio Paulo: Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, 2007, p. 40.

3 TREVISAN, Diego K. Estética como ‘ciéncia do sensivel’ em Baumgarten e Kant. In:
ArteFilosofia, Ouro Preto, n. 17, p. 170-181, 2014.

3 Ibidem, p. 174.
#* BAUMGARTEN, Alexander G. Estética: a légica da arte e do poema. Petrépolis: Vozes,
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4mbito da psicologia empirica como uma ciéncia que tem como objeto o sensivel
de modo mais geral, em um segundo momento, ird pensé-la no que diz respeito
ao dominio da arte. E assim que ela aparece definida em seus prolegémenos: “A
Estética (como teoria das artes liberais, como gnoseologia inferior, como arte
de pensar de modo belo, como arte do andlogon da razio) é a ciéncia do conhe-
cimento sensitivo”.”> Duas questdes sdo suscitadas pela presente definigio. A
primeira delas dirige-se 2 Rancitre, e questiona sua interpretagio da estética em
Baumgarten como outra coisa que nio uma teoria da arte. Mas devemos compre-
ender a Estética dentro de um contexto mais amplo muito mais interessado em
legitimar o conhecimento sensivel, do que estabelecer regras para o fazer artistico
ou para a apreciagio da arte. Se o texto em questio volta-se para as artes liberais,
o faz, nio com o intuito Unico de estabelecer regras especificas para estas, mas sim
com a ideia de que as linguagens artisticas devem ser pensadas a partir do mesmo
principio unificador da busca pelo conhecimento. O que as artes liberais tem em
comum com o conhecimento sensivel é a busca pela beleza e perfei¢io. Sendo
assim, podemos concluir que a estética s6 é teoria das artes enquanto preocupada
com o desenvolvimento do conhecimento sensivel. Baumgarten esté preocupado
em fundamentar a experiéncia sensivel como um todo. “Estd em jogo antes de
tudo uma concepgio de homem que reivindica o sensivel como seu espago de
atuagio” *

A segunda questio dirige-se 2 Baumgarten e questiona a necessidade de uma
Estética especifica depois de ji haver tratado dela como ciéncia do sensivel na
Metafisica. Questio que talvez deva ser repensada da seguinte maneira: qual seria
entdo o lugar da arte nessa ciéncia para que se fizesse necessério um texto especifico?
A importancia da arte, nessa fundamentagio, ¢ sua poténcia de abertura de novas
perspectivas para a busca do conhecimento. Como se a arte surgisse como terreno
privilegiado de efetivagio da perfei¢io do sensivel. A arte, em Baumgarten, seria
representante privilegiada da totalidade na unidade. Como “realizagio méxima

1993.

% Ibidem, p. 95, §1.

3 TOLLE, Oliver. Luz estética: a ciéncia do sensivel de Baumgarten entre a arte e a iluminagdo.
Tese de doutorado. Sao Paulo: Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, 2007, p. 27.
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do individuo na exterioridade, a arte aponta para a possibilidade de obtengio
de semelhante unidade na vida, coisa que o desenvolvimento unilateral da razio
nio poderia garantir”.* A mudanga de estatuo do sensivel aponta, portanto,
para um novo modo de ver a arte. Um novo regime de identificagio das artes, o
regime estético, em que a arte ¢ pensada a partir da ideia de uma “imanéncia do
pensamento na matéria sensfvel” 3¢

Doravante, podemos retornar 2 interpretagio rancieriana de Baumgarten e
responder as duas questdes deixadas em aberto no inicio desse tépico. Que a
arte tenha se tornado coisa do pensamento significa pensd-la a partir da mudanga
de estatuto do sensivel como aparece teorizada nos textos Baumgarten, tendo
como consequéncia uma mudanga no regime de historicidade dentro do qual
aarte passa a ser identificada. Assim, estabelece-se o regime estético que, a partir
do novo modo de pensamento, ordenaria e relacionaria de maneira singular, o
fazer artistico, a visibilidade da arte, e o pensamento sobre ela. “Estético, porque
a identificagio da arte, nele, ndo se faz mais por uma distingao no interior das
maneiras de fazer, mas pela distinggo de um modo de ser sensivel préprio aos
produtos da arte”.” Afirmagio que nos leva ao segundo ponto a partir do qual
Ranciere concebe o regime estético, a saber, nio como um regime de ruptura com
o passado, mas sim uma ruptura em relagio ao principio mimético.

4. Rompimento com a mimesis e relagio com o
passado

Em oposigio direta com as afirmag6es vanguardistas de ruptura com o passado,
Ranciere afirma que “o regime estético das artes no opde o antigo ao moderno.
Opéde, mais profundamente, dois regimes de historicidade”.?* Eclaro que com isso,
o autor nio pretende negar certas decisdes artisticas que teriam operado dentro

% Ibidem, p. 6.

3¢ RANCIERE, Jacques. A partilba do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto.
Sao Paulo: Ed. 34, 2009a, p. 66.

37 Ibidem, p. 32.

3 Ibidem, p. 35.
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desse regime. Seu interesse, como ja o dissemos, seria restabelecer o debate estético
pontuando certos marcos tedricos e histéricos. As operagdes ditas de ruptura com
o passado, portanto, nio significariam uma mudanga de regime histérico, mas ao
contrdrio, seriam operagdes conceituais que reafirmariam a identificagio da arte
por um modo de ser sensivel préprio. O que Rancitre pretende marcar com isso
¢ um certo ponto de vista que considera a mudanga de estatuto do sensivel como
aquilo que teria operado uma mudanga no regime de identificagio das artes que
vigoraria desde meados do século XVIII até hoje.

Mas se afirmamos que a arte no regime estético ¢ identificada por um modo
de ser sensivel préprio, qual seria esse outro regime a que se opoe? E que outro
modo de identificagdo as artes teriam em seu interior? Ranciére concebe, na
tradicdo ocidental, tés regimes de identificagio das artes, ou seja, trés recortes de
historicidade nos quais a arte teria um estatuto diverso; trés formas de ligagio
diversas entre os modos de fazer, ver e pensar a arte. Estes regimes, apesar de
associados a certos periodos histéricos, ndo estariam limitados aos mesmos, mas
sim preocupados em dar a ver uma historicidade prépria a certos acontecimentos,
a0 invés de dati-los. Os regimes recortariam certos fatores que condicionariam
um determinado evento, pensamento ou percepgio. E dessa maneira que devem
ser compreendidas as ligagdes estabelecidas entre um determinado regime e um
texto tido como inaugural do pensamento ou a arte a ele associada.

Nosso intento no presente texto, nio é o de apresentar os trés regimes em suas
mintcias, mas sim, expor a passagem entre o dito regime poético (ou representativo)
e o regime estético, com o intuito de apontar a mudanga de estatuto do sensivel,
que teria sido af operada. Assim, voltemos nossa andlise para a compreensio de
alguns aspectos do regime que antecederia aquele que diz respeito a0 nascimento
da estética. Como explica Ranciere,

a ordem cldssica [...] ndo é apenas a etiqueta de uma arte cortesa a francesa.
E propriamente o regime representativo da arte, esse regime que encontra suas
legitimagoes tedricas primeiras na elaboragio aristotélica da mimeis, seu emblema
na tragédia cldssica francesa, e sua sistematizagio nos grandes tratados franceses do
século XVIII, de Batteux a La Harpe, passando pelos Comentaires sua Corneille
de Voltaire.?®

% Idem, O inconsciente estético. Trad. Monica Costa Netto. Sao Paulo: Ed. 34, 2009b, p. 49.
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Tal regime ¢ identificado por uma normatividade prépria que estabelece
critérios tanto para a produgio artistica quanto para sua apreciagio. Coloca em
jogo uma hierarquia dos géneros e temas que estabelece uma relagio entre a
qualidade ou status do representado e os modos préprios de sua enunciagio.

O regime representativo pensa a arte a partir do principio mimético. Devemos
compreender, porém, que na leitura de Ranciére, nio se trata de uma regra que
considera as artes a partir do maior grau de perfei¢io ou verossimilhanga alcanga-
das em relagio a um modelo. A mimesis é antes “um principio pragmitico que
isola, no dominio geral das artes (das maneiras de fazer), certas artes particulares
que executam coisas especificas, a saber, imita¢des”.* Sabemos como o autor
estabelece uma relagio especifica entre a politica e a estética, aqui pensada como
aquela estética primeira que dé a ver uma certa partilba do sensivel das ocupagoes
sociais. Doravante, devemos compreender a mimesis dentro desse contexto, nio
como uma “lei que submete as artes 4 semelhanga. E, antes, o vinco da distribuigio
das maneiras de fazer e das ocupagdes sociais que torna as artes visiveis. Nao ¢
um procedimento artistico, mas um regime de visibilidade das artes”.# Com isso,
explicar-se-ia a separagio entre as Belas-Artes e as Artes Aplicadas pautada na
identificagdo da arte a partir de uma certa ligagio de seus modos de fazer e uma
pensabilidade especifica. Assim, o principio mimético estaria ligado a um aspecto
politico da partilha da comunidade.

No regime representativo, dentre as maneiras de fazer em geral que delimitam
certas ocupagdes sociais, a arte é aquela identificada por fazer imitagoes. O que
significa que podemos pensar seu aspecto politico e a partilha do sensivel que
opera a partir da separagio de seus modos de fazer em relagao aos outros modos
de fazer da comunidade. Nessa arte de fazer imitaces, haveria uma série de outras
separa¢oes — entre o baixo e o alto, o trigico e o comico, o sublime e o grotesco
—, que seriam expressio de uma separagio mais fundamental: aquela da partilha
das ocupagdes sociais. O primado do narrativo sobre o descritivo nos mostra
como o sensfvel af estava subordinado a uma racionalidade. Todo aspecto sensivel
s6 poderia aparecer na narrativa com uma fungio especifica no encadeamento das

4° Idem, A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Monica Costa Netto. Sio Paulo: Ed.
34,20093, p. 30.
# Ibidem, p. 31.
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agoes dentro de uma ordem causal. O que nos mostra a importincia na mudanga
de estatuto do sensivel na compreesio da passagem de um regime ao outro. E essa
mudanga que faz com que a arte seja identificada por um sensivel que siginifica
por si s6, e nio mais por um modo de fazer que da forma (razio) & matéria sem
sentido.

Doravante, podemos retornar  afirmagio de Ranciere* de que a passagem
entre os dois regimes nio deve ser pensada a partir de uma oposigio com o passado,
mas sim entre duas maneiras opostas de identificagio das artes. O modo de
pensamento que pode ser pensado como um tornar-se senstvel da razio opera
uma nova partilba do sensivel na qual a arte passa a ser identificada, nao mais por
uma especificidade de seus modos de fazer, mas sim por um ser sensivel préprio.
Dentro desse contexto, as hierarquias de géneros, o primado da narrativa sobre a
descri¢io, a separagio entre alto e baixo e, principalmente, o principio mimético,
perdem importincia. O que significaria dizer que a arte nio seria mais pensada
como um fazer que se separaria das outras ocupagdes sociais, por fazer imitagdes.
Santos e Souza explicam que

com a passagem do regime poético para o estético, o que Ranci¢re denomina
revolugio estética, a absoluta singularidade da arte ¢ afirmada ao mesmo tempo
em que todo critério pragmdtico dessa singularidade ¢ destruido, isto é, a estética
normativa do regime poético ¢ posta em causa.®

Ranciere** exemplifica as mudangas operadas na passagem ao regime estético,
citando o escritor francés Gustave Flaubert, e de seu livro Madame Bovary, publi-
cado em 1857. A histéria narra a vida de Emma Bovary, uma pequena burguesa do
campo que se casa com Charles, um médico interiorano. Dois personagens sem a
menor importincia social em uma histéria que gira em torno do tédio de Emma
e de sua busca por uma vida mais emocionante como aquela com a qual teve con-
tato na literatura sentimental da época. O que a leva a ter amantes, endividar-se e
ter um fim trégico. O livro é composto de cenas que o regime representativo diria

+ Jbidem.

# SANTOS, Nadier P; SOUZA, Joana K. M. “A literatura no contexto da revolugio estética
concebida por Jacques Ranciere”. In: Griot: Revista de Filosofia, Amargosa, v. 13, 1. 1, p. 87-108,
2016, p. 92.

+ R ANCIERE, Jacques. Politicas da escrita. Trad. Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro:
Editora 34, 1995.
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sem utilidade alguma para o desenrolar da histéria. As agoes, muitas vezes, sio
desencadeadas por algo que nio as explicam, ou que as colocam fora de ordem.
Denotam mais um sem sentido da vida, que uma ordem de revelagio da histéria.
Como quando Emma percebe uma rachadura na parede e, ndo muito depois,
descobre aquilo que o leitor ja havia percebido hd algum tempo: estar apaixonada
por aquele que serd seu futuro amante.

Haveria, entdo, na arte do regime estético, uma substitui¢io de uma ordem
da sucessio temporal por uma da simultaneidade espacial, segundo Santos e
Souza.# O que significa dizer que, doravante, todo tema e cena da narrativa estdo
em uma mesma ordem de importincia. Trata-se de um “momento em que a
forma é experimentada por si mesma”,* nio estando mais subordinada a uma
racionalidade que estabelece critérios de beleza. O sentido ¢ imanente & matéria
sensivel.

Mas Ranciere*” nio se limita a apontar essa caracteristica apenas na literatura
do século XIX. Os aspectos do regime estético sio também exemplificadas pelo
autor nos filmes do diretor de cinema francés Robert Bresson, que filmou durante
as décadas de 1940 e 1990. O diretor exigia uma neutralidade dos atores com quem
trabalhava que se aproximava do que poderfamos chamar de anti-atuagio. Longe
do intuito de representar um histéria ou um encadeamento de agdes, Bresson
tinha uma ideia de que o cinema devia criar e nio representar. O que o levava
a colocar atores em cena sem que estes soubessem ao menos do que tratava o
filme ou quais seriam seus didlogos e movimentos. Os personagens de Bresson
podem ser vistos, assim, como expressio méxima do modo de pensamento que
caracteriza o regime estético. O pensamento da “identidade de um saber e de um
nio-saber, de um agir e de um padecer, que radicaliza em identidade de contrérios

a ‘claridade confusa’ de Baumgarten”.**

#SANTOS, Nadier P; SOUZA, Joana K. M. “A literatura no contexto da revolugio estética
concebida por Jacques Ranciere”. In: Griot: Revista de Filosofia, Amargosa, v. 13, n. 1, p. 87-108,
2016, p. 104.

4 R ANCIERE, Jacques. A partilba do sensivel: estética e politica. Trad. Ménica Costa Netto.
Sio Paulo: Ed. 34,2009a, p. 34.

47 1dem, As disténcias do cinema. Trad. Estela dos Santos Abreu. Rio de Janeiro: Contraponto,
2012.

8 Idem, O inconsciente estético. Trad. Ménica Costa Netto. Sio Paulo: Ed. 34, 2009b, p. 27.
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A arte do regime estético colocaria em cena uma série de elementos que seriam
considerados indignos em relagio & posi¢io que a arte ocupava no regime represen-
tativo. Mas com o fim do principio mimético, como aquele que separa os modos
de fazer da arte daqueles de outras ocupagdes sociais, esse elementos passam a
ser intercambiados em uma relagio que abole as fornteiras entre os fazeres. Esse
movimento opera uma ressignificagio dos objetos do passado. No momento em
que o signo se autonomiza como aquele que carrega sentido na matéria, todos os
objetos do cotidiano tornam-se disponiveis 4 arte. Por isso Ranci¢re pode afirmar
que “o regime estético das artes ndo comegou com decisdes de ruptura artistica.
Comegou com as decisoes de reinterpretagio daquilo que a arte faz ou daquilo
que a faz ser arte”.* E no interior de um regime de identificagio das artes que
essas decisoes deram-se em um duplo movimento: de negagio do principio que
as separava das outras artes e de autonomizagio do modo de ser sensivel da arte.

5. Consideragdes finais

E claro que ndo pretendemos com esse texto atribuir todas as mudangas operadas
no regime estético a teoria de Baumgarten. Como anunciamos no principio, nosso
intuito seria o de mostrar como a reflexio sobre o surgimento de um novo modo
de pensamento sistematizado por Baumgarten na escrita de sua Estética, teve im-
portincia na composigio do regime estético das artes em Ranciere. Tal concepgio
joga luz sobre o fato de Baumgarten ter escrito uma estética com intengoes tao
diversas das poéticas que o precederam, nio preocupado com o estabelecimento
de regras e critérios para o fazer artistico e sua apreciagio, mas sim inserindo-a em
um contexto epistemolégico mais amplo.

Ranciere®® afirma ainda que se h4 decises de ruptura ou gestos iconoclastas
na produgio artistica do regime em questio, estes nio podem ser retirados do
contexto que os torna possiveis. Haveria assim, uma categoria pré-discursiva
que os autorizaria. A revolugio estética é uma mudanga radical na partilha das

9 Idem, A partilha do sensivel: estética e politica. Trad. Ménica Costa Netto. Sao Paulo: Ed.
34,2009, p. 36.
5° Ibidem.
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ocupagdes sociais da comunidade, antes de ser uma postulagio discursiva do
vanguardismo. Assim, Ranciére afirma que

o dispositivo moderno da representagio politica se baseia numa figuragio nio
representativa que a precede, uma visibilidade imediata do sentido no sensivel.
O cixo fundamental da relagio poético-politica ja ndo é mais, entio, aquele que
liga a ‘verdade’ da enunciagio 4 ‘qualidade’ de um representado. Ele se situa no
modo da apresentagio, na maneira como a enunciagio se faz apresentagio, impGe
o reconhecimento de uma significincia imediata no sensfvel.

Esse ¢ o ponto central que pode ser lido em Baumgarten como aspecto fun-
dante do regime estético: que o sensivel seja imediatamente significante. Tolle, em
sua leitura de Baumgarten, afirma que “o termo ‘sensivel’ conserva proximidade
tanto com o dominio artistico, enquanto produto sensivel organizado segundo
uma finalidade determinada, quanto com o contetido sensorial em geral”.5* Toma-
mos a liberdade de trazer essa afirmagio para a teoria estético-politica rancieriana
para apontar que um aspecto formal da arte deve ser pensado, 20 mesmo tempo,
como principio de uma revolugio no interior de um regime de identificagio da
arte tanto quanto na partilha politica da experiéncia comum.

Tal interpretagio nos permite vislumbrar um caminho possivel para a solugio
do binarismo em torno da discussio estética moderna, que ora postula a aptidio
essencialmente politica da arte, ora sua incapacidade critica. O problema, como
supracitado, é colocado em uma ordem de oposigio entre arte autébnoma e arte
politica. Se a primeira seria capaz de operar uma légica diversa da dominante, por
dela separar-se, ndo poderia intervir na realidade por essa mesma separagio. J4
a segunda, apesar de colocar-se declaradamente como politica, talvez nio fosse
capaz de operar uma ldgica diversa da dominante. Mas, se em nosso recuo ao
nascimento da estética, constatamos que a estética € o sensivel jd traziam tanto
um aspecto do dominio artistico quanto um outro que dizia respeito a todo
conteudo sensorial em geral, podemos propor um pensamento da arte que nio
precise excluir um termo da relagio arre-vida em favor do outro. Mas, ao contririo,

5 Idem, Politicas da escrita. Trad. Raquel Ramalhete. Rio de Janeiro: Editora 34, 1995, p. 109.

5* TOLLE, Oliver. Luz estética: a ciéncia do senstvel de Baumgarten entre a arte e a iluminagio.
Tese de doutorado. Sio Paulo: Universidade de Sao Paulo, Faculdade de Filosofia, Letras e Ciéncias
Humanas, 2007, p. 23.
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pensé-los em uma simultaneidade. Assim como a literatura do regime estético,
segundo Rancitre,” deixou para tris a ideia de uma sucessdo temporal em prol
de uma simultaneidade espacial, propomos que o debate estético-politico opere
essa mesma substituicio. Esse seria, segundo nossa leitura, o caminho apontado
por Rancitre em sua (re)escrita do nascimento da estética. O que implicaria que
a verdade da arte nio estaria aquém do sensivel, nio traria a necessidade de ser
revelada, estando no préprio sensivel de maneira imediata, disponivel a qualquer
um.
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