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O teatro é, como o resto do mundo, atormentado
por modas dominantes que, de tempo em tempo,
transbordam-no e depois o deixam novamente raso.
[...] Mais do que qualquer outro estd o teatro alemio
exposto a essa infelicidade, e isso certamente porque,
até agora, n6s mais almejamos e tentamos do que
logramos e alcangamos. Nossa literatura, gragas a
deus, nio teve ainda uma era dourada e, assim como
o resto das coisas, nosso teatro ainda est4 em devir.

Goethe'

Com essas palavras, Goethe fazia um sintético diagndstico do teatro alemio

'GOETHE, Johann Wolfgang. “Weimarisches Hoftheater”. In: Schriften zur Literatur
(Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespriche, Band 14). Ziirich: Artemis-Verlag, 1950a, p.
69.
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em 1802, num pequeno texto de revista intitulado O reatro de corte de Weimar.
Destacava, por um lado, sua suscetibilidade as modas, impedindo a sedimentagio
de um repertdrio e um éxito mais do que passageiro, por outro lado, o fato salutar
de se encontrar em um estégio de formagio, sendo, portanto, um campo ainda
em disputa. Goethe nio era parte desinteressada nesse debate: ao realizar no
artigo um curto histérico dos onze anos de existéncia do teatro de corte de sua
cidade — todos eles sob sua diregao —, o poeta fazia a0 mesmo tempo certo saldo
de sua prépria participagio nesse cendrio, revelando em que medida procurara
fomenté-lo e influencid-lo. Com efeito, sobretudo a partir de meados da tltima
década do século XVIII, o poeta participara de maneira ativa, e muito mais in-
cisiva, no desenvolvimento de um novo paradigma estético, estabelecendo no
palco de Weimar uma importante frente de atuagio disso que ¢ talvez apenas
unilateralmente caracterizado no usual rétulo do classicismo.

Nesse sentido, a parceria com Schiller revela-se fundamental para o ensejo e a
execugio desse projeto. Como confidencia a Eckermann em 1826, ao considerar
retrospectivamente esse momento: “Nos anos 1790 — diz Goethe — minha época
de interesse genuino pelo teatro tinha passado, e eu ja ndo escrevia mais para o
palco, queria me dedicar inteiramente ao épico. Schiller despertou-me o interesse
ja extinto, e foi por ele e por conta de suas questdes que voltei a me dedicar ao
> E bem verdade que Goethe se destacara como dramaturgo ao menos
desde 0 comego dos anos 1770 e, a partir da mudanga para Weimar, em 1775, ficara
responsivel pelo teatro entio amador da cidade, mas ja na década seguinte verfa-

teatro

mos um progressivo esmorecimento desse primeiro contato mais enérgico, entre
outras coisas por conta de seu pessimismo com o que considerava o mau gosto
alemio, num cendrio dominado pela moda de pegas pouco sérias, marcadas pelo
naturalismo e pelos dramas triviais e familiares. Em obras dramdticas importantes
como a Ifigénia e o Torquato Tasso, o poeta ji exprimia um ideal contririo a essas
tendéncias, para o qual se exigia uma renovada gramdtica teatral, embasada no
paradigma cldssico. O impulso para retornar com forga a essa seara, contudo, s6
se daria a partir das trocas com Schiller, o qual, como confessa em carta do inicio

* ECKERMANN, Johann Peter. Conversagoes com Goethe nos dltimos anos de sua vida
1823-1832. Tradugio de Mario Luiz Frungillo. S3o Paulo: Editora Unesp, 2017, p. 183.
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de 1798, propiciara-lhe “uma segunda juventude™.

Schiller, por sua vez, também iniciara aquela década afastando-se dos palcos.
E sem ddvida espantoso ler, em 1787, 0 autor que pouco antes tivera tanto sucesso
com pegas como Os bandoleiros e Intriga e amor declarar estar “praticamente
morto” seu “sentimento artistico pelo teatro”™. Isso, decerto, nio se devia apenas
as demandas de sua imersio nos estudos de historiografia, que lhe renderam no
fim de 1788 um chamado para lecionar histéria na Universidade de Jena. De modo
anilogo a Goethe, o autor afastava-se progressivamente do gosto dominante pelo
drama burgués. Além disso, reconhecia que as dificuldades que encontrara na
redagio de seu recém finalizado Don Carlos colocavam-lhe a exigéncia de um
dominio mais apurado da forma trigica e dos principios da a¢io dramdtica, bem
como o aprofundamento na investigagio de questdes tedrico-filosdficas a ela
relacionadas. Nio a toa, ¢ na primeira metade da década seguinte (1790-1795) que
Schiller trabalhari intensamente com a obra de Kant e com temdticas artisticas do
ponto de vista filosofia; nesse interim, publicard seus principais textos estéticos,
alcancando um dpice com as Cartas sobre a educagio estéticae Sobre poesia ingénua
e sentimental, em 1795, j4 na proximidade com Goethe. Coincidentemente, é nesse
momento que fica decidido a retornar ao trabalho dramatico. Como indicaria em
célebre formulagio da carta de fim daquele ano: “ja é hora de fechar por um tempo
o atelié filoséfico. O coragio anseia por um objeto palpdvel™. Esse anseio logo se
concentraria na composi¢io de seu Wallenstein, com o qual se ocupa por mais de
meia década e ao qual se seguem rapidamente uma profusio de obras dramdticas
— Maria Stuart, A donzela de Orleans, A noive de Messina e Wilbelm Tell —
que consolidam a reputagio de Schiller e um renovado repertério para os palcos
alemaies.

Com efeito, a trilogia Wallenstein, que tem sua estreia nos anos de 1798 €
1799, mostra-se como o momento culminante de um longo debate entre Go-

3 Carta de Goethe a Schiller, 06 de janeiro de 1798; GOETHE, Johann Wolfgang. Briefwe-
chsel mit Friedrich Schiller (Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespréiche, Band z0). Ziirich:
Artemis-Verlag, 1950b, p. 487.

+ Carta de Schiller a Schroder, 13 de junho de 1787; SCHILLER, Friedrich. Briefe I, 1772-1795
(Werke und Briefé in zwilf Binden, Band 11). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag,
20024, P. 199.

5 Carta de Schiller a Goethe, 17 de dezembro de 1795; in: GOETHE, 1950b, p. 139.
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ethe e Schiller, fazendo dela, por assim dizer, o objeto de uma agio conjunta
tendo em vista os palcos alemaes. O préprio Schiller confessava suas expectativas
quanto a incorporagio dessa parceria na obra: “meu Wallenstein e tudo o que
futuramente eu produzir de signiﬁcativo deve mostrar e conter iz concreto o sis-
tema inteiro daquilo que em nosso comércio pdde passar para minha natureza™.
Assim, como gostarfamos de mostrar, a génese dessa tragédia verdadeiramente
moderna, notavelmente documentada na correspondéncia entre ambos, mobiliza
temas centrais da discussio empreendida pelos dois autores durante esse perfodo’.
Seus elementos revelam no teatro uma das principais frentes onde procuraram
experimentar e expor a importante reflexio estética operada por ambos nesse
significativo momento da filosofia da arte alemi da virada do século.
kK%

No inicio da correspondéncia, em 1794, as mengdes ao teatro sio ainda um
tanto quanto esparsas. Engajado na edi¢io da revista 4s horas, principalmente
com a redagio dos escritos filoséficos que o ocupariam até o ano seguinte, Schiller
parecia encontrar entio pouco espago para outras preocupagoes criativas, sobre-
tudo no campo poético. Goethe, por outro lado, demonstrava desde o principio
estar interessado em incentiva-lo nesse imbito, principalmente tendo em vista seu
cargo de diregio do teatro de Weimar. Durante curta estadia na casa de Goethe,
em setembro de 1794, Schiller relatava 4 esposa que, ap6s contar ao anfitrido um
antigo plano parauma tragédia, Os mallteses, este insistira paraque ele a terminasse
em tempo de apresentd-la em ocasiio do aniversirio da duquesa regente, no inicio
do ano seguinte, e conjuntamente adaptasse outras de suas pegas, como Fiesco
e Intriga e amor, além de Egmont, do préprio Goethe; segundo suas palavras a
esposa, este sugerira que, com alguns retoques, estas obras poderiam se tornar

“uma propriedade permanente do teatro”.

¢ Carta de Schiller a Goethe, 21 de julho de 1797; in: GOETHE, 1950b, p. 379.

7 O Wallenstein seria o exemplo de um caso inversamente andlogo ao do romance goethiano
Os anos de aprendizado de Wilbelm Meister, onde se nota, na versio final, certa influéncia,
sobretudo em termos filosdficos, de Schiller. Cf. WERLE, Marco Aurélio. “O idealismo de
Schiller n’Os anos de aprendizado de Wilhelm Meister”. In: Témpo Brasileiro, v. 198, 2014, pp.
69-78.

8 Carta de Schiller a Charlotte Schiller, 20 de setembro de 1794; SCHILLER, 20024, pp-
727-728.
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Quanto ao projeto de tragédia sobre a histéria dos Cavaleiros de Malta que
devem se sacrificar na defesa de um forte contra os Turcos, ele constitui um impor-
tante episodio de sua ocupagio dramdtica, uma vez que, esbogado pela primeira
vez em 1788, seria retomada a partir de entdo intimeras vezes até 1803, nunca che-
gando, no entanto, a um acabamento. Demonstrava, contudo, uma preocupagio
central do autor, que guiaria seu trabalho no Wallenstein: realizar uma verdadeira
tragédia a partir de um material da histéria moderna, apontando para uma nova
possibilidade de mediagio entre o antigo e o moderno. Para nosso propésito,
ademais, ¢ significativa essa nogio de criagio de uma “propriedade permanente
para o teatro”, com a qual se reconhece desde cedo na aproximagio de Goethe
a Schiller o intuito de fomentar um repertdrio teatral: apesar da abundéncia de
pegas em uma época de grande prestigio dessa forma artistica na Alemanha, o di-
retor do teatro de corte de Weimar reconhecia uma grande escassez de pegas sérias
que correspondessem a sua visio para aquela institui¢ao. Nos meses seguintes,
Goethe incentivaria outras vindas suas de Jena a Weimar, para que fosse ao teatro
e 20 menos comprovasse o talento dos atores para esse “conhecido objetivo™.

Apesar do entusiasmo inicial e da tentativa de corresponder as expectativas de
Goethe, essa primeira reaproximagio de Schiller com o teatro nio teria muito f6-
lego e nada seria realizado, nesse sentido, até fins de 1795, momento em que, junto
aj4 mencionada intengdo schilleriana de voltar a poesia, notamos um progressivo
reaparecimento na correspondéncia de temdticas ligadas ao teatro. Hd um evento
aparentemente externo, documentado nas cartas, que motiva vigorosamente tal
mudanga de tom: a expectativa da vinda de Iffland a Weimar. O ator, e também
dramaturgo e diretor, era entao uma das figuras mais proeminentes do mundo te-
atral alemio. Diretor teatral em Mannheim desde 1779, contribuira para tornar o
local um importante centro da cena nacional; as pegas de sua autoria tornaram-se
também uma constante nos repertdrios do fim do século, sendo inclusive muito
encenado em Weimar. Nossos dois autores conheceram-no pessoalmente. No
comego dos anos 1780, fora em Mannheim que Schiller fizera a estreia de seus
Bandoleiros, iniciando uma relagio de parceria, mas também de certa rivalidade;
em 1798 encontraremos virias criticas de Schiller a sua atuagio, principalmente

? Carta de Goethe a Schiller, 08 de outubro de 1794; GOETHE, 1950b, p. 28.
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em papeis trdgicos, chegando ao ponto de satirizd-lo. Goethe, em contraste,
apesar de nio apreciar suas pegas, admirava seu método de atuagio: eis um ator
que sabe “separar seus papéis um do outro, e a partir de cada um desses formar
um todo™; em suma, Iffland possuia estilo, desconstruindo a concepgio do senso
comum de que o ator deveria negar sua individualidade em um falso conceito de
naturalidade. Na condi¢io de diretor do teatro de Weimar, e portanto com um
olhar mais pragmidtico que o de Schiller, Goethe considerava as temporadas de
Iffland na cidade, na qualidade de ator visitante, como grandes oportunidades
de colocar seu programa em evidéncia, além de elevar o nivel dos autores locais
através desse contato. Nio por acaso, notaremos através das cartas que os retornos
de Ifland a Weimar serio frequentemente acompanhados de um maior envolvi-
mento e atengao, particularmente de Goethe, as encenagoes daquele periodo, de
modo que ele nio hesitaria mais tarde, em sua retrospectiva da histéria do teatro
de corte, a se referir 4 sua visita como um marco divisor.

Com efeito, a perspectiva da vinda de Ifland no fim de 1795, ainda que frus-
trada inicialmente por conta da ocupagio francesa em Mannheim — fator que
levaria, mais a frente, Iffland a transferir-se para o Teatro Nacional de Berlim —,
foi entdo adiada para a primavera de 1796 e impulsionou Schiller a um efetivo
retorno ao teatro, com a adaptagio do Egmont, no qual o célebre ator assumiu o
papel protagonista. Embora Goethe nio tenha ficado de todo satisfeito com o
resultado, reconhecia que Schiller soubera operar sobre pontos onde a pega de
fato ndo funcionara no palco. Efetivamente, ainda antes da aproximagio entre
ambos, Schiller fizera uma resenha critica da pe¢a em 1788%, momento, como
vimos, em que o autor se deparava com novas exigéncias para pensar os principios
dramadticos. Por si s6, isso garante um lugar destacado para a relagio do autor

' Em carta a Goethe de 10 de abril de 1798, Schiller pressupde que Iffland nio terd, em sua
nova vinda a Weimar, a mesma boa recepg¢io de anos anterior, concluindo: “nosso valoroso gato
de botas entrara em alguns apuros” (in: Ibid., p. 559). Com isso, referia-se 4 versio parddica
de 1797 de Ludwig Tieck para a tradicional histéria do gato de botas, na qual uma das cenas
satirizava o exagerado elogio do autor Béttiger 4 atuagio de Iffland em seus melodramas.

" GOETHE, 19504, p. 64.

> Cf. Ibid., p. 64.

5 “Uber Egmont, Trauerspiel von Goethe”, originalmente publicada no Allgemeine
Literatur-Zeitung.
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com a pega goethiana; como bem notou Lesley Sharpe, ela “atraiu a atengio de
Schiller em dois momentos significativos de sua prépria carreira, pois a resenha
e a adaptagio para o palco se encontram em extremos opostos daquele siléncio
dramdtico de dez anos que separa Don Carlos de Wallenstein™*. De fato, ji na
critica de 1788, Schiller revisava certo paradigma de construgio de personagens
no movimento Tempestade e impero, principios, inclusive, que haviam guiado
suas proprias criagdes naquele periodo. Problematizando a unidade da obra
construida apenas sobre a pintura do cardter do conde holandés Egmont em sua
luta libertaria contra o duque espanhol Alba, Schiller concebe que a verdadeira
estrutura dramdtica teria de dar mais peso 2 situagio do personagem em uma
rede de circunstincias; é a conexio entre o principio individual e autébnomo e a
totalidade condicionante das causas externas que acelera a cadeia de agoes a um
desfecho trigico. Essa concepgio guiard de maneira determinante a adaptagio
feita pelo autor anos depois: os cinco atos da pega original foram reduzidos para
trés, criando um ritmo muito mais tenso e inevitdvel da cadeia de a¢des; o cardter
mais privado e interior das rela¢des entre os personagens ¢ invertida em interesses
publicos e coletivos; uma certa tonalidade épica da pega de Goethe é depurada
em pura agio dramdtica.

Sio caracteristicas importantes, pois dio um exemplo do gradual desloca-
mento operado por Schiller, em relagio 4 década anterior, quanto ao foco es-
sencial da tragédia: menos o retrato da moralidade dos personagens e mais a
concatenagio de agdes, em uma trama de causalidades que conduzia progressiva
e implacavelmente ao desfecho. Sua pritica artistica fazia, assim, convergir, e
mesmo radicalizar, consequéncias de reflexdes tedricas que fizera em textos pu-
blicados entre os anos de 1792 e 1793 na revista Nexze. Em ensaios como “Sobre
a arte trdgica” e “Sobre o patético”, a elaboragio ainda fortemente kantiana da
finalidade da arte, em especial da tragédia, como “apresentagio do suprassensi-
vel”, ja implicava um redesenho das relagoes entre moralidade e estética que se
voltava tanto contra a regras de decoro do neoclassicismo francés, interessado em

" SHARPE, Lesley. “Schiller and Goethe’s ‘Egmont™. In: The Modern Language Review,
Vol. 77, No.3, p. 629.

'S SCHILLER, Friedrich. Objetos trdgicos, objetos estéticos. Tradugio de Vladimir Vieira.
Belo Horizonte: Auténtica, 2018, p. 69.
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retratar personagens elevados, quanto contra os excessos do Sturm und Drang,
na busca unilateral da mobilizagio dos afetos, igualmente através de uma pintura
de caracteres. Iniciando uma aproximagio a alguns principios da tragédia antiga
— que levard mais a frente, como veremos, a um didlogo direto com a Poética de
Aristételes — Schiller definia ainda em “Sobre a arte trigica” o género como “a
imitagio poética de uma série concatenada de eventos (de uma agio completa)
que nos mostra seres humanos em um estado de sofrimento e que tem por pro-
posito incitar nossa compaixéo”‘G; essa mesma prevaléncia da concatenagio de
agdes, a qual deve estar subordinado o retrato moral do herdi, faz-se notar em sua
adaptagio do Egmont e nos trabalhos seguintes, em um principio de composigio
que seria anos depois expresso de maneira sintética a Korner: “o sentimento
moral nunca deve determinar o herdi, mas apenas a agao, na medida em que ela se
relaciona apenas a ele ou que tudo provém dele. O heréi de uma tragédia precisa
apenas de contetido moral o bastante para suscitar temor e compaixio””.

Schiller certamente viu nessa adaptagio — cuja estreia se deu em abril de 1796 -
um preAmbulo para sua volta 4 escrita dramdtica, 20 mesmo tempo que colocava
em prdtica suas discussoes tedricas e estéticas. Tendo decidido na mesma época
ressuscitar uma velha ideia de tragédia sobre a histéria do general Wallenstein,
o autor escreve a0 amigo Korner: “o Egmont me interessou e, tendo em vista
meu Wallenstein, foi para mim uma preparagio de modo algum inatil™®. Com
efeito, Schiller vislumbrara desde 1791 0 potencial trigico do material produzido
para sua obra sobre a Histdria da guerra dos trinta anos, publicada em 1792: o
embate vitorioso do general da Boémia, comandando as tropas do imperador
Fernando II, do lado catdlico, contra o rei da Suécia, Gustavo Adolfo, do lado
protestante, acabava por construir um dos dpices de sua anélise histérica. Ainda
nessa época, o autor reconhecera uma dimensio tragica no destino do general, cuja
grande fama e apoio entre as tropas, apds sucessivas vitorias, levava-o finalmente
a rebelar-se e trair o imperador, em negociagdes com os suecos. A indeterminagio

¢ Ibid., p. 6.

7 Carta de Schiller a Korner, 13 de julho de 1800; Idem, Briefe II, 1795-1805 (Werke und Briefe
in zwolf Binden, Band 12). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2002b, p. 518).

18 Carta de Schiller a K6rner, 10 de abril 1796; Idem, Briefwechsel mit Korner, Dritter Theil
1793-1796. Berlin: Verlag von Veit u. Comp., 1847, p. 334.
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moral da motivagio de Wallenstein — se sua inten¢do era a paz com os suecos
ou a manutengio de seu poder frente ao imperador — favorecia essa nogao de
construgio dramdtica a partir unicamente das agdes, em contraste com o que
criticava na pintura de carater do drama entio dominante.

Um contraste instrutivo pode ser feito com sua obra dramdtica anterior, Don
Carlos, onde também encontravamos, como no Walenstein, um paralelismo entre
a atividade schilleriana de dramaturgo e historiador: o trabalho de pesquisa para
o drama do personagem que d4 titulo ao texto, desenrolado sobre 0 mesmo
pano de fundo do Egmont, ¢ o conflito entre a coroa espanhola de Filipe II e os
protestantes nos Paises Baixos, contexto que lhe renderia também o livro Histdria
da secessdo da Holanda. Mas, como o préprio autor se refere mais de uma vez a
essa pega, tratava-se essencialmente de uma “pintura familiar™, e Schiller parecia
cada vez mais convencido de que essa forma dramdtica se mostrava incapaz de
um efeito verdadeiramente trdgico*. A retomada do plano do Wallenstein em
1796, a partir da adaptagio da peca de Goethe, trazia, em contraste, uma clara
indicagio de outra diregio no trabalho dramatico a partir de um material histérico
moderno, menos focado no naturalismo e na pintura de cardter e mais interessado

" “Don Carlos é uma pintura familiar a partir de uma casa real”, escreve o autor em uma nota
de rodapé a versio da pega publicada na revista Thalia (Idem, Don Karlos (Werke und Briefe
in 2wolf Binden, Band 3). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1989, p. 137); cf.
também carta a Heribert von Dalberg, 7 de junho de 1784.

** Anogio de “pintura familiar” adquire para Schiller um sentido progressivamente negativo,
revelando inclusive certa autocritica 4 sua produgio inicial. Veja-se, por exemplo, sua inclusio
desse género is obras que buscam apenas o agradével, em “Sobre o patético”: “Os afetos lan-
guidos, as comogdes meramente ternas, pertencem ao dominio do agraddvel, com o qual a bela
arte nio tem nada a ver. Eles deleitam meramente o sentido por meio da dissolugio ou do ador-
mentamento, e relacionam-se apenas ao estado externo, e nio ao estado interno do ser-humano.
Pertencem a essa classe muitos de nossos romances e drama trigicos — particularmente dos assim
chamados dramas [ Dramen] (meio-termos entre o drama codmico [ Lustspiel] e o drama trégico
[ Trauerspiel]) e das amadas cenas familiares” (SCHILLER, 2018, p. 74). Hegel, na Estética, tam-
bém chamava a atengio para esse género intermedidrio do espetdculo teatral e dos dramas, que
entre os alemies “se encaminhou ora para o que é comovente no circulo da vida burguesa e do
circulo familiar, ora se ocupou com a esséncia da cavalaria, tal como ela entrou em voga desde o
Gotz, mas principalmente foi o mais das vezes festejado nesse campo o triunfo da moralidade”
(HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de Estética, volume IV. Tradugio de Marco Aurélio
Werle e Oliver Tolle. Sao Paulo: Edusp, 2004, p. 272).
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na rede de relagdes que determinava a agio, transpondo o foco da individualidade
para um novo sentido de totalidade*.

As virias frentes na qual operava impossibilitavam, entretanto, ainda um
avango substancial na execugio da nova pega. Além dos novos nimeros das Horas,
0 ano de 1796 viu Schiller e Goethe envolverem-se animados com o projeto dos
Xénios, concebido em dezembro do ano anterior. A execugio da ideia de uma
série de disticos criticando e satirizando as grandes figuras intelectuais e artisticas
contemporineas ¢ muito bem documentada ao longo das cartas. Planejados
para o Almanaque das musas, editado por Schiller, eles surgiam sobretudo com
a decepg¢io em relagio a situagio das artes e do gosto do publico na Alemanha,
intensificada pelo ressentimento com a ma recep¢ao que tivera a revista 4s boras™.
Apesar do tom jocoso, “em que [se escondiam] por trds da forma da ironia”*,
como diz Schiller, trata-se de um importante episédio para nosso percurso, pois
testemunha como o projeto estético encampado de maneira conjunta pelos dois
poetas se colocava na contracorrente das modas entio dominantes, indicando um
impulso central do classicismo a partir do diagndstico de toda uma época e, em
ultima instincia, da prépria posi¢io moderna da arte e do artista.

Especificamente quanto ao teatro, os Xénios trazem uma critica aos repre-
sentantes do drama familiar e trivial, entdo em voga, de emogio ficil e linguida
com seu expressivismo naturalista, colocado como mera contraparte, igualmente
repreensivel, de um teatro drido e moralizado pela filosofia esclarecida. O ataque
a esse teatro estd concentrado em uma série de disticos reunidos sob o titulo “A
sombra de Shakespeare” [Shakespeares Schatten], onde, parodiando a descida de
Ulisses ao reino dos mortos, onde conversa com Hércules e Aquiles, o dramaturgo
moderno encontra com o espectro de Shakespeare no mundo inferior, que lhe

*' Em cartaa Wilhelm Humboldt, de 21 de mar¢o de 1796, Schiller escreve sobre essa mudanca
de perspectiva no tratamento do material dramético do Wallenstein: “antes eu colocava todo o
peso na pluralidade do individual, agora tudo é calculado tendo em vista a totalidade [...]. [Wal-
lenstein] ndo tem nada de nobre, ele nio aparece em nenhum ato de sua vida como grandioso
[...] Ele nunca ¢ grandioso, e apenas no todo chega a seu fim” (SCHILLER, 2002b, pp. 160-161).

** O projeto, inspirado nos epigramas do poeta romano Marcial, ¢ mencionado pela primeira
vez na carta de Goethe a Schiller de 23 de dezembro de 1795. Nas cartas seguintes, os autores
passam a trocar periodicamente 0s epigramas escritos a quatro maos.

* Carta de Schiller a Goethe, 30 de dezembro de 1795; in: GOETHE, 1950b, p. 147.
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pergunta sobre o estado do drama atual:

Oh, ¢ a natureza, que se mostra novamente em nossos palcos
Nua e crua, podendo-se contar cada uma de suas costelas.
“Como? Entio realmente se pode ver no teatro de vocés o antigo coturno,
O qual eu mesmo desci na noite do Tértaro para buscar?” —
Nada mais desse trigico fantasma. Dificilmente alguma vez ao ano
Passa teu virulento espirito pelos palcos.
“Que bom! A filosofia purificou os sentimentos de vocés,
E diante do humor alegre foge o afeto negro”.
Sim, para nés nio hd nada como uma brincadeira rude e drida;
Mas também a lamdria agrada, conquanto ela seja aquosa.
“Entdo se vé convosco a leve danca de Tilia
Junto ao passo sério dado por Melpdmene?”
Nenhuma das duas! Somos tocados apenas pelo que ¢é cristio e moral
Pelo que ¢ verdadeiramente popular, doméstico e burgués.
“O qué? Nio se pode mais mostrar em seus palcos nenhum César,
Nenhum Aquiles, nenhum Orestes, nenhuma Andrémaca?” -
Nio! Conosco se vé apenas pastores, conselheiros comerciais,
Oficiais, secretdrios ou majores hussardos [...]**

Como explicita em carta a Goethe de 31 de julho de 1796, Schiller atacava
com o didlogo satirico o teatro da moda, de nomes como Schréder e Kotzebue™

** Xénios, n°396-404; in: GOETHE, Johann Wolfgang. Séamtliche Gedichte, Zweiter Téil:
Ausgabe letzter Hand (Gedenkausgabe der Werke, Briefe und Gespréiche, Band 2). Ziirich:
Artemis-Verlag, 1953, pp. 495-496.

* Nessa carta, Schiller afirma que “para nio ferir Iffland, quero indicar no didlogo com
Shakespeare apenas pegas de Schroder e Kotzebue” (in: GOETHE, 1950b, p. 229), esclare-
cendo, portanto, que os diferentes personagens figurados nos disticos eram retirados das pegas
dos dois autores, mas que também Iffland, originalmente, faria parte do rol de autores a serem
criticados, poupado no entanto por se encontrar como ator visitante em Weimar. Como fri-
sam Schmidt e Suphan em comentirio 4 edigio dos manuscritos dos Xénios, o poeta substitui
“Forster” [guardas-florestais] por “Pfarrer” [ pastores], na versio publicada (SCHMIDT, Erich;
SUPHAN, Bernhard (org.). Xenien 1796. Nach den Handschriften des Goethe- und Schiller-
Abrchivs. Weimar: Hermann Béhlau, 1893, p. 186), dando a entender que tal mudanga se deu por
conta da intengio de preservar Iffland, cuja peca Die Jaeger [ Os cagadores], colocava em cena jus-
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— este, alids, 0 autor entdo mais encenado na Alemanha. Contrastando figuras
antigas com os personagens costumeiros das pegas de tais autores, como pastores
e oficiais do exército, ironizava a pretensio naturalista e realista de sua limitagio
ao cotidiano prosaico que, aliado ao sentimentalismo moralizante, purificado
pela Esclarecimento do terror e humor virulentos dos antigos (e mesmo de um
Shakespeare!), nio deixava, todavia, mais espago as musas da comédia e da tragédia
— Tilia e Melpdmene —, perdendo, portanto, o verdadeiro teatro.

Se os Xénios marcam, assim, um momento por assim dizer negativo e critico
daalianga entre os dois poetas, a0 menos Goethe parece ter visto logo a necessidade
de complementi-lo com uma dimensio positiva, de um novo teatro que fosse
contraposto aquele que criticavam. Nesse sentido, colocava grandes expectativas
no plano do Wallenstein de Schiller, ao qual escreve ainda no ano de 1796:

O mais agraddvel que o senhor poderia anunciar-me é sua insisténcia
no Wallenstein e sua crenga na possibilidade de completd-lo; pois
depois da louca aventura com os Xénios, temos de nos aplicar apenas
a obras de arte maiores e mais dignas e, para a humilhagio de todos
os adversdrios, transmutar nossa natureza proteica nas formas do
nobre e do bom.>

Para o poeta, entio, a passagem dos Xénios para uma obra, como diz, maior e
mais digna, inseria-se no préprio programa estético conjunto que desenvolviam.
Para tanto, Goethe nio deixou de incentivar Schiller, sobretudo a partir do fim
de 1796, para que se concentrasse efetivamente na redagio da tragédia.

Por certo, apds um ano em que pouco mais fizera do que “rodear o assunto™7,
como confessara em outubro, Schiller havia anunciado em carta de 18 de novem-

tamente guardas-florestais. Cabe lembrar que na Estética de Hegel, sio precisamente Kotzebue
e Iffland os exemplos alemies dessa poesia na qual “é a vida comum e doméstica que tem como
sua substincia a retidio, a prudéncia mundana e a moral didria, que é exposta em enredamentos
burgueses usuais, em cenas e em figuras das classes intermedidrias e inferiores”, e que, particu-
larmente, “retrataram, com pouco sentido para a auténtica poesia, a vida didria de sua época nas
estreitas relagoes prosaicas” (HEGEL, Georg Wilhelm Friedrich. Cursos de Estética, volume I1.
Tradugio de Marco Aurélio Werle e Oliver Tolle. Sao Paulo: Edusp, 2000, p. 332).

26 Carta de Goethe a Schiller, 15 de novembro de 1796; in: GOETHE, 1950b, p. 272.

*7 Carta de Schiller a Goethe, 23 de outubro de 1796; in: Ibid., p. 262.
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bro ter chegado a0 menos a uma certeza: da “qualificagio [da fibula do Wallens-
tein] A tragédia™®. Isso resultava de um novo estudo das fontes histéricas para sua
pega, a partir do qual o posicionamento do general no todo da histéria daquele
conflito se lhe mostrava cada vez mais favordvel a um tratamento tragico. Esse
mesmo estudo, entretanto, denunciava a dificuldade com a qual haveria de lidar
a partir dai: o problema da matéria [Stoff ], colocada em claro contraste com a
escolha pela forma dramética. Como se expressa em carta imediatamente anterior,
de 13 de novembro, “quanto mais retifico minha ideia sobre a forma da pega, tanto
mais colossal me parece a massa que deve ser dominada™?; ou, na carta do dia 18:
“tenho de lidar com a mais refratdria matéria, da qual posso extrair algo apenas
mediante uma perseveranga heroica™.

Em suma, o problema que se colocava para Schiller era aquele mesmo da
realizagio de uma tragédia moderna, quer dizer, uma tragédia composta a par-
tir do material histdrico moderno. Pois se a fibula do Wallenstein se mostrava
apropriada para uma tragédia, sua transposi¢ao para a forma dramdtica impunha,
contudo, grandes obstdculos: como transpor para o palco teatral a totalidade de
condigbes dessas suas a¢des que se desenrolam, em dltima instincia, no fragmen-
tado e multifacetado palco da histéria? A totalidade de costumes de sua época que
dao sentido a sua agao? O exército, como um todo unitirio, que o apoia e o lanca
ao desvario da rebelido? Como representar a necessidade implacdvel que impele o
protagonista a ruina apds sua decisio, sem poder recorrer ao destino e aos deuses
que amparavam o sentido de inevitabilidade da tragédia antiga? Tais questoes
reconduziam ao conflito fundamental entre a forma dramdtica que Schiller bus-
cava, unitdria e embasada em um encadeamento necessdrio das agdes, e a matéria
histérica moderna, multipla, complexa e fragmentada. Como resumiria em 28 de
novembro: “no que concerne 2 agio dramdtica como questio principal, a matéria
verdadeiramente ingrata e nio-poética nao quer ainda me obedecer inteiramente;
ha ainda lacunas no andamento, e algumas coisas nio querem de modo algum
resignar-se as fronteiras de uma tragédia™. De certo modo, a prépria dialética

> Ibid., p. 275.
** Ibid., p. 270.
3 Ibid., pp. 274-275.
3 Ibid., p. 280.
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Antiguidade e modernidade retornava no interior da pega, e as discussoes com
Goethe e sua obra foram determinantes para a ressignificagio schilleriana do
tratamento do objeto artistico.

Pois ¢é precisamente a discussdo sobre o tratamento objetivo da arte, e junto
a ela a questdo dos géneros poéticos, que ocupa a correspondéncia dos autores
nesse perfodo de 1796 e 1797. Ela ndo se inicia — como poderia supor uma leitura
apressada da correspondéncia em busca de frases por assim dizer “tedricas” — com
uma mera exposi¢io e dedugio tedrica de principios genéricos, mas a partir de
um exemplo concreto, que € o préprio Goethe. Ela comega, na verdade, com a
detida leitura que fizera Schiller da versio acabada do Wilbelm Meister, ainda no
segundo semestre de 1796. Se nos anos anteriores, quando Goethe enviava cada
livro para os comentirios e sugestoes do correspondente, trazendo, portanto, a
influéncia das ideias de Schiller para o romance, pode-se dizer que o vetor agora se
inverte: frente ao todo acabado da obra, Schiller admira-se com o tratamento que
Goethe foi capaz de dar a tal matéria, chegando ao infinito justamente a partir da
mais absoluta determinagio®.

Esforcando-se em oferecer uma profunda interpretagio da obra, Schiller ha-
veria de reformar os principios de seu préprio fazer artistico, que concerniam
diretamente ao seu longo embate com o material para o Wallenstein, e as exigén-
cias que partiam do objeto ele mesmo. No inicio do ano seguinte, em 1797, indica
essa necessidade de recondugio ao objeto como uma dificil crise, que impedia
qualquer avango em seus planos teatrais antes de ser resolvida, e vislumbrava na
proximidade com Goethe uma possivel solugio: “Vejo agora claramente: nio
poderei mostrar-lhe nada antes de estar em acordo comigo mesmo sobre tudo. O
senhor nio pode me colocar em unidade comigo mesmo, mas deve me auxiliar a
fazer concordar o meu eu com o objeto”™.

# Em carta a K6rner de 3 de julho de 1796, Schiller escreve: “Estou decidido a fazer da in-
terpretacio [do Meister] um verdadeiro empreendimento para mim, mesmo que isso me custe
inteiramente os préximos meses. De qualquer modo, nio sei de nada que poderia ser agora me-
lhor para meu préprio interesse. Isso pode me levar mais adiante do que qualquer outro produto
préprio que eu pudesse realizar nesse tempo; colocard novamente em harmonia a minha recep-
tibilidade e minha autoatividade, reconduzindo-me de maneira salutar ao objeto” (SCHILLER,

1847, . 347)-
% Carta de Schiller a Goethe, 24 de janeiro de 1797; in: GOETHE, 1950b, p. 305.
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Algo de andlogo ocorria com Hermann e Dorotheia, o épico escrito por Go-
ethe apés o Meister, do qual relata a criagao em setembro e outubro de 1796: nao
¢ de pouca importéncia o fato de que Schiller viria a depurar seu ideal de tragédia
justamente a partir de um poema épico, levado a um renovado contato com os
gregos e a uma reflexio sobre os géneros poéticos, e em um sentido ligeiramente
diverso daquele guiara o seu conceito de Antiguidade até entdo. Nio se trata de
um conceito ideal e geral dos gregos, capaz de sustentar uma ampla antropologia
como aquela que em grande medida encontramos nas cartas sobre A4 educagio
estética do homem, publicadas em 1795, mas desenvolvido em uma aten¢io muita
mais especifica 2 obra e seu tratamento objetivo. Nesse momento, Schiller parece
ensaiar — muito sob influéncia de Goethe — uma reflexio que nio seja tio apartada
do objeto e da pritica artistica. Por essa razio, ¢ muito significativo, sobretudo em
se tratando da génese do Wallenstein, que é apenas ao fim desse ciclo que o autor
se dedica propriamente a um estudo da Poética de Aristételes, revelando uma
recep¢io do estagirita menos normativa do que aquela da tradi¢io neoclassicista,
mas a0 mesmo tempo determinante para a discussao conjunta sobre os géneros
poéticos e com consequéncias importantes na elaboragio de seu material trigico.

Com efeito, ¢ Goethe quem parece incentivar essa retomada da Poética, entre
abril e maio de 1797, quando ambos discutiam as caracteristicas da épica e do
drama, diferenciando-os de modo geral a partir do principio retardador — aplicado
aquela — e a ideia finalista, concentrada na agio, de uma progressio mais direta,
prépria ao andamento dramatico’**. Goethe comenta, nesse contexto, o grande
prazer que tivera na releitura de AristSteles, enviando logo a seguir o volume de
sua tradugio alema para Schiller. Este comenta sua satisfagio de ter encontrado
esse “frio legislador” apenas agora®, pois pdde aprecid-lo com muito mais justeza,

3% Cf. sobretudo cartas de 22 € 25 de abril. J4 em carta do dia 28, Goethe diz ter, “nesse
meio tempo, feito um pequeno ensaio a partir de suas cartas, sobre nossa discussio até aqui”,
e incentiva: “continue a elaborar tema, ele é para nés dois, em sentido tedrico e pritico, o mais
importante agora” (Ibid., p. 343). O “pequeno ensaio” surgido a partir dessa discussio episto-
lar, seria complementado por discussoes em dezembro daquele mesmo ano, resultando no texto
Sobre poesia épica e dramdtica, o qual seria publicado apenas em 1827.

% Carta de Schiller a Goethe, 5 de maio de 1797; in: Ibid., p. 345. A confissio desse encontro
relativamente tardio com a Poética suscita algumas questdes, uma vez que alguns de seus textos
anteriores, como “Sobre a ate trigica”, ja continham claros indicios de certa recepgio de Aristd-
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encontrando varias concordincias com aquilo mesmo que procurava trabalhar
em seu Wallenstein. Reconhece que o grego ¢ um “verdadeiro juiz infernal” para
dois tipos de artista:

Os que se agarram como escravos a forma exterior ou os que ignoram
toda forma. Através de sua liberalidade e seu espirito, ele deve langar
0s primeiros em constantes contradigées, pois é visivel quanto para
ele se trata mais da esséncia do que de toda forma exterior; e para
os ultimos deve ser terrivel o rigor com o qual ele deriva sua forma
imutdvel a partir da natureza do poema e sobretudo da tragédia.®®

Em sua apreciagio de Aristdteles, Schiller indica claramente dois extremos
contra os quais se volta agora com sua prépria poética: tanto a normatividade
meramente exterior, que identifica no teatro neocldssico francés, como a mera
revolta frente as regras e que guiara o Sturm und Drang. Em plena consonincia
com suas discussdes com Goethe sobre o tratamento e determinagio do objeto
que surgem a partir das exigéncias da prépria matéria, o poeta destaca em sua
interpretagio a énfase do fildsofo grego na esséncia dos géneros poéticos e uma
nogio de forma, muito mais interior do que exterior, que dela se desdobra.

E sob as lentes dessa nova recepgio de Aristételes que se percebe a importincia
de Séfocles, principalmente a partir do Edipo Rei, para sua composigio do Wal-
lenstein, pois segundo o poeta alemio, essa pega constitui a estrutura modelar e
ideal de toda exposi¢io dramatica. Ela é, como diz em carta de outubro do mesmo
ano, “uma andlise trdgica”: “tudo j4 estd af e ¢ apenas desenredado”™’. Ainda que
admita a impossibilidade de equiparar-se 4 tragédia de Séfocles — que “é seu pré-
prio género, do qual ndo existe nenhuma segunda espécie™® —, Schiller procurard
orientar sua criagio segundo esse mesmo principio, que nio deixa de colocar em

teles. Levando-se a sério a declaragio do préprio Schiller desse estudo apenas posterior, pode-se
pensar que fora sobretudo através de Lessing que algumas formulagdes aristotélicas haviam pene-
trado anteriormente seus textos mais jovens (cf. VIEIR A, “Objetos trigicos, objetos estéticos”.
In: SCHILLER, 2018, p. 166 € ss.).

% In: GOETHE, 1950b, p. 346.

%7 Carta de Schiller a Goethe, 2 de outubro de 1797; in: Ibid., p. 43s.

# Ibid., p. 435.
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jogo mais uma vez as dificuldades do artista moderno frente ao antigo: encontrar
uma fébula poética cuja exposi¢io da a¢io conduz ela mesma, com o peso da
necessidade, a progressio do enredo e seu desenlace, de modo que tal exposicio,
quanto a forma, nio surgird como algo de exterior e meramente narrativo, mas
brotara da prépria agio. Como definiria Goethe, a melhor matéria dramitica seria
justamente “aquela em que a exposi¢io ji ¢ uma parte do desenvolvimento™.
Nota-se o resultado pratico dessa reflexdo sobretudo na terceira parte da trilogia,
A morte de Wallenstein — onde encontramos propriamente a tragédia —, na qual
toda a agio nada mais é do que o que ¢ precipitado a partir do momento em que
o general protagonista, logo ao inicio, ¢ langado pelas circunstincias a decisio de
se aliar com os suecos: “posso dizer seguramente que a matéria foi transformada
em uma pura fabula trigica. O momento da agio ¢ tio pregnante que tudo o que
pertence a completude da mesma procede dela naturalmente — ou melhor, em
certo sentido, encontra-se af de modo necessirio”*°.

Ao contrério do poeta antigo, no entanto, para o qual a fibula, como mitolo-
gia, nio precisa ser introduzida nem situada em um contexto, o artista moderno
necessitard de outros recursos para apresenté-la. Notamos que é nesse mesmo
periodo, quando chega finalmente a precisar o ndcleo de sua fidbula trigica e
seus desdobramentos necessdrios, que Schiller também se vé impelido a amplid-la
em outras partes, sobretudo a partir das impressoes de Goethe na leitura de seu
material: “ndo deveria o objeto forgar o senhor, no fim, a constituir um ciclo
de pegas?”#. Novamente, era justamente o cardter amplo e multifacetado do
material histérico moderno que dificultava a adequagio a forma trégica. A partir
de entdo, Schiller trabalhard seu Wallenstein ja como uma trilogia, tornando o
prélogo independente, como O acampamento de Wallenstein, uma pega inter-
medidria, Os Piccolomini, e, como j4 mencionado, o final propriamente trigico
com A morte de Wallenstein. Notamos como essas duas primeiras partes, mesmo
que coerentes em si mesmas, servem sobretudo para introduzir o mundo no qual
o protagonista e sua tragédia desdobrar-se-d0 — o personagem de Wallenstein,

% Carta de Goethe a Schiller, 22 de abril de 1797; Ibid., p. 335.

4 Ibid., p. 434-

# Carta de Goethe a Schiller, 2 de dezembro 1797; Ibid., p. 459. Goethe sugerira pela primeira
vez essa ideia a0 amigo ainda em 28 de maio daquele ano.
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alids, nem chega a aparecer na primeira parte e tem uma apari¢io ainda discreta
na segunda. Como se exprime a esse respeito, tratava-se de “transformar em meu
préprio objeto o mundo e o universal aos quais a agio se refere”*.

Mais uma vez, Goethe exerce grande influéncia na solugio procurada por
nosso autor. Pois, para tanto, seria necessario fazer penetrar na pega um elemento
de ordem épica e contrdrio a agio dramdtica em sua progressividade, capaz de
representar como que extensivamente, como totalidade, o mundo de Wallenstein;
ou, como caracteriza Schiller seu primeiro ato, cenas de cardter “estatistico ou
estatico”®, no sentido de que ofereciam um retrato social e mesmo politico do
contexto da agio. Goethe era quanto a isso uma grande referéncia, pois eram
as discussdes em torno de seu Hermann e Dorotheia que haviam suscitado uma
compreensio das caracteristicas e vantagens da épica, na medida em que trazia dos
gregos um certo principio plastico também para a poesia**. Goethe parece estar
dando uma pista para o préprio Schiller em seu tratamento da tragédia, quando
escreve a respeito dos recursos usados na composi¢io de seu poema, ainda em
carta de 8 de abril de 1797:

Aquelas vantagens das quais me servi em meu tltimo poema aprendi
todas da arte plastica. Pois numa obra simultinea, que est4 sensivel-
mente diante dos olhos, o superficial ¢ muito mais notdvel do que
numa obra que passa na sucessio diante dos olhos do espirito. No
teatro se sentiria grande vantagens disso. #

No caréter épico de Hermann e Dorotheia, Schiller era conduzido ao princi-
pio plastico dos antigos que teria consequéncias diretas em seu ciclo de pegas. A
exigéncia de contextualizar o mundo de Wallenstein, e principalmente a massa
do exército como uma unidade que o sustentava, ele procurard resolver impri-
mindo ao inicio de sua pega esse sentido pldstico e épico, mais a simultaneidade

4 Carta de Schiller a Goethe, 12 de dezembro de 1797; in: Ibid., p. 458.

# Ibid., p. 458.

+ A relagio entre artes pldsticas e poesia torna-se nesse periodo um tema fundamental na
correspondéncia, culminando no projeto conjunto da revista Propileus, cujo primeiro niimero é
publicado em 1798.

# Ibid., p. 327.
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de superficie de virios grupos do que a cadeia da sucessio de uma tinica agao. O
Acampamento de Wallenstein, primeira parte da trilogia, recebe em sua versio fi-
nal justamente essa configuragio, ao retardar o inicio da agio dramdtica inserindo
uma série de quadros, cenas da vida e dos costumes do exército, que oferecem
um retrato unitirio da institui¢io que ¢ a base da forga de Wallenstein, e aquilo
mesmo que o levaria a ruina. Enfatizando a natureza pitoresca e retardadora
desse recurso, os préprios versos do prélogo de abertura do Acampamento de
Wallenstein explicam:

Por essa razio perdoem o poeta, se ele

Nio langa vocés a passo rdpido e de uma sé vez ao alvo
Da agio, o grande objeto,

Em uma série de pinturas apenas,

Diante de seus olhos ousando desenrolar.
Que a pega de hoje possa cativar seu ouvido
€ coragao as sons inusuais,

Conduzi-los naquela época de volta
Aquele estrangeiro palco de guerra,

Que nosso herdi com seus atos, em breve,
ird preencher.46

Nesse sentido, o tratamento épico se tornava um recurso de certo modo
incontorndvel ao dramaturgo moderno, ao lidar com um material essencialmente
prosaico, se quisesse elevd-lo a uma totalidade poética. Confessando essa solugio
como uma influéncia goethiana, Schiller escreve ao amigo:

Parece-me que um espirito épico me transformou, o que talvez possa
ser esclarecido pela poténcia de sua influéncia imediata; contudo,
nio acredito que faga mal ao elemento dramitico, porque talvez era o
unico meio para dar a essa matéria prosaica uma natureza poética®’.

¢ SCHILLER, Friedrich. Wallenstein (Werke und Briefe in zwélf Binden, Band 4). Frankfurt
am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 2000, p. 16.

47 Carta de Schiller a Goethe, 1 de dezembro de 1797; in: GOETHE, 1950b, p. 458. Esse
desafio, alids, de tornar a matéria moderna em uma totalidade poética, era também enfrentada
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Como que fechando esse programa, por assim dizer, de leituras e discussoes
conjuntas determinantes na génese do Wallenstein, resulta expressivo o fato de que
Schiller, repensando os principios da arte grega — a partir da Poética de Aristételes,
de Séfocles e do épico goethiano —, também retorne a Shakespeare*®, o poeta
moderno por exceléncia. Dois aspectos se destacam nessa aproximagio, tendo
em vista a composi¢ao da trilogia dramdtica e sua discussio na correspondéncia.
O primeiro deles situard o bardo inglés em proximidade a um principio central
da representagio grega. Comentando suas leituras de Séfocles a Goethe, em
abril de 1797, Schiller exalta a maestria em sua composi¢io dos personagens,
como, por exemplo, Dejanira, mulher de Héracles e protagonista d’ As Traguinias:
“como ela ¢ individual, como ¢ inteiramente apropriada essa pintura apenas
para esse Unico caso e, ainda assim, como ¢ profundamente humana, como ¢
eternamente verdadeira e universal™. Ou seja, é notdvel a possibilidade estética
de identificar universal e particular em uma figura singular, evitando tanto a
generalidade abstrata e meramente 18gica, quanto a particularidade restrita e
muda, de significagio limitada.

Ora, assim como na tragédia grega, nosso autor reconhece logo a seguir que
os personagens de Shakespeare, e mesmo do préprio Goethe em suas obras,
“sdo em maior ou menor grau mdscaras ideias e nio individuos propriamente
ditos™°. Goethe responderd no dia seguinte, concordando que, de fato, “nas
figuras da arte poética antiga, assim como na escultura, aparece um elemento
abstrato™". Schiller, por sua vez, reiterando a aproximagio com as artes pldsticas
como um auxilio ao poeta, complementa pouco tempo depois: “a questio reside

por Goethe em suas repetidas retomadas do Fausto, entio apenas um fragmento, e discutido com
o parceiro epistolar; cf. carta de Schiller de 26 de junho de 1797.

+ Em carta a Korner, de 7 de abril de 1797, Schiller parece sintetizar os passos desse “pro-
grama” que o leva a reformular sua obra dramdtica: “o poema épico de Goethe, que eu vi surgir e
que colocou em movimento todas as ideias sobre a arte épica e dramdtica, teve também, ligada &
leitura de Shakespeare e Séfocles, com os quais me ocupo hd vérias semanas, grandes consequén-
cias para meu Wallenstein; e uma vez que nessa oportunidade eu tive uma profunda visio na arte,
entio ¢é preciso que eu reforme algumas coisas na primeira nogio da pega” (SCHILLER, 2002b,
pp- 264-265).

49 Carte de Schiller a Goethe, 4 de abril de 1797; in: GOETHE, 1950b, p. 323.

5° In: Ibid., p. 323..

5t Carta de Goethe a Schiller, 5 de abril de 1797; Ibid., p. 324.



Elementos da génese da trilogia Wallenstein | PEDRO FRANCESCHINI 91

no mais intimo fundamento da arte e certamente as percepgdes que se traz das

75> Mencionando

artes plasticas podem também esclarecer muitas coisas na poesia
mais uma vez Shakespeare, reafirma consider-lo “aqui extremamente préximo
aos gregos”. Problema de envergadura verdadeiramente filoséfica, ele toca a
prépria idealidade do fazer estético, no modo como opera com seu material sem se
limitar a0 meramente empirico, tampouco dissolvendo-se no puramente abstrato:
“dois elementos pertencem ao poeta e ao artista: que ele se eleve acima da realidade
€ que permanega no interior do sensivel. A arte estética existe onde ambos estio
ligados™*, afirmara Schiller. Trata-se, em tltima instincia, de uma discussio em
torno do préprio conceito de forma cldssica e simbilica, entendida como sintese
entre infinito e finito, ideal e real, universal e particular®, tema central na estética
do periodo.

Tendo em vista nosso tema, percebemos a partir da correspondéncia, portanto,
que ela é concomitante a um momento decisivo da concepgio do Wallenstein. No
horizonte da inten¢ao amplamente reformadora do projeto conjunto de Goethe
e Schiller em relagio a arte de seu tempo, o drama configurava uma das mais
importantes frentes dessa atuagio, e com o conceito de representagio simbdlica
notamos como se contrapdem a predominincia da representagio naturalista e
realista, fugindo, todavia, do extremo contririo de uma alegorizagio abstrata e
fria, uma declamagio intelectual sem vida préprias®. E esse conceito simbdlico que

5* Carta de Schiller a Goethe, 7 de abril de 1797; in: Ibid., p. 32s.

% Ibid., p. 325..

5+ Carta de Schiller a Goethe, 14 de setembro de 1797; in: Ibid., p. 422.

5 Schelling, muito influenciado por Goethe, oferece uma resumida defini¢io do que seria a
exposi¢io simbolica: “onde nem o universal significa o particular, nem o particular, o universal,
mas onde ambos sio absolutamente um” (SCHELLING, Friedrich Wilhelm Joseph. Filosofia da
arte. Tradugio de Mércio Suzuki. Sio Paulo: Edusp, 2010, p. 69)

5¢ Reunindo esses aspectos — de uma intengio reformadora no 4mbito do teatro, da critica a
imitagio naturalista, do recurso simbélico e do sentido programdtico e ainda a ser propriamente
desenvolvido — Schiller escreve a Goethe, em 29 de dezembro de 1797: “Se 0 drama realmente
¢ protegido por meio de um pendor tio ruim de nossa época, como eu nio duvido, terfamos
entdo de comegar a reforma pelo drama e, por meio da repressio da imitagio comum da natu-
reza, fornecer espago e luz para a arte. E isso, parece-me, poderia, entre outras coisas, acontecer
de melhor modo por meio da introdugio de auxilios simbdlicos, os quais representariam o lugar
do objeto em tudo o que nio pertence ao verdadeiro mundo artistico do poeta e o que nio pode,
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opera a partir de entdo no trabalho dramdtico de Schiller’”, ndo apenas na trilogia,
mas em todo o repertério cldssico produzido a seguir. Nio deixa de surpreender,
a0 marcar essa posi¢io, que o autor reivindique Shakespeare — defendido ou
atacado naquele século justamente por sua tonalidade naturalista — como um
modelo, ao lado de Séfocles.

Essa inusitada filiagio do dramaturgo inglés a seu préprio projeto estético
complementa-se com um segundo aspecto, no modo como soube imprimir o
sentido de inevitabilidade ao desenrolar de sua a¢ao dramdtica em um mundo
moderno, nio mais regido por deuses e pelo destino. Aqui, a busca pela estru-
tura dramdtica ideal, que bem captara nos antigos, exigia, do ponto de vista da
modernidade, uma nova solugio, precisamente para que se chegasse a0 mesmo
resultado. Desde 1796, esse era um problema que encontrava na economia do
Wallenstein, como confessa em carta a Goethe: “Tendo em vista a infelicidade
do herdi, o destino, propriamente, ainda atua muito pouco, e a préprio falha
do heréi ainda muito”; e completava: “consola-me aqui, em alguma medida, o
exemplo de Macbeth, onde o destino tem igualmente muito menos culpa do que

portanto, ser exposto, mas apenas deve significar. Eu ainda nio consegui desenvolver muito bem
esse conceito do simbélico na poesia, mas parece-me que nele reside muita coisa. Se o emprego
do mesmo fosse determinado, a consequéncia natural seria que a poesia se purificasse, contrafsse
seu mundo mais estreitamente e com mais significado, e seria no interior do mesmo tanto mais
efetiva” (in: GOETHE, 1950b, p. 480). A decisio, também em 1797, de transpor o Wallenstein,
anteriormente concebido em prosa, para versos associa-se intimamente a esse cardter de ideali-
zagio do real préprio ao campo simbélico da arte, como escreve a Goethe em 24 de novembro
daquele ano: “dever-se-ia conceber em versos tudo o que deve elevar-se acima do que é comum”.
Como efeito, os famosos versos finais do prélogo do Acampamento de Wallenstein cantam: “E
se a musa hoje,/ Livre deusa da danga e do canto,/ Seu antigo direito alemio de jogar com a
rima/Modestamente exige mais uma vez — nio repreendam isso!/ Antes, agradecam-na por fazer
atuar a sombria imagem/ Da verdade no sereno reino da arte/ acima; por destruir ela mesma/ a
ilusdo que cria e ndo imputar/sua aparéncia enganosamente a verdade./ Séria é a vida, serena é a
arte” (SCHILLER, 2000, p. 17).

57 Goethe também afirma a importincia do simbdlico no teatro; em conversa com Ecker-
mann, de 26 de julho de 1826, logo ap6s elogiar A morte de Wallenstein e ao ser perguntado sobre
o0 que deveria ter uma pega para ser teatral, responde: “ela precisa ser simbdlica — respondeu-me
Goethe. — Quer dizer: cada a¢io precisa ser significativa em si e levar a outra ainda mais impor-
tante” (ECKERMANN, 2017, p. 182).
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o homem para que ele sucumba™®

poeta moderno frente a0 mundo antigo reaparece, exigindo um modo de mediar
aliberdade do heréi e a inevitabilidade de suas a¢des de um modo propriamente

. A diferenca de natureza do fazer artistico do

moderno.

Temdtica discutida mais de uma vez na correspondéncia, uma vez que tocava
um tema caro a Schiller — o conflito entre liberdade e necessidade —, acompa-
nhamos quanto ao Wallenstein a tentativa de resolvé-la a partir da introdugio de
motivos astroldgicos na pega, especialmente mediante a figura do astrélogo Seni,
a servigo do protagonista. Assim como a cena das bruxas na pega shakespeariana,
que impulsionavam a ambi¢io de Macbeth com sua profecia, pressigios do fu-
turo a partir dos astros e de outros sinais que dio forga as escolhas do general ao
mesmo tempo que tornam inevitdvel seu desfecho trigico; através de tal motivo,
segundo o autor em carta do fim de 1798 a Goethe, “o declinio de Wallenstein
deve ser introduzido e uma valente crenga na sorte do empreendimento deve ser
nele despertado™. E assim que a leitura da disposigio dos astros, aparentemente
afortunada para grandes atos, logo na primeira cena d’ A morte de Wallenstein, é
determinante para que o general, que n’Os Piccolomini iniciara negociagdes secre-
tas com os suecos, seja conduzido a decisio final de agir contra o imperador e se
aliar aos inimigos. Justamente esse motivo d4 inicio a0 andamento propriamente
trigico nessa ultima parte da obra de Schiller, e ressoa em virios outros momentos
que acabam por intensificar a inevitabilidade de sua ruina®°.

Vale ressaltar que o préprio Schiller tinha sérias ressalvas quanto a introdugio
de tais motivos, por lhe parecerem burlescos e irracionais, como confessa mais
de uma vez a Goethe. Em sua anélise ainda incipiente “Sobre a arte trégica”, no
inicio daquela década, o autor chegava a apontar na submissao ao destino algo
de humilhante “para seres livres que se autodeterminam”, reconhecendo nesse
ponto uma caréncia “mesmo nas pecas mais insignes do palco grego, porque em

58 Carta de Schiller a Goethe, 28 de novembro de 1796; in: GOETHE, 1950b, p. 280.

%9 Carta de Schiller a Goethe, 4 de dezembro de 1798; in: Ibid., p. 656.

6o Veja-se, por exemplo, sua convicgdo cega na lealdade de Octavio Piccolomini — antigo ali-
ado intimo que, na segunda parte da pega, passa a espioni-lo a servi¢o do imperador —, também
baseada no horéscopo, uma vez que ambos teriam nascido sob as mesmas estrelas (Os Piccolo-
mini, 22 ato, 62 cena).
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todas elas se apela, por fim, a necessidade, permanecendo assim sempre um né

»61

por dissolver para a nossa razio que exige razao

O contraste entre o texto de 1792 e a manutengio desses motivos do destino
no Wallenstein — com aprovagio e incentivo de Goethe — testemunha a impor-
tincia de suas novas reflexdes ao longo desses anos de troca epistolar, sustentadas
por uma profunda ressignificagio da arte antiga e da estrutura ideal da tragédia e
cristalizadas na realizago de suas pegas dramdticas da virada do século. Em uma
mediagio propriamente moderna entre o problema da necessidade e da liberdade,
0 poeta assumia em sua pega que o destino nio se configurava como for¢a sobre-
natural e irracional que determinava externamente a a¢io dos homens, mas como
peso simbdlico da inevitabilidade que provém de cada decisao, retornando ao
homem a responsabilidade da agao®.

Desse modo, tao mais significativos se revelam os deslocamentos da poética
tragica desenvolvida por Schiller ao lado de Goethe quando percebemos que é
precisamente em uma retomada de Shakespeare que nosso autor encontrar o me-
lhor exemplo dessa confluéncia entre o procedimento simbdlico e o tratamento
do destino que seu novo olhar sobre a tragédia grega parecia exigir, o que nio
deixava de implicar em uma reinterpretagio daquilo mesmo que fazia do drama-
turgo inglés o poeta moderno por exceléncia®®. Nio surpreende que, nessa época

¢ SCHILLER, 2018, p- st

¢ Pouco depois do Wallenstein, Schiller faria uma adaptagio do Macherh na qual notamos a
aplica¢io da mesma compreensio sobre a relagio entre destino e liberdade, o que o levava a depu-
rar — contra o gosto dominante da época — virios elementos sobrenaturais e migicos entio valo-
rizados em Shakespeare. O melhor exemplo disso se nota em sua reelaboragio da cena das bruxas,
uma vez que seu vaticinio se torna menos uma determinagio mdgica do destino do heréi do que
um enunciado sobre a agéncia humana: “Nés espalhamos no peito a semente maldita/mas ¢ ao
homem que pertence o ato” (SCHILLER, Friedrich. Ubersetzungen und Bearbeitungen (Werke
und Briefe in zwolf Binden, Band g). Frankfurt am Main: Deutscher Klassiker Verlag, 1995, p.
169).

% No fim de 1797, Schiller faz uma leitura do ciclo das pegas histéricas de Shakespeare sobre
a Guerra das Duas Rosas e comenta com Goethe sobre o Ricardo III, reconhecida entio por ele
como “uma das mais sublimes tragédias”, sintetizando a semelhanga entre o dramaturgo inglés e
a tragédia antiga a partir dessas duas dimensdes aqui indicadas: “Os grandes destinos, motivados
nas pegas anteriores, sio nela concluidos de um modo verdadeiramente grandioso e colocam-
se um ao lado do outro, segundo a ideia mais sublime. Uma vez que a matéria ji exclui tudo
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decisiva da génese do Wallenstein, Schiller acabasse por vislumbrar um projeto de
readaptagio das pegas do autor inglés para o palco de Weimar, do qual resultaria,
em 1800, uma nova versio do Macberh. Goethe torna explicito esse nexo entre o
trabalho schilleriano em sua trilogia e a depuragio da obra shakespeariana em um
novo sentido:

Desejo muito que uma adaptagio das produgoes de Shakespeare possa atrai-
lo. Seria uma grande vantagem, uma vez que tanta coisa j4 foi preliminarmente
trabalhada e que s6 ¢ preciso purifici-las para torna-las novamente passiveis de
usufruto. Assim que o senhor tiver comegado a se exercitar efetivamente por
meio da elaboragio do Wallenstein, tal empreendimento nio lhe ser4 dificil®*.

Logo, notamos como a longa génese do Wallenstein mobiliza elementos cen-
trais de toda a reflexdo estética desenvolvida por Schiller e Goethe nesses anos. A
trilogia, cuja bem-sucedida estreia nos anos de 1798 € 1799 al¢a Schiller definitiva-
mente a0 pantedo do teatro alemio, revela-se por fim um testemunho vivo nio
apenas de uma concepgio individual de dramaturgia, mas de um projeto estético
que tomou forma a partir do longo processo de trocas e influéncias reciprocas
entre os dois autores. Que eles acabassem, assim, também defendendo uma nova
leitura de Shakespeare — o grande poeta moderno —, a partir das formas da tragédia
antiga, disputando, portanto, seu legado tanto com o naturalismo do Sturm und
Drang, como com o sentido mégico do romantismo nascente, revela a amplitude
com o qual procuraram refundar a poética teatral, em uma profunda dialética
entre o antigo e o novo.

o0 que ¢ piegas, linguido e choroso, esse efeito grandioso vem muito a propdsito; tudo é nela
enérgico e grandioso, nada do que ¢ ordinariamente humano incomoda a comogio puramente
estética e, por assim dizer, desfrutamos da pura forma do tragicamente terrivel. Uma Nemesis
elevada percorre a pega, em todas as figuras, nio se consegue sair desse sentimento do comego
20 fim. E admirdvel como o poeta sempre conseguiu conquistar dessa matéria insignificante o
troféu poético e com que habilidade representa o que nio se deixa representar — penso na arte
de empregar simbolos quando a natureza nio pode ser exposta. Nenhuma pega de Shakespeare
me lembrou tanto da tragédia grega” (Carta de Schiller a Goethe, 28 de novembro de 1797; in:
GOETHE, 1950Db, p. 456).
64 Carta de Goethe a Schiller, de 29 de novembro de 1797; Ibid., p. 457.
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Resumo: A trilogia Wallenstein,
de Schiller, cuja estreia nos palcos de
Weimar se deu em 1798 € 1799, tem
um longo periodo de génese, acompa-
nhando suas mais importantes discus-
soes estéticas com Goethe durante a dé-
cada de 1790. Nesse artigo, gostaria-
mos de delinear alguns elementos cen-
trais desse processo, sobretudo a par-
tir da correspondéncia entre ambos: o
problema da forma trégica, a critica ao
drama entdo dominante, a recuperagio
dos principios artistico da Antiguidade
e uma releitura de Shakespeare. Os de-
safios envolvidos na criagio do Wallens-
tein, como uma tragédia moderna, tes-
temunham a experimentagio e a efetiva-
¢do de temas importantes da profunda
reflexdo sobre a arte desenvolvida por
Schiller e Goethe na virada do século.

PAaLAVRAS-CHAVE: Wallenstein,
Goethe, Schiller, classicismo, tragédia.

Rapsédia 13

ABsTRrRACT: Schiller’s Wallenstein
trilogy, which premiered at the Weimar
stage in 1798 and 1799, has a long pe-
riod of genesis, following his most im-
portant aesthetic discussions with Go-
ethe during the 1790s. In this essay, we
would like to outline some principles
of this development, relying mostly on
the correspondence between both of
them: the problem of the tragic form,
the critique of the then predominant
drama, the recovery of the artistic prin-
ciples of Antiquity and a rereading of
Shakespeare. Thus, the challenges in-
volved in creating Wallenstein, as a mo-
dern tragedy, testify the experimenta-
tion and execution of important the-
mes in the deep reflection on art develo-
ped by Schiller and Goethe at the turn
of the century.

Keyworps: Wallenstein, Goethe,
Schiller, classicism, tragedy.



