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Apresentagio

Os dois poemas que se seguem pertencem a se¢io “Iributos” do volume IV
das Obras completas de Octavio Paz, intitulada Los privilegios de la vista: arte
moderno universal; Arte de Meéxico. Esta se¢do contém os poemas que Octavio
Paz dedicou a artistas e figuras vinculadas ao universo cultural e estético, como
Claude Monet, Bob Rauschenberg, Juan Mird, Julidn Rios, Roberto Matta,
dentre outros. Estes poemas que selecionados e traduzimos aqui, “Mar Celo”
(1987) e “La Dulcinea de Marcel Duchamp?, este originalmente presente no livro
Arbol adentro (1987), parecem sintetizar em versos as interpretagoes e exegeses
que Octavio Paz construiu acerca de Duchamp em suas obras E/ castillo de la
pureza (12 ed. 1966; 22 ed. 1976) e *water writes always in * plural (12 ed. 1972; 22
ed. 1976), apresentadas neste volume sob o titulo Aparencia desnuda: la obra de
Marcel Duchamp' (publicado pela primeira vez em 1973). Porém, mais do que
sintetizar, a0 evocar tais imagens em seus poemas, Octavio Paz reforga Duchamp
como um dos pilares de seu pensamento poético, isto ¢, de modo que ¢ possivel
assumir aqui um espelhamento entre a sua critica e sua atividade como poeta.

' Ambas as obras foram traduzidas para o portugués por Sebastiio Uchoa Leite em Marcel
Duchamp ou o castelo da pureza e publicadas pela Editora Perspectiva, em 2008.
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Podemos verificar este dialogismo quando o par “mente de vidrio/ vidrio
demente.”,* de “Mar Celo”, nos remete 4 obra duchampiana O grande vidro(1923)
ou La mariée mise a nu par ces celibataires, méme..., o principal objeto de andlise
de Paz em E castillo de la pureza, ao lado dos ready-made e de Etant Donnés
(1946-1966). O cerne da andlise de Paz parte da tentativa de mostrar a filiagio da
obra de Duchamp (mesmo que em relagio metair6nica) com o que considera ser
“la tradicién central de Occidente: la fisica y la metafisica, no del sexo, sino del
amor.?”. Esta interpretagio de Octavio Paz demarca a recepgio da monografia
Marcel Duchamp (1959) de Robert Lebel, no pensamento do mexicano, bem
como no de seus leitores. Em O anticritico (1986), Augusto de Campos dird em
seu poema-ensaio Duchamp: o Lance de Dadd que “nas pegadas de lebel, afirma
octavio paz (1966):/ o antecedente direto de duchamp/ nio estd na pintura mas
na poesia: mallarmé./ a obra gémea do grande vidro é um coup de dés”* Com isso,
ao devolver Duchamp a poesia, Octavio Paz estd nio apenas confirmando certa
leitura interpretativa, mas estd colocando Duchamp nos pilares de sua poética
(ou, se se preferir, sua “erdtica”) e do seu pensamento, também influenciado pelos
surrealistas, pela tradi¢do tintrica das religides budista e hindu, da antropologia
de Lévi-Strauss, das vanguardas artisticas, do Grupo Contempordneos, da poesia
de Sor Juana Inés de la Cruz e, como dito por esta citagdo, do simbolista Mallarmé.
Contudo, ao parear Duchamp ao poeta francés na relagio analdgica O grande
vidro — Un coup de dés, Paz torna o didlogo entre ambas as obras uma odisseia
do préprio dizer, pois tanto uma quanto outra enveredam pelos oximoros da
prépria linguagem, isto é, do préprio dizivel, tangenciando o préprio ato do
gesto artistico, quando nio o pondo em perspectiva e davida. Em O castelo da
pureza, na tradugio de Uchoa Leite, Paz diz: “o papel que o acaso desempenha

no universo de Mallarmé, assume-o o humor, a metaironia, no de Duchamp”.’

*PAZ, Octavio. “Mar Celo”. In: “Tributos”. Obras completas, v. IV, Los privilegios de la
vista: arte moderno universal; Arte de México. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdémica,
2014, P. 355.

3 1d. Aparencia desnuda Obras completas, v. 1V, Los privilegios de la vista: arte moderno
universal; Arte de México. Cidade do México: Fondo de Cultura Econdmica, 2014, p. 144.

+ CAMPOS, Augusto de. O anticritico. 22 ed. Sio Paulo, Companhia das Letras, 2020, p.
195

5 PAZ, Octavio. Marcel Duchamp e o castelo da pureza. Tradugio de Sebastido Uchoa Leite.
Sio Paulo, Perspectiva, 2008, p. s3.
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Se Mallarmé € o poeta da Ideia, Duchamp ¢ seu pintor, ainda que sua pintura
seja uma negagio do préprio oficio.

Nessa esteira, o tema de Duchamp que mais interessa a Paz é uma constante
de sua poesia: 0 amor. Como pensar o amor a partir da negagio e da gestualidade
subversiva de Duchamp? Neste sentido, a interpretagio de Robert Lebel fornece
instrumentos para se pensar Duchamp como um artista que faz de O grande vidro
o “elogio de Eros” da modernidade, revolvido por seus imperativos técnicos e
desencantado pela ciéncia laica do positivismo e da racionalidade técnica. Quando
citamos acima que Duchamp trata do amor nas esferas fisica e metafisica, é preciso
dizer que o faz simultaneamente. A ironia consiste, precisamente, em representar
a Noiva como uma maquina. “E uma méquina”, afirma Octavio Paz e acrescenta:
“Duchamp disse que é a sombra em duas dimensoes que, por sua vez, € a projecio
de um objeto (desconhecido) de quatro dimensdes: a sombra, a cépia de uma
cépia de uma Ideia”.¢ Segundo Paz, Marcel Duchamp adentra o universo das
teorias fisicas contemporineas de mios dadas com Platio, projetando uma espécie
de idealismo erdtico onde, de acordo a interpretagio de Robert Lebel, “a quarta
dimensio designa o instante do abrago carnal durante o qual o par funde todas as
realidades em uma — a dimensio erética”.” O olhar de Duchamp, assim como
filésofo de Atenas, nos direciona a uma realidade intangfvel, invisivel: “eras la
mirada/ eros tu mirada”,® diz Paz em “Mar Celo”. Contudo, a Noiva é uma
mdiquina: essa sentenga permanece inalterdvel, como um “molino de refranes/
Aspa de reflejos”.” Se ¢ possivel mirar e olhar a Noiva, é gragas ao Desejo que
ultrapassa a dimensio que aprisiona o olhar maquinalmente viciado: “tu la miras
del otro lado del vidrio/ del otro lado del tiempo”.** Como no platonismo, o
olhar sofre uma ascese quando se desprende da natureza maquinal em diregio ao
universo inteligivel e erético do abraco, residente no instante eterno da “quarta
dimensio” fisica. Em Los hijos del [imo (1974), Octavio Paz diz que hd uma relagio
inversamente proporcional entre Etant donnés e La mariée mise & ni...:

¢ Ibid., p. 33.

7 Ibid., p. 34.

8 Op. cit,, p. 3ss.
9 Ibid.

© Ibid.
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el ensamblaje de Filadelfia reproduce los mismos temas, sélo que
desde la perspectiva opuesta: no la transformacién de la naturaleza
(muchacha, cascada) en aparato industrial sino la transmutacién del
gas y el agua en imagen erdtica y en paisaje.”

Podemos afirmar que “Mar Celo” dialoga com estas e outras obras de Du-
champ, porém tem na sua figura central a Noiva.

J4 no soneto dedicado a Eulalio Ferrer, “La Dulcinea de Marcel Duchamp”,
Paz segue a estrutura cldssica do soneto italiano: catorze versos metrificados
em decassilabos, com as acentuagdes tonicas nas quarta e décima silabas, e rimas
estruturadas no esquema abba nas duas primeiras quadras, cdc no primeiro terceto
e dee no tltimo. O objeto do poema, o retrato de Dulcinea de 1911, criado segundo
o viés cubista, mostra o desnudar de um corpo feminino nu em rotagio ou em
reflexos espelhados. Os rostos que reconhecemos na pintura sio cinco. Para Paz,
cinco espirros (“chorros”), que também podem ser compreendidos como “jorros”,
tais quais um chafariz que abre vérios jatos de 4gua, cada um representando uma
transeunte com seu chapéu. Aqui, novamente temos a figura do moinho, “molino
de ficciones, inhumano rigor y geometrfa”, e novamente esta imagem quixotesca
sugere o cardter mitico do espirito racional sobre o qual Duchamp fazia troga.* A
insanidade de Quixote guarda algo de sibio se pensarmos na imagem com a qual
Mar Celo finda: “limpara encendida en pleno dia”,”® o que nos remete a figura
do filésofo Didgenes de Sinope, o Cao, fildsofo cinico e artifice da ironia, que
perambulava pela cidade com uma lanterna acesa durante o dia. Ao ler Duchamp,
Paz busca acentuar o cardter propositivo e dialético do olhar irénico que estd

"1d. Los Hijos del Limo. Obras completas: La casa de la presencia. v. 1. Ciudad de México:
Fondo de Cultura Econémica, 2003, p. 429.

' Se a razdo ¢ a matemdtica tornam o Eros tirano (sobretudo se lembrarmos do mote positi-
vista de “amor por principio, a ordem por base e o progresso por fim”), Paz vale-se de Duchamp
para reiterar, nesta poesia, uma posi¢ao critica em relagio ao positivismo que, apesar de ter so-
frido forte critica do dadaismo, havia prenominado no México durante a ditadura porfirista. So-
bre este tema, ver George Otte sobre os “calpulli” em “Algumas afinidades entre Octavio Paz e
Walter Benjamin”. In: MACIEL, Maria Esther. 4 palavra inquieta. Belo Horizonte/Sio Paulo,
Auténtica/Memorial da América Latina, 1999.

B Op. cit., p. 355.
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refletido nestes dois poemas, quando evoca as imagens ironicas (e dialéticas)* e as
pOe em movimento.

Ademais, nio serd possivel compreender estes dois poemas de Paz sem se
ter em vista que se trata de uma reagio do poeta a perda da imagem de mundo.
Em Conjungoes e disjungoes (1969), Paz diz que o universo se desdobra no corpo,
contudo, ao fundar-se na critica, nossa época desfez a antiga imagem de mundo
e nio restabeleceu nenhuma outra em seu lugar. Somos desprovidos de corpo,
posto que desprovidos de imagem de mundo. Por esta razio, Paz afirma que

A dltima imagem da Virgem Cristd, da dama ideal dos provengais
e da Grande Deusa dos mediterrineos é La marice mise a nu par ses
celibataires, méme. O quadro se divide em duas partes: na de cima
a deusa, convertida num motor; na de baixo seus adoradores, suas
vitimas e seus amantes (...). O sémen, a esséncia vital dos taoistas,
transformado numa espécie de gasolina erdtica, que se incendeia
antes de tocar o corpo da Noiva. Do rito ao brinquedo elétrico: uma
bufonaria infernal.

Contudo, imagem abstrata, intelectual e ideal. Se a Virgem jd figurou em ima-
gens corpéreas ao longo da histéria do Ocidente, como a Pietd de Michelangelo,
o seu ocaso culmina no platonismo que em Dulcinea se apresenta e n’O Grande
Vidro se concretiza. A reminiscéncia duchampiana, assim como a platonica, é
uma lembranga da verdadeira vida: esta vida que Paz afirma estar do outro lado
do vidro e do tempo. Dulcinea, ainda que corpdrea e mével, surge como ideia
no ultimo verso do poema que leva seu nome, “fue mujer y ya es idea”.’® Do

'+ Ao pensar Kafka, Georges Didi-Huberman diz em O gue vemos, o que nos olha que “o
humor anglo-saxio vem juntar-se por um instante 4 ironia kafkiana jogando com um motivo
secular de sua prépria memoria, de seu préprio enraizamento — do mesmo modo que Marcel
Duchamp pdde ironizar sobre os motivos seculares, simbdlicos e espaciais, da porta ou da janela.
O que em nada diminui, muito pelo contririo, a gravidade de seu jogo, sua gravidade de imagem
dialética” (Op. cit., 2018, p. 241).

5 PAZ, Octavio. Conjungoes e disjungées. Tradugio de Lucia Teixeira Wisnik. Colegio Deba-
tes. Sdo Paulo, Perspectiva, 1979, p. 122.

1© PAZ, Octavio. “La Dulcinea de Marcel Duchamp”. In: “Tributos”. Obras completas, v.
IV, Los privilegios de la vista: arte moderno universal; Arte de México. Cidade do México: Fondo
de Cultura Econémica, 2014, p. 354.
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corpo a ideia hd uma trajetéria. Mas aonde ela nos leva? Ora, se as imagens sio
incapazes de fundamentar o mundo, nossos olhares devem fitar o que elas suge-
rem sob o signo nio-corpo — para utilizarmos a terminologia de Paz — e como
dessa descorporeidade é possivel se afirmar um erotismo: “nio hd solugio, disse
Duchamp, porque nio hd problema. Mais exato seria dizer: o problema resolve-se

em presenga, a Ideia encarna-se numa moga nua”.”

7 1d. Marcel Duchamp e o castelo da pureza. Tradugio de Sebastido Uchoa Leite. S3o Paulo,
Perspectiva, 2008, p. 103.
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Mar Zelo™®
A Marcel Duchamp

Marcelo
mar e céu
Céu do campo
Maricéu e campocéu
invisivel
mente de vidro
vidro demente
Aparece desaparece
tecida de olhares
despida em desejos
desvestida desvanecida
A Noiva
Dulcineia inoxiddvel
Cascata polifisica
Moinho de refries
Aspa de reflexos
A Noiva
tua criatura e tua criadora
a miras do outro lado do vidro
do outro lado do tempo
Marcelo
eras a mirada
eros tua mirada
limpada acesa em pleno dia.

Meéxico, 28 de julbo de 1987.

» o«

8 Refente a0 termo espanhol “celo” que pode significar “zelo”, “cuidado”, porém também
“citmes”. No original, Mar Celo remete ao equivalente do nome Marcel em castelhano. A fim de
manter o valor seméntico, optamos por traduzir “celo” por “zelo”, ainda que percamos a sugestio
do nome que ¢ a mesma em portugués, mas cujo sentido se perderia.
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Figura 1 - DUCHAMP, Marcel. Portrait ou Dulcinée (Retrato ou Dulcinea), 1911. Oleo sobre a
tela. 146 x 114 cm. Philadelphia Museum of Art, The Louise and Walter Arensberg Collection,
1950. Foto: © Association Marcel Duchamp / AUTVIS, Brasil, 2020.
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A Dulcineia de Marcel Duchamp

A Eulalio Ferver

— Metafisica estais
— Fago strip-tease.

Ardua porém plausivel, a pintura
muda a branca tela em claro castanho
e em Dulcineia ao povo castelhano,
torvelim resoluto em escultura.

Transeunte de Paris, em sua figura

— moinho de fic¢des, o inumano
rigor e geometria — eros tirano
desnuda em cinco jorros sua estatura.

Mulher em rotagio que se desgrega
e és fonte de sendas e reflexos:
quanto mais se desveste, mais se nega.

A mente é uma cimara de espelhos;
invisivel no quadro, Dulcineia
perdura: foi mulher, jd és ideia.
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