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O artigo que se segue procura pensar a filosofia de Diderot no horizonte do
estabelecimento da disciplina de estética, que se deu em termos formais em 1750
na Alemanha, com Baumgarten, mas que foi impulsionado inicialmente nos
ambientes intelectuais britinico e francés. Seguiremos dois movimentos de pen-
samento junto a Diderot: um mais relacionado a certas posi¢oes de pensamento,
eminentemente tedrico, e outro relacionado ao exemplo de uma obra literdria, o
romance epistolar A relzgz'om.

'O artigo que se segue resulta de duas abordagens que realizei de Diderot em momentos
distintos de meu percurso académico: 1) a parte introdutdria remonta 2 preparag¢io de um ponto
para o concurso de ingresso para professor de estética no Departamento de Filosofia da USP em
2002; 2) 0 estudo sobre o romance 4 religiosa resulta de uma dissertagio feita para o curso de
p6s-graduagio ministrado na USP pelo prof. Franklin de Mattos em 1993. O titulo desse artigo ¢
idéntico ao do ponto do concurso para a prova didética e escrita do referido concurso. Minha
leitura, devo dizer, estd inteiramente pautada na interpretagio que o prof. Franklin de Mattos
tem de Diderot e que acompanhei por mais de uma década. A bibliografia empregada segue as
indicagGes do professor, sendo que o texto, principalmente na parte final, apresenta certos limites
de abordagem, justamente por se tratar de uma dissertagio para um curso de pds-graduagio.
Fica registrado aqui meu agradecimento pela inspiragio e estimulo. Espero que o texto possa
minimamente fazer jus ao mestre. Agradeco também ao orientando de doutorado Reginaldo
Rodrigues Raposo, pela revisio do texto e sugestoes de contetdo.
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I. A posi¢io de Diderot na estética do século XVIII

As consideragdes estéticas de Diderot situam-se numa posigio especifica do
século XVIII, que coincide com o momento em que a reflexdo sobre a filosofia da
arte deixa o terreno abstrato das metafisicas do belo e passa a promover a dimensio
técnica das artes, conforme assinala Chouillet, em L esthétigue des lumiéres. E
isso significa a0 mesmo tempo a instauragio do ponto de vista da critica de arte
no dmbito da recém-nascida disciplina de estética. Dito de outro modo, estamos
diante do nascimento da estética e sua nova articulagio com a teoria da arte, a
histdria da arte e a critica de arte.

Diante disso, podemos perguntar: como se coloca esta questao das técnicas?
Que sentido possui o termo “técnica” nesse contexto? Em termos gerais, pode-se
dizer que a promogio do técnico no pensamento estético do século XVIII poe-se
a partir da critica feita pelos britinicos a possibilidade da existéncia de ideias que
transcendem o dominio empirico, o que colocou um problema para a legitimagio
da disciplina de estética. Locke, ao criticar a possibilidade de ideias que nio se
baseiam em percepgoes, liquida a possibilidade das metafisicas do belo e requer a
necessidade de se partir do préprio processo interno de constitui¢io das obras de
arte ou literdrias. A esse respeito, Chouillet observa:

No dominio particular da estética, esta negagio da ontologia conduz
a liquidagio das metafisicas do belo. E no homem, e nio no céu das
ideias que convém pesquisar a origem e o fundamento da estética. O
belo resulta de uma pritica, que é a de um sujeito operando a partir
da matéria primeira das sensagoes!]

Hume, por sua vez, ¢ o primeiro a tirar consequéncias da teoria de Locke, a0
dizer em seu ensaio sobre o padrio do gosto que a beleza nio é uma qualidade
intrinseca aos objetos enquanto tais; ela apenas existe no espirito que a contempla,
e cada espirito percebe uma beleza diferentef] Entretanto, o empirismo ndo
consegue satisfatoriamente explicar a possibilidade do belo desde a experiéncia
e vai se enredando cada vez mais em complicagdes para poder tratar do belo, na

*CHOUILLET, ]. L esthétique des lumiéres. Paris: PUF, 1974, p. 6.
*Ibidem, p. 66.
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medida em que procura explicar os fendmenos humanos desde a nova perspectiva
da teoria do conhecimento. E aqui que entra Diderot, a0 assumir que é preciso
interrogar a natureza humana em sua constitui¢io mais prépria e multipla em
termos de sensagdo e nio reduzi-la 3 mera percepgio.

Interrogando um cego, na Carta sobre os cegos, notamos que sua constitui¢ao ¢
peculiar somente a ele mesmo, donde se confirma a relatividade do belo: “¢ preciso
levar em conta a natureza particular do discurso de Diderot, que se mantém em
uma perpétua relagio entre um interrogador e um interrogado” | Desse modo,
o julgamento estético torna-se relativo e objetivo a0 mesmo tempo, na medida
em que a objetividade da estética se funda em sua relatividade. Certamente o
julgamento estético depende da sensagio, ou de uma certa “delicadeza da ima-
ginagio”, como queria Hume, mas a ﬁxagio de como isso ocorre nio permite
ser estabelecido segundo uma s6 via, por exemplo apenas pela filosofia como
metafisica, e sim é necessirio envolver mais que uma estratégia discursiva, de pre-
feréncia uma estratégia que esteja mais diretamente ligada aos fenémenos em sua
diversidade. Pois, no século XVIII a beleza deixa de ser uma propriedade objetiva
das coisas e torna-se um sentimento experimentado pelo sujeito. A pinturae a
poesia sio pensadas no horizonte de uma nova disciplina, a estética: azsthesis, sen-
sacdo, sentimento. O parentesco e a diferenca entre as artes particulares (pintura,
poesia, escultura, musica, etc.) j4 ndo é entdo deduzido de uma defini¢o prévia
da beleza, mas obtido indutivamente, resultando do inventdrio das técnicas, que
se distinguem entre si. No h4 estética sem critica de arte

Com isso, a estética torna-se para Diderot um tipo de experimentac¢do, um
certo fazer critico que pensa a arte relacionada aos seus procedimentos especificos,
dependendo de cada género. Esse procedimento Chouillet denomina de mezafi-
sica das coisas[| No projeto da Enciclopédia, a arte torna-se um campo passivel de
ser investigado por analogias e relagdes.

*Ibidem, p. 73.

5Segundo Franklin de Mattos na orelha da tradugio brasileira de LESSING, G. E. Laocoonte
ou sobre as fronteiras da pintura e da poesia. Introdugio, tradugio e notas de Mdrcio Seligmann-
Silva. Sdo Paulo: lluminuras, 1998. Cf. também TODOROV, T. “Poética e poiética segundo
Lessing”. In: Os géneros do discurso. Tradugio de Elisa Angotti Kossovitch. S3o Paulo: Martins
Fontes, 1980.

¢Chouillet, op. cit., p. 75.
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Renunciando a introspecgio cartesiana, que funda o conhecimento
sobre a reflexividade do eu que pensa, a filosofia das luzes vai ao en-
contro das coisas. A natureza exterior, apreendida pela experiéncia,
¢ o lugar de toda a verdade. E preciso sair de si para possul’—la

A critica aos sistemas metafisicos e a valoriza¢ao do contato direto com a
experiéncia artistica definem o principio da estética de Diderot.

No capitulo “O sonho de Mangogul” (Da interpretagdo da nﬂturezaﬂ) do
romance As joias indiscretas, estes dois pontos surgem no sonho do sultdao Man-
gogul, em que se procura mostrar a fragilidade do edificio das hipdteses diante
da experiéncia. Em seu sonho Mangogul vé-se transportado para um paldcio
suspenso nos ares, cujo fundamento nio ¢ ter fundamento algum. O paldcio
¢ habitado por ancidos disformes, “filésofos sistemdticos” que cobrem a nudez
com os farrapos da toga de Sécrates. Apenas Platio distingue-se dessa turba gro-
tesca, pois seguiu adequadamente o ensinamento de Sdcrates. O curto didlogo
entre o filésofo e o sultdo ¢ interrompido pela aproximagio de uma crianga, a
principio midda, mas que ganha proporg¢oes 2 medida que se aproxima. Essa
figura gigantesca que se aproxima ¢ a experiéncia que faz balangar as colunas e o
pértico do edif{cio No didlogo entre o Sultdo e Platio, depois do surgimento
da experiéncia na forma de uma crianga, o Sultdo diz:

Mal tinha acabado de dar-me essa breve resposta quando vi a Experi-
éncia aproximar-se e as colunas do pértico das hipSteses balangarem,
as abobadas abalarem-se e o pavimento entreabrir-se sob meus pés.
Fujamos - disse-me, entdo, Platdo. — Fujamos; este edificio nio
durard mais nem um momento. Depois dessas palavras ele parte;
sigo-0. O colosso chega, golpeia o pértico que desmorona com um
ruido assustador, e eu desperto

7Ibidem, p. 77.

SDIDEROT, D. Da interpretagio da natureza. Tradugio de Magndlia Costa Santos. Sio
Paulo: Iluminuras, 1989.

°Cf. MATTOS, L. F. Franklin de. O feldsofo ¢ 0 comediante. Belo Horizonte: Ed. da UFMG,
2001, p. 127.

"°Diderot, 1989, op. cit., p. 166.
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A estética de Diderot ¢, assim, determinada por uma exploragio das leis e
possibilidades préprias a0 dominio da arte, enquanto um modo de fazer ligado
ao sensfvel. O programa estético da Enciclopédia vai justamente explorar estas
possibilidades nas mais diversas dire¢des, colocando o ser humano no centro da
experiéncia estética[’|

2. A questio do técnico no pensamento de Diderot

No livro La formation des idées esthétiques de Diderot, Chouillet dedica-se a
mostrar como se dd a constituigio da estética de Diderot centralizada na questio
do técnico. A tese de Chouillet ¢ de que o pensamento estético de Diderot tem
de ser compreendido a partir desta passagem de um plano metafisico para um
plano imanente ao concreto, de questionamento da arte. No se trata de pensar a
arte somente segundo um plano metafisico, como também nio desde um nivel
apenas empirico. A descoberta das técnicas implica o reconhecimento de que
a filosofia tem de transitar entre um campo e outro ¢ também entre diferentes
registros de conduta nos quais se move o ser humano. E preciso mover-se no
interior do processo artistico, tentando conciliar o multiplo e 0 uno.

Temos entio duas dire¢des que constantemente se entrecruzam no pensa-
mento estético de Diderot: uma mais abstrata (no exemplo do artigo sobre o belo
da Enciclopédia) e outra mais concreta (o que ocorre exemplarmente na Carta
sobre os surdos-mudos). Estas duas direges complementam-se e acompanham do
inicio ao fim o pensamento estético de Diderot, que tende ora para uma ora para
outra dire¢do, numa atitude deliberada e consciente de que a estética tem de se
mover nestes dois planos Ancorada nestes dois fundamentos, esta reflexio nio
afirma somente que cada arte possui técnicas ou regras préprias que determinam
o seu procedimento especifico, e sim se trata de uma meditagio sobre a aplicagio
prética e a colocagdo em obra de principios teéricos Poder-se-ia acrescentar a
essa leitura de Chouillet que isso implica uma certa conciliagio entre recursos
tedricos oriundos a0 mesmo tempo da antiguidade e da modernidade, ora mais

"Chouillet, op. cit., p. 9.
"“Ibidem, pp. 248 ¢ 249.
BIbidem, p. 352.



14 Rapsidia 18

inclinados a certos preceitos retdricos ou da poética tradicional, por mais que essa
esteja sendo revista em seus fundamentos, ora mais envolvidos com rudimentos
provindos da visio moderna ligadas as ciéncias experimentais. Por exemplo, a
reflexdo sobre o teatro 20 mesmo tempo se detém em conceitos inerentes ao fazer
teatral, como o de quadro, de lance teatral, de discurso e agio, bem como se impoe
a partir de certas mdximas, como a imitagao da natureza, que norteiam a reforma
do teatro francés que Diderot considera necessdria.

No trajeto de pensamento de Diderot, desde que resolveu dedicar-se 4 filosofia
e abandonar a vocagio de comediante (o que ocorre, porém, apenas aparente-
mente), a especificidade de sua estética comega a tomar uma fei¢do na época em
que comegou seu envolvimento com a Enciclopédia. Para Chouillet, isso ocorre
basicamente no periodo que vai de 1753 até 1763. No dmbito da Enciclopédia, os
artigos “arte” e “belo”, este escrito em torno de 1751, s3o os documentos mais
importantes desta preocupagio estética embora na Enciclopédia ainda domine
o tratamento abstrato e genérico dos temas Por exemplo, no fim do artigo “arte”,
Diderot reconhece que o tratamento dado ao tema, neste artigo, ¢ muito geral,
ou seja, aproxima-se demasiadamente de uma metafisica e da abstragio:

Encontrar-se-4, talvez, lugares de uma metafisica um pouco forte;
contudo, era impossivel ser de outro modo. Falamos do que con-
cerne a arte em geral; nossas proposigoes deviam ser muito gerais,
mas diz o bom senso que uma proposi¢io ¢ tanto mais abstrata
quanto mais geral ela for; a abstragdo consiste em entender uma ver-
dade destacando de sua enunciagio os termos que a particularizam.
Se tivéssemos conseguido poupar o leitor dessas espinhas, terfamos
poupado muito trabalho a nés mesmos

Notamos aqui uma certa insatisfa¢gio com uma abordagem meramente meta-
fisica quando entramos no campo especifico da arte. Por isso mesmo, Diderot
esboga em seu artigo uma passagem do metafisico ao concreto ao sugerir a uniao
entre as artes mecinicas e as artes liberais.

*4Ibidem, p. 360.
SIbidem, pp. 378 € 379.
“Diderot, 1989, apéndice, op. cit., p. 160.
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Igualmente no Tratado sobre o belo, que é o artigo “belo” publicado de forma
independente, ao discutir sobre o que se poderia compreender por “relagio” no
Ambito artistico, lemos uma critica a Crousaz, sobre a generalidade do tratamento

do belo:

O senhor Crousaz pecou, sem duvida, quando carregou sua defi-
nigdo do belo de tio grande nimero de caracteres, que ela se viu
restringida a um pequenissimo nimero de seres; mas nao ¢ cair no
defeito contrério, torné-la tio geral que ela parece abragéd-los todos,
sem excetuar um montio de pedras informes, jogadas ao acaso na

borda de uma pedreira

Diante dessa indagagio, Diderot considera que todos os objetos possuem rela-
¢Oes entre si, entre suas partes € que a categoria de objeto implica necessariamente
a possibilidade de algo ser arranjado, ordenado e simetrizado. Esse dominio nio é
alcangado pelo conceito tradicional de beleza: “A perfei¢io ¢ uma qualidade que
pode convir a todos [os objetos]; mas nio acontece o mesmo com a beleza; ela
cabe a um pequeno nimero de objetos” [

Nesse sentido, a importincia do Tratado sobre o belo, que remonta ao artigo
“belo” escrito em 1751 para a Enciclopédia, mas que somente foi publicado em 1772
como texto independente, ¢ sobretudo negativa para a constitui¢io da estética
de Diderot. Franklin de Mattos cita Dieckmann sobre a falta de contetido e
a abstragio deste artigo, diante da riqueza posterior do Ensaio sobre a pintura,
referido principalmente 4 nogio gosto[?| Ou seja, este Tratado sobre o belo precisa
ser interpretado adequadamente, ji que seu titulo promete o oposto do que diza
letra e o texto. Dito de outro modo, ele ainda nio nos fornece a especificidade da
estética de Diderot, uma vez que se move quase inteiramente em consideragoes
gerais sobre o belo, procedimento estranho ao modo de pensar de Diderot sobre
a arte. Entretanto, este texto a0 mesmo tempo ji aponta claramente para a regido
na qual Diderot ird se mover, e se nio tem tanta importincia para um leitor

“DIDERQOT, D. Obras II. Estética, poética e contos. Tradugio de J. Guinsburg. Sio Paulo:
Perspectiva, 2000, p. 254.
B8Tdem, ibidem.

Mattos, 2001, 0p. cit., p. 121.
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mais familiarizado com Diderot, € instrutivo para quem pretende pensar Diderot
diante de um certo discurso tradicional sobre arte e sua posi¢do especifica na
estética do século XVIII.

Em quase todo o texto, trata-se de apresentar e discutir concepgoes sobre
o belo em voga na época, desde as mais cldssicas e da Antiguidade, como as
de Platdo e de Santo Agostinho, como as contemporineas de Wolft, Crousaz,
Hutcheson, Shaftesbury e do Padre André. A primeira vista parece que, para a
constitui¢io da estética de Diderot, nio interessa muito acompanhar esta parte
do texto. No entanto, de novo temos que lembrar do movimento especifico que
sempre encontramos no pensamento de Diderot, especializado em idas e vindas,
em avangos e recuos e em desvios, numa espécie de malabarismo intelectual:
embora Diderot rejeite essas metafisicas do belo, pelo modo generalista com que
abordam o belo, elas possuem seu lugar na histéria do pensamento por permitirem
um balizamento da perspectiva empirista dos britinicos, com a qual Diderot se
identifica principalmente, com seu ponto de vista sensualista e materialista. A
essas concepgdes metafisicas do belo, Diderot apresenta a sua prépria “concepgio”
do belo, e é aqui que o texto comega a ter uma importincia mais positiva, que se
expressa do seguinte modo: “Eu chamo, portanto, belo fora de mim tudo que
contém em si algo com que despertar em meu entendimento a ideia de relagoes; e
belo em relagio a mim, tudo o que desperta esta ideia” Trata-se da concepgio
do belo apoiada no conceito de relagdes (rapports).

Qual ¢ a novidade desta concepgdo? Primeiro, hd que ressaltar que nesta
defini¢do do belo trata-se menos de pensar que estamos diante de mais #ma defi-
ni¢do do belo, que pudesse ser colocada ao lado daquelas criticadas por Diderot,
do que de examinar a que ela comparece como indicadora de uma nova postura
estética. E esta postura estética parece-me que reside no fato de Diderot criticar
as concepgdes que partem do belo em geral e afirmar que o belo ¢ algo que se
constitui de diversas maneiras, mas sempre de modo concreto, seja no que se
refere a um determinado objeto, seja na percepgio do espectador. Lembrando
o que dird Baudelaire um pouco mais de cem anos depois no ensaio O pintor

**Diderot, 2000, op. cit., p. 250.
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da vida moderna (1863)"| Diderot ¢ lapidar a0 dizer que “conquanto nio haja
de modo algum o belo absoluto, existem duas espécies de belo em relagio a nés,
um belo real e um belo apercebido” Embora distinga entre estes dois tipos de
belo, o que hd de comum na verificagio destes tipos de belos ¢ o procedimento:
pois ¢ preciso sempre examinar em casos concretos como se dd o belo, o que ¢
exemplificado por Diderot com casos simples como a beleza de um peixe ou de
flores. Neste procedimento cabe evitar tanto o dogmatismo quanto o ceticismo

(...) mediante a conjugagio de dois principios opostos e complemen-
tares: objetividade, relatividade. O primeiro expressa a convicgio
de que nossas ideias estio assentadas nas proprias coisas, cujo en-
cadeamento obedece a uma unidade rigorosa; o segundo implica o
reconhecimento de que a cadeia se furta a finitude de nosso espirito
e se dd a ler de maneira continua e fragmentdria[”]

Esta tese ¢ elucidada de modo claro no exemplo dado por Diderot da expressio
“Que eu morresse” da tragédia de Corneille, intitulada Hordcio. Esta expressio,
retirada das relagoes que mantém na obra de arte concreta, nio é nem bela nem
feia, pois ndo indica quase nada, nio possui sentido. Mas se esta expressao ¢
situada no contexto da pe¢a, em que € a resposta de um romano dada a sua filha,
em relagio ao seu filho que estd prestes a entrar em combate, e que jd havia perdido
dois de seus irmios, a expressio comega se embelezar “a medida que desenvolvo
suas relagGes com as circunstincias, e acaba por ser sublime”[*| O que podemos
notar neste exemplo de Diderot é que a arte sempre tem de ser compreendida no
contexto das relagdes concretas de uma determinada obra de arte, a qual sempre

*“Esta é uma bela ocasido para estabelecer uma teoria racional e histérica do belo, em oposi¢io
a teoria do belo tnico e absoluto; para mostrar que o belo inevitavelmente tem uma dupla
dimensdo, embora a impressio que produza seja una... o belo ¢ constituido por um elemento
eterno, invaridvel, cuja quantidade ¢ excessivamente dificil de determinar, e por um elemento
relativo, circunstancial que serd, se quisermos, sucessiva ou combinadamente, a época, 2 moda, a
moral, a paixdo” (BAUDELAIRE, C. “O pintor da vida moderna”. Tradugio de Suely Cassal.
In: Poesia e prosa. Rio de Janeiro: Nova Aguillar, 2002, p. 852).

**Diderot, 2000, op. cit., p. 250.

»Mattos, 2001, op. cit., p. 116. O autor apoia-se em Chouillet.

*#Diderot, 2000, op. cit., p. 253.
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envolve sua constitui¢io objetiva como também a perspectiva do destinatdrio,
seja ele um leitor seja um espectador, em suma, envolve o efeito que provoca.

Esta ideia serd fundamental para a estética posterior de Diderot, o fato de
que a compreensio e a constitui¢do da arte se estabelece em casos objetivos e
que envolve tanto a produgio quanto a contemplagio da obra de arte. Isso tudo,
porém, sem esquecer dos aspectos gerais, como a da fungio moral da arte, que se
articula no horizonte do efeito provocado por ela:

Quando digo, portanto, que um ser ¢ belo pelas relagdes que nele se
notam, nio estou falando em absoluto das relagdes intelectuais ou
ficticias que nossa imaginag¢do para af transporta, mas das relagc‘)es
reais que af estdo e que nosso entendimento af observa com a ajuda
de nossos sentidos

A questio do belo e da arte resolve-se, pois, num nivel por assim dizer humano,
nio previamente determinado e exterior 4 arte, também nio determinado apenas
por especialistas (perceber as relagoes complexas de cada arte) e sim pela constitui-
¢d0 junto a um publico. “A percepgio das relagdes é, portanto, o fundamento do
belo” No fim do Tratado sobre o belo, entretanto, Diderot procura novamente
afirmar a relatividade de seu ponto de vista do belo como percepgio de relagoes,
ao mostrar que essa base do julgamento do que ¢ belo e da beleza coloca sérias
duvidas sobre a existéncia do belo real. Pois, se observarmos o julgamento que os
homens tém do belo somos levados a constatar uma enorme gama de motivos que
determinam a diversidade na apreciag¢io do belo. Diderot seleciona doze causas
ou fontes e motivos que permitem afirmar esta diversidade nos julgamentos do
belof7]

1) a primeira fonte da diversidade nos julgamentos exprime-se da seguinte
forma:

Todos concordam que hd um belo, que ele é o resultado de relacoes
q ¢
percebidas: mas conforme se tenha mais ou menos conhecimento,

*Ibidem, p. 25s.
*¢Ibidem, p. 257.
*7Cf. ibidem, pp. 258 a 262.
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experiéncia, hdbito de julgar, de meditar, de ver, mais extensio na-
tural no espirito, diz-se que um objeto é pobre ou rico, confuso ou

pleno, mesquinho ou carregado

2) Segue-se que hd uma diferenga na beleza de um objeto, a saber, se apren-
demos todas as relagdes ou se aprendemos apenas uma parte delas, o que pode
envolver por vezes nio apenas as relagdes, mas também seu valor.

3) A terceira fonte da diversidade dos gostos reside no fato de que nenhum
grande mestre tem a mesma escala que outro, sendo que os grandes mestres
sempre preferiram que sua escala fosse antes um pouco grande demais do que
pequena demais.

4) A quarta fonte da diversidade dos gostos se refere a fatores como o precon-
ceito, as paixdes, 0s costumes, 0s governos, etc., que geram ou despertam muitas
ideias em nds.

5) Também € preciso considerar a diversidade de talentos e conhecimentos na
apreciagio de fendmenos naturais e artisticos.

6) O processo de reconhecimento das ideias de algo pode também ser condu-
zido pelos seres humanos de diferentes modos, sendo que uns abstraem melhor
do que outros, ou seja, formam uma melhor ideia do que outros.

7) Refere-se ao fato de que os signos das coisas nio se deixam definir de modo
inteiramente exato.

8) A opinido que formamos devido a nossa instrugio, educagio e preconceito.

9) Nossos sentidos encontram-se em estado de vicissitude continua.

10) Ideias acidentais, por vezes desagradéveis, podem interferir nos julgamen-
tos, ou seja, nas ideias principais.

11) Nosso gosto envolve ideias metade caprichosas, metade racionais.

12) Por fim, estamos sempre sujeitos ao erro nos julgamentos.

Esta classificagio lembra muito o ensaio de Hume Do padrio do gosto, que,
no entanto, é mais econdmico, indicando apenas quatro aspectos que permitem
o estabelecimento de um padrio de gosto. No esquema de Hume vemos uma
espécie de ascensio de um plano sensivel para um dominio mais universal e

$Tbidem, p. 258.
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racional. Os dois primeiros requisitos partem do sensivel e os outros dois envolvem
j4 um elemento mais reflexivo:

a) a prdtica da observagio de obras de arte e da apreciagio aperfeicoam a
delicadeza do bom gosto A obra de arte deve ser observada mais de uma vez e
nio se deve emitir um juizo apressado a partir da primeira impressio;

b) a comparagio de diferentes belezas também permite o enriquecimento
da faculdade do gosto. Desse modo, pode-se chegar a ter uma concepgio da
exceléncia e perfeicio de uma obra de arte. Essa perfei¢io, mostrou a histéria,
deu-se por uma evolugio do conceito de beleza

¢) a auséncia de preconceitos também é necessdria para que se possa apurar
o sentimento do gosto]] Esta sugestdo implica uma certa historicidade ou no
minimo uma certa relatividade, que Hume discute justamente em vista das mais
diversas concepgdes de belezas existentes entre os povos, entre as diferentes na-
¢oes e na hist(’)ria Trata-se aqui de uma posi¢io bem iluminista, amplamente
difundida na época, que leva a uma valorizagio do “outro”, o no europeu (cf. O
ingénuo, de Voltaire). Hume afirma a necessidade de o ser humano se inserir no
Ambito de constitui¢do de uma obra de arte;

d) um quarto requisito, que estd por assim dizer mais préximo da razio e do
entendimento, ¢ o do bom senso na apreciagio da arte E preciso possuir o dom
de reconhecer a consequéncia inerente a uma obra, se os personagens agem de
modo coerente, se a estrutura interna de uma obra faz sentidof* O critico deve
saber reconhecer a proporgio existente na obra de arte.

Voltando a Diderot, temos que na Carta sobre os surdos e mudos (1749) ja
percebemos uma dire¢io rumo ao concreto. Este texto trata de uma série de
assuntos: a questio da inversio na poesia, a origem da linguagem e das linguas, o
discurso como tecido de hieréglifos, a impossibilidade de tradugio em poesia, a
importincia do gesto na encenagio teatral, a diferenga entre a poesia, a pinturae a

»Cf. HUME, D. “Do padrio de gosto”. Tradugio de Jodo Paulo Gomes Monteiro e Armando
Mora de Oliveira. In: Os Pensadores. Sio Paulo: Abril Cultural, 1992, pp. 319 € 320.

3°Cf. ibidem, p. 320.

»Cf. ibidem, pp. 320 € 321

**Cf. ibidem, p. 320.

BCf. ibidem, p. 321.

34Cf. idem, ibidem.
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musica, conforme o préprio Diderot resume no fim de seu texto O que importa
reter diante destes temas ndo ¢ tanto sua articulagio interna, no sentido de que
estamos diante de uma tinica argumentagio cerrada (mesmo porque ela nio existe,
como concorda L. F. F. de Mattos em sua resenha deste texto), e sim o movimento
de pensamento, a nova postura de Diderot diante de questdes artisticas. O tema
do surdo e mudo aponta para o primado da sensagdo na abordagem da estética,
ou seja, indica que cada 4mbito sensitivo tem a sua verdade inerente, de modo
que uma metafisica, que necessariamente tem de abstrair deste dominio, sempre
apreenderd o fendmeno secunddrio, mas nio primdrio.

No campo da poesia, Diderot afirma, por exemplo, que o discurso poético
tem de ser acompanhado segundo sua complexidade expressiva, e no ser reduzido
a mero vefculo de comunicagio de ideias. Pois o discurso poético “nao é mais
somente um encadeamento de termos enérgicos que expdem o pensamento com
forca e nobreza, mas que ¢ ainda um tecido de hierdglifos amontoados uns sobre
0S outros que o pintam” A partir disso, examinando passagens de poetas, e
afirmando a impossibilidade de que um poeta possa ser traduzido por outro7|
Diderot critica aqueles autores modernos que pretendem “corrigir” ou “melhorar”
obras de poetas antigos. Isso significa uma critica a uma estética de sobrevoo,
que procura tratar da poesia desde um ponto de vista exterior a ela, desde uma
metafisica do belo, por exemplo.

Qualquer que seja o génio que se tenha, ninguém diz melhor do que
Homero quando ele diz bem. Ougamo-lo a0 menos antes de tentar
cobri-lo no lance. Mas ele estd de tal modo carregado de hierdglifos
poéticos de que eu vos falava hd pouco, que nio ¢ 2 décima leitura
que a gente pode se vangloriar de ter visto af tudo[

Nesta postura de Diderot reparamos uma nova visio do lugar da poesia e do
papel do filésofo em relagdo a ela: ndo se trata, para o filésofo, de julgar uma obra
de um ponto de vista exterior, e sim reconhecer internamente a multiplicidade de

»Diderot, 2000, op. cit., pp. 130 2 133.
*Ibidem, p. 116.
*7Ibidem, p. 118.
#Ibidem, p. 122.
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referéncias e signos que possui o discurso artistico. Uma vez que o poeta parte do
sensivel ou da sensagio e tenta dar a ela uma forma, o discurso poético distingue-
se pela for¢a que possui em traduzir o sensivel, ou melhor, em se aproximar de
sua multiplicidade. Por isso, temos de acompanhar este modo de constituigio e
nio simplesmente reduzi-lo a uma férmula geral. Para compreender o hierdglifo
poético exige-se que o filésofo se ponha o mais préximo possivel do discurso
poético, ou que seja ele mesmo um poeta (como o foi Diderot), o que exigird dele

(...) umaimaginagio ou uma sagacidade pouco comuns. Mas se é tio
dificil entender corretamente versos, quao mais dificil no ser4 fazé-
los? Dir-me-io, talvez, que todo mundo faz versos; eu responderei,
simplesmente, que quase ninguém faz versos. Como toda arte de
imitagdo tem seus hierdglifos particulares, eu gostaria de fato que
algum espfrito instruido e delicado se ocupasse um dia a coteji-los
entre si/’

A respeito do tema da imitagio, ¢ instrutivo o estudo feito por Herbert Dieck-
mann que defende que o conceito de imita¢io da natureza no século XVIII deve
ser compreendido a partir de uma transformagio e nio de um desenvolvimento
na diregio de uma superagio ou dissolugdo. Devido as relagdes que mantém com
a tradi¢do cldssica, a estética francesa ndo separaria a razio da natureza, antes a
“igualaria ¢ além disso identifica a natureza com o bon sens” [ Diderot, por seu
lado, a0 mesmo tempo que concorda com os pressupostos da doutrina cléssica,
em suas primeiras obras principalmente, afasta-se essencialmente da imitatio
mzmme Dieckmann investiga como outros aspectos problematizam a questio

»Ibidem, p. 126.

+°Herbert Dieckmann (1906-1086), romanista que descobriu em 1949 materiais inéditos da
obra de Diderot, o chamado Fond Vandeuls, em alusio 2 filha de Diderot, Angélique Caroillon
Vandeul (1753- 1824). Esse material passou a ser a base da edigdo critica das Oexnvres complétes de
Diderot, empreendida a partir de 1975.

#DIECKMANN, H. “Die Wandlung des Nachahmungsbegriffes in der franzésischen Asthe-
tik des 18. Jahrhunderts”. In: Nachabhmung und Ilusion (org. de H. R. Jauss). Munique: Fink,
1969, 2. ed., p. 31

#Ibidem, p. 34.
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da imitagio, de modo que esta acaba por englobar o campo do efeito, da ilusio,
da imaginagio, etc.

E sintomdtica neste contexto a critica feita a Batteux, por permanecer num
nivel genérico da poesia e nio penetrar no oficio do poeta:

Mas reunir as belezas comuns da poesia, da pintura e da mdsica,
mostrar suas analogias, explicar como o poeta, o pintor € 0 musico
apresentam a mesma imagem, aprender os emblemas fugazes de
sua expressio, examinar se haveria alguma semelhanga entre esses
emblemas, etc. € o que resta a fazer, ¢ é o que eu vos aconselho a
adicionar a vossa Beaux-Arts réduits a un méme principe. Nao deixa
tampouco de por a frente desta obra um capitulo sobre o que é a
bela natureza[*

O que temos aqui entdo ¢ uma nova visiao da poesia e daarte, que consiste no
fato de que, como diz L. F. F. de Mattos, “a poesia foi definitivamente subtraida
do dominio da retérica e passou a ser pensada de uma perspectiva estética” [

Contra o procedimento dedutivo de Batteux, importa, segundo L. F. F. de
Mattos, fazer valer a indugio Nesta perspectiva também ¢ central a localizagio
do dominio da poesia como sendo o da ilusio e da imaginagio, o que transcende
todo racionalismo previamente determinado. Diderot aqui vai defender a ideia
do génio, para além da diversidade das linguas.

Nas mios de um homem comum, o grego, o latim, o italiano pro-
greg
duzirio apenas coisas comuns; o francés produzird milagres sob a
g
pena de um homem de génio. Em qualquer lingua que seja, a obra
que o génio sustenta nio cai jamais

#Diderot, 2000, op. cit., p. 126. Note-se no fim desta citagio que Diderot nunca deixa de
pensar também segundo o universal, muito embora o particular possua precedéncia.

+*Mattos, 2001, op. cit., p. 149.

#]bidem, p. 149.

46Diderot, 2000, Op. cit., p. 133.
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Como diz Dieckmann, Diderot penetra nesta carta pela primeira vez o cardter
essencialmente metaférico e simbdlico da arte, aspecto que lhe serd muito caro
até os Saloes de 176s.

Sem abandonar a natureza como a quintesséncia do ser objetivo,
Diderot libertou no entanto a imitagio da letra, da duplicagio, da
descrigdo e a ligou a 7nventio, que nio estd limitada ao modus. A
visdo, que pela primeira vez surge na Carta sobre os surdos e mudos,
acerca do cardter metafdrico e simboélico da arte e da forga criadora do
artista, continuou se desenvolvendo em claras intui¢es e conceitos
por meio da séria ocupagao com as obras de arte mesmas. O leitor
dos Salons e da critica literdria de Diderot encontra para tanto uma
série de testemunhos [¥7]

Diderot aproxima-se aqui muito do romantismo, para quem cada obra de arte
tem de ser compreendida a partir dela mesma e ¢ infinita em metiforas. Outro
ponto importante é a postura de critico de arte que Diderot assume, ou seja, de
procurar compreender a poesia a partir de sua estrutura interna. O exemplo do
mudo, que tem sua linguagem propria, mostra como a poesia repousa sobre uma
gama enorme de sentidos e significados, a que ela procura dar expressio. O papel
de critico de arte também se revela presente quando Diderot distingue o principio
da arte da poesia, da musica e da pintura, o que o aproxima do Laocoonte de
Lessing. E preciso ter presente, contudo, que ndo se trata aqui apenas de uma
distingdo “ontoldgica”, apenas relativa & obra em si ou ao contetido (como em
Hegel), e sim que temos af sempre incluido o espectador, o efeito que cada arte
provoca.

Um outro momento central da reflexio estética de Diderot afirma-se em sua
ocupagio com o teatro. No Discurso sobre a poesia dramdtica (1758), Diderot
propde a reforma da cena teatral ou do teatro francés, ou seja, pretende fazer com
que o teatro “deixe de produzir apenas essas impressoes passageiras e reate com a
grandeza do teatro grego” Trata-se de criticar a artificialidade do teatro francés

#Dieckmann, op. cit., p. 59.
#Mattos, 2001, op. cit., p. 22. Esse projeto ocupa Diderot por toda a década de 1750 (cf.

ibidem, p. 30).
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e da cena moderna e retomar a naturalidade do teatro antigof*’| Esta proposta,
por sua vez, estd estreitamente vinculada ao projeto da Enciclopédia, na medida
em que por meio do teatro Diderot pensa poder atingir um publico maior
de modo que o interesse primeiro do discurso nio ¢ a constitui¢do de um novo
género dramdtico, o drama burgués ou comédia séria. Diderot aborda o teatro
tendo presente 0 modo especifico do efeito teatral, que depende menos de regras
fixadas do que de uma imaginagio e de génio.

(...) para que reate com a grandeza do teatro grego e, portanto,
com a natureza, ¢ preciso liberar a imaginagio do poeta dramitico
das regras que sobrecarregam a cena, preceitos arbitrdrios e figura
especifica desses preconceitos que turvam os espiritos[]

A proposta geral desta obra, em consonéncia com o texto Conversas sobre o
filho natural, consiste em estabelecer a base do drama sobre a relagio do homem
com a sua verdadeira natureza, ou seja, em operar um teatro que seja a verdadeira
expressio do ser humano. Essa dramaturgia é chamada por Diderot de dramatur-

gia do quadro, que se opde a um teatro baseado apenas em lances teatrais. Diz
Diderot:

Quanto a mim, dou mais importincia a uma paixo, a um cardter
desenvolvido aos poucos e acabando por se mostrar em toda a sua
energia, do que a essas combinag¢des de incidentes que formam a
trama de uma pe¢a na qual as personagens e espectadores sio igual-
mente langados de um lado para o outro7]

#Ibidem, p. 26.

°Ibidem, p. 28.

S'Ibidem, p. 29.

*DIDEROT, D. Discurso sobre a poesia dramdtica. Tradugio de L. F. Franklin de Mattos.
S0 Paulo: Brasiliense, 1986, p. 47. Franklin de Mattos ressaltou mais de uma vez em aula a posigdo
do grande conhecedor sui¢o de Rousseau e da filosofia francesa da época, Jean Starobinski, autor
de uma obra cldssica intitulada Jean-jacques Rousseau: transparéncia e obstdculo (1991). Diderot
opde-se A tirada no teatro, ou seja, a0 excesso de palavras vazias e ocas tipicas do teatro francés
da época, o que se relaciona com a intengdo de procurar a energia das palavras, segundo a Carta
sobre os surdos-mudos.
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Trata-sede privilegiar Nno teatro os caracteres, a disposigﬁo dos personagens em
cena, a0 invés das cenas de efeito, nos quais se sobressaem expressdes meramente
retdricas de efeito (como as defende Voltaire). Para tanto, Diderot também vai
privilegiar o plano em detrimento das cenas O teatro verdadeiro serd aquele
que seguir a razio das coisas e ndo as regras artificiais. Em termos geais, o Discurso
sobre a poesia dramdtica, ao defender uma estética do quadro, estabelece pela
primeira vez uma poética que procura pensar o teatro para além das regras; o
que resultou também na possibilidade de constitui¢gio de um género dramdtico
intermedidrio, o da tragédia doméstica.

Uma dltima referéncia a ser comentada ¢ o Ensaio sobre a pintura (1766), pois
a estética de Diderot percorre um itinerdrio que comega com a preocupagio pelo
teatro (alids, nunca abandonada), dedica-se ao romance e, por fim, culmina com
a atividade de critica de arte. Neste percurso vemos “um testemunho da lenta
conversio do homem de letras, a principio absorvido pela moral das telas, em
critico, que se demora no fazer dos artistas”

O movimento do geral ao concreto, de modo que ambos se entrelagam nos
casos especificos da arte determinados pelo produtor e espectador da obra de arte
estdo presentes nas consideragoes de Diderot sobre o teatro, a pintura e também
sobre o romance. Na verdade, Diderot sempre penetra continuamente no modo
de funcionamento especifico destas artes, de modo que sua estética nio serd
“sistemdtica”, pois cada arte tem seu meio especifico. Alids, cada obra de arte tem
seu meio especifico, de modo que a estética tem de penetrar neste campo, no qual
um “sistema” previamente esbogado se torna impossivel. Isso nio significa que
questoes universais € gerais nao tenham €spago, cComo a questao moral, mas elas
sempre estardo colocadas em casos concretos.

3. Um estudo sobre a moral em A religiosa de Diderot

Partindo do que se disse até aqui acerca do modo de proceder especifico da
estética em Diderot, pretende-se, a seguir, entrar na especificidade de uma obra
ao mesmo tempo filoséfica e literdria, ou seja, analisar a postura de Diderot em

$Ibidem, p. s3.
*Mattos, 2001, op. cit., p. 120.
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relagdo ao debate moral do século XVIII a partir do seu romance epistolar 4
religiosa. Neste sentido, procuraremos identificar quais sio os fundamentos
morais que alicergam a construgio deste romance e comentar alguns exemplos
que nos parecem dignos de consideragio para ilustrar o procedimento diderotiano
na discussio moral propriamente dita. Este procedimento move-se no interior
de um debate entre os partiddrios da religido ou da igreja, os chamados filésofos
e os autores mais radicais, defensores de uma tendéncia mais libertina e ligada a
exploragio da sensibilidade como tal, contririos & moral, tal como o Marqués de
Sade.

Na sequéncia, tentarei discutir o pensamento de Diderot por contraste, uma
vez que seu romance se move aparentemente num terreno ocupado pelo Marqués
de Sade, de modo que se pde a pergunta: como se apresenta 4 religiosa frente ao
imoralismo sadiano? Este ponto parece-nos decisivo de ser respondido para uma
delimitagdo do verdadeiro projeto moral de Diderot, que opera num campo dis-
tinto do imoralismo sadiano ou do discurso apologeta. No fundo, Diderot acaba
por assumir aspectos destas posi¢des, colocando-as, no entanto, em confronto,
justamente para indicar as relagdes e a complexidade humana nelas implicadas.

Queremos ainda ressaltar que o cardter deste enfoque nio ¢ propriamente
estético, e sim se situa no dominio da moral ou da vida ética entrelagada com a
dimensio estética. Esta op¢io, contudo, nio pretende ferir a integridade do texto
A religiosa enquanto objeto muito mais proximo de uma anélise estética do que
moral. Do mesmo modo, nio nos pretendemos valer dos aspectos estéticos do
texto para construirmos nossa anélise moral. Isso ndo quer dizer que consideremos
que os recursos estéticos utilizados por Diderot nio tenham implicagoes morais.
Nio resta divida de que a estrutura narrativa e linguistica de A religiosa mescla
os dois discursos. Somente gostarfamos de frisar que nosso designio consiste em
tentar colocar em relevo algumas posi¢des morais de Diderot num nivel de andlise
meramente conceitual.

Em primeiro lugar, cabe situar o 4mbito a partir do qual Diderot discute
a moral em 4 religiosa. Este ¢ definido de acordo com o modelo de conduta
europeu do século XVIII, que era baseado em trés cddigos: o da religido, o da
sociedade e o da natureza.
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(...) é evidente que, se estas trés espécies de legislagbes serdo contra-
ditérias entre si, ¢ impossivel que alguém serd virtuoso. Se preciso
violar tanto os fundamentos da natureza para obedecer s institui-
¢Oes sociais € estas para se conformar com os preceitos da religiio,
que acontece? Se somos alternativamente infratores destas diferen-
tes autoridades, nio respeitamos nenhuma: e nio seremos nem seres
humanos, nem cidadaos e nem pios[5|

Para Diderot, estes trés codigos possuem territdrios proprios de atuagio. Cada
ambito ¢ regido por leis especificas. A virtude moral consistird, portanto, em fazer
com que estes codigos nao entrem em conflito uns com os outros € harmonizem-
se sob o pressuposto da salvaguarda individual de cada cédigo. Mas, para Diderot,
isto ¢ praticamente impossfvel, porque a religi;io, em principio, corrompe sempre
a natureza humana. Este aspecto ¢ o assunto de 4 religiosa, o que este romance
retrata em seu cerne.

Pode-se dizer, em termos lapidares, que o objetivo de A4 religiosa é criticar a
moral cristd sob o ponto de vista do principio da natureza humana. E Diderot
faz isso com sagacidade em seu romance, ao tomar as armas do adversirio para
atacé-lo em seu préprio terreno. Pois, Suzanne, personagem que escreve as cartas,
¢ manifestamente partiddria do Cristianismo, ou seja, ¢ uma cristi fervorosa e
auténtica. “Do fundo de meu coragio sdo estes os meus pensamentos e senti-

altar. Eu sou cristd, eu sou inocente...” f°| E em Suzanne que também acontecem
os principais atentados 4 natureza humana. Este tema percorre todo o romance,

mentos, € isto atesta Deus quc nos OUVOI‘ toda parte, cquc estd pI‘CSCl’ltC neste

desde quando Suzanne entra na vida religiosa, passa por trés conventos diferentes
e foge posteriormente, bem como quando ¢ rechagada pelo pai, mie e a familia
em geral.

Ao colocar o atentado da corrupgio que a religido provoca numa partiddria
da religido, Diderot, além de tornar sua critica mais consistente, mostra também
que a natureza humana se manifesta em todos os seres humanos e, pior, quando

$SDIDEROT, D. Pensées detachées: contributions a Lbistoire des deux Indes. Edicdo de
Gianluigi Goggi Sienna: Universita di Siena, 1976, p. so. Apud HERMAND, P. Les idées morales
de Diderot. Paris: PUF, 1923, p. 104.

s DIDEROT, D. La religieuse. In: Oenvres romanesques. Paris: Garnier, 1951, p. 304.
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sufocada, se manifesta tanto mais de modo assustador e horrendo, como € o caso
de certas figuras com as quais Suzanne se depara no claustro, mas nio sé nele,
como na sociedade em geral e no seio familiar. Assim, no romance ¢ determinante
um “tipo moral” que propriamente nio ¢ defendido como tal, uma vez que se
trata de uma pessoa religiosa, mas que nem por isso ¢ alheia aos seus postulados
morais e da natureza humana. Suzanne e suas companheiras religiosas sio todas
cristds, mas nem por isso estdo subtraidas a0 dominio dos impulsos naturais.

Nesta perspectiva, a critica de Diderot em A religiosa nio se dirige a religido
em si, a0 seu quadro dogmadtico, mas somente a submissio que ela impoe as
forgas naturais. Nio se trata, portanto, de tornar ilegitimo o dominio especifico
da religido enquanto tal, mas em denunciar o fato de que a religido, quando se
pretende exclusiva diante do ser humano, ultrapassa suas fronteiras na dire¢io de
um territério que lhe é estranho e irredutivel. Esse designio de Diderot pode ainda
ser melhor visualizado na medida em que notamos que 4 religiosa nio toca espe-
cificamente os mais espinhosos temas religiosos, que, alids, eram objeto intenso
de muitos pensadores iluministas, tais como Voltaire e Hume, por exemplo, que
discutiram, dentre outros temas, a questdo da existéncia de Deus e da imortali-
dade da alma. Do mesmo modo, a critica de Diderot ndo procura atacar a religido
através de discussoes metafisicas ou especulativas, pois isso seria aproximar-se de
seu dominio e campo préprio, o que nio é propriamente o que lhe interessa. Pois
sua perspectiva move-se no plano das relagdes ou técnicas especificas, nas quais
se move o ser humano em sua multiplicidade e diferentes registros de existéncia.
Por isso também, esse romance nio tem uma inteng¢io de reforma, no sentido
da condenagio de um procedimento religioso para a instaura¢io de uma nova
relagio da religido com os impulsos naturais, algo préximo de um atefsmo ou de
um novo defsmo — ideia também bastante em voga em meados do século XVIIL
Considerar Diderot purae simplesmente um ateu, por mais que isso possa trans-
parecer na letra de sua obra, ndo me parece uma boa e inteligente estratégia de
anilise, pois enquadra Diderot numa posigio estreita de argumentagio, como se
ele fosse um pensador partiddrio ou unilateral, o que de modo algum se apresenta
na sofisticagio e elegincia de sua multifacetada obra.

Trata-se sobretudo em seu romance de indicar a impossibilidade de uma
convivéncia pacifica e tranquila entre os campos da religido e da natureza humana.
Como nota Proust, a moral de Diderot, mais do que anticristi, ¢ profundamente
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estrangeira ao cristianismo A solugio, portanto, € a religiio manter-se fora
das questdes morais, deixando isso para o dominio da natureza e da sociedade.
Segundo Proust, ainda nio se pode propriamente falar de uma moral cristd, pois
este nome designa um conjunto de condutas muito variadas e voldteis, por vezes
contraditérias, mas todas inspiradas em dogmas que por natureza sio exteriores a
moral e que se situam acima dela

O cédigo natural, pressuposto principal de Diderot em suas discussoes mo-
rais, tem sua linguagem mais prépria na manifestagio dos sentimentos. Segundo
Domenech, “para Diderot, que também partilha do tefsmo de Shaftesbury, a
moral do sentimento ¢ primeira, anterior a toda forma de religiio...” De acordo
com isso, o ser humano teria em si certas inclinagdes que o levam naturalmente
em dire¢do ao bem, ressaltando-se que nao se trata aqui de faculdades mentais
especificas nem de um bem que foi instituido somente pela sociedade ou raciona-
lidade moral universal. O bem, do qual se fala, é préprio da natureza, orginico,
algo como um bem que faz com que nasgam e cresgam as plantas, os animais e
o ser humano. Hermand interpreta este naturalismo com a seguinte férmula:
“Nascemos com um certo cariter, porque nascemos com um certo corpo”E]
Todas as personagens de 4 religiosa agem de acordo com este naturalismo, com a
diferenca de que algumas procuram desviar-se dele mais do que as outras, como
se houvesse uma certa gradagio entre os seres humanos, uma diversidade prépria
e orginica. O exemplo de quem estd mais préximo da natureza é Suzanne — per-
sonagem central e uma espécie de fio condutor neste terreno. A resisténcia que
ela manifesta perante as determinagdes do claustro nada mais sio do que as vozes
naturais sufocadas clamando por liberdade. A moral do sentimento atinge sua
caracterizagio especifica na manifestagio das paixdes humanas. Elas revelam-nos
a verdade interior dos individuos.

A escolha do género romanesco para A4 religiosa, e nao o dramdtico ou, ainda,
nio uma outra forma tratadistica para o assunto, encontra aqui sua mais clara
justificagdo. Pois este género, naquele momento ainda em fase de afirmagio e

7Ct. PROUST, ]. Diderot et l'encyclopédie. Paris: Collin, 1962, p. 295.
¥Ibidem, p. 300.

DOMENECH, J. L ethique des lumiéres. Paris: Vrin, 1989, p. 62.
©HERMAND, P. Les idées morales de Diderot. Paris: PUF, 1923, p. 8L



Diderot: a descoberta das técnicas | Marco Aurélio Werle 31

estabelecimento, permite aos personagens falar de sua intimidade sem cair num
relato de sentimentos meramente “subjetivos”, voltados para um alvo ou objetivo
determinado ou tratados segundo uma perspectiva “exterior”, vinda do plano de
uma instincia superior, como uma espécie de destino inexordvel. Assim, mostra-
se, segundo Hermand, a for¢a da alma numa reagdo humana em face da lei interna
que impera[| A religido, por seu lado, estd aquém da natureza humana por se
assentar em leis que variam de acordo com os diferentes costumes dos povos.

Se hd uma moral universal, ela ndo pode ser o efeito de uma causa
particular. Ela foi a mesma nos séculos passados, ela serd a mesma
nos séculos futuros, ela nio pode ter por base as opinides religiosas
que desde a origem do mundo e de um canto ao outro tem sempre

variado[*¥

Querer a religido como legisladora da moral implicaria em aviltar a ordem dos
deveres naturais por uma ordem de deveres quiméricos, ou, no minimo, relativos
aum ou outro lugar. Isto significa querer submeter a necessidade a possibilidade,
no sentido de que o ser fosse submetido ao crivo do dever ser (religioso).

E qual € o lugar do terceiro c6digo mencionado anteriormente, o cédigo civil
no contexto dos cédigos natural e religioso? No inicio de 4 religiosa, quando
Suzanne ainda nio se encontra definitivamente instalada num convento, temos
nio sé um ataque da religido contra a natureza humana, mas também da socie-
dade. Pois ¢ a familia de Suzanne como um todo que, junto com a institui¢cio
religiosa, encaminham uma jovem desamparada para o claustro. Este trecho do
romance que mostra a unido da sociedade e da religido contra a natureza humana
coloca claramente em relevo qual é o verdadeiro propésito de Diderot frente a
fundamentagio da moral[”]

Quanto a isso, poder-se-ia perguntar: a sociedade é em principio corrom-
pedora da natureza humana e por isso ¢ excluida do fundamento da verdadeira

“Thidem, p. 1L

DIDEROT, D. Pensées detachées: contributions & L’bistoire des deux Indes. Edigdo de
Gianluigi Goggi Sienna: Universita di Siena, 1976, p. 44. Apud Domenech, op. cit., p. 149.

%Domenech, na “Introdugio” de L ethique des lumiéres, mostra a unanimidade entre os

filésofos do século XVIII, 4 excegdo de Sade.
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moral? Em resposta, pode-se dizer que Diderot concebe somente a possibilidade,
mas nio a necessidade da corrup¢io da natureza humana pela sociedade. Tanto
que a relagio entre a sociedade e a natureza humana nio estd no mesmo nivel
do que a relagio entre a religido e a natureza humana. A primeira relagio nio
¢ necessariamente de conflito enquanto a segunda, sim. Trata-se, portanto, de
examinar a possibilidade de coexisténcia entre a natureza humana e a sociedade.
Para Hermand, Diderot critica a sociedade na medida em que ¢ mal estabelecida
de acordo com leis que nio emanam diretamente da natureza humana, no en-
tanto, somente na sociedade o ser humano tem a possibilidade de ser felizA
sociedade € a possibilidade da realiza¢io da verdadeira individualidade, “pois, é
sobre este homem civil e polido que se exercer4 a reflexao moral de Diderot...”
H34 que fazer, no entanto, um pequeno reparo na interpretagio de Hermand,
que acentua talvez demais o papel da sociabilidade da moral em Diderot. Mesmo
concordando que Diderot considera a moral dentro de um campo social, é preciso
sempre ter em mente que as posigoes morais se situam muito mais de acordo com
leis naturais do que de acordo com o poder de dissuasio das leis humanas defini-
das socialmente. E isto que Domenech, em seu capitulo “A for¢a de dissuasio
das leis da natureza e da sociedade” mostra. O ponto censurdvel em Hermand, é,
portanto, de ver em Diderot alguém que parte da natureza humana e se dirige
para a sociabilidade enquanto objetivo final e primordial. Assim, em 4 religiosa, o
compl6 da sociedade e da religido contra a natureza humana afigura-se como con-
tingente, na medida em que esta sociedade, da qual se trata, se encontra fundada
sobre uma legisla¢io corrompida. Mas nem todas as sociedades possiveis estardo
fadadas a corromper o ser humano, ou seja, serio em principio corrompidas.
Um outro aspecto que envolve as relagdes entre estes trés cédigos pode ser
discutido a partir de uma passagem de 4 religiosa, na qual a superiora, Sta. Cris-
tina, a “sddica”, manifesta para Suzanne uma preocupagio quanto 2 imagem da
religido perante a sociedade. A superiora tem consciéncia de que a sociedade e a
religido precisam andar sempre de mios dadas, caso a religido queira ter uma vida
longa. Por conseguinte, segundo a superiora, ¢ a natureza humana que deve ser
oprimida em beneficio desta alianga. Assim, quando Suzanne propoe sua propria

¢4Hermand, op. cit., p. 1.
% Ibidem, p. 119.
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dispensa do convento, a superiora, achando descabida a proposta, retruca: “Que
dird o mundo? Que dirio as irmés?” Isto significa que, pelo prisma religioso, a
religido ¢ o primeiro cédigo, aparecendo a sociedade em segundo lugar e a natu-
reza, em terceiro. Segundo a religido, todo interesse individual deve ser sempre
examinado de acordo com a sua ressonincia social.

Na verdade, a principal riqueza, em termos de um procedimento literério de
critica, reside exatamente nos inumeros “desvios” e “combinagdes” de caracteres
no romance, através dos quais se apresentam em ato a concep¢io mesma dideroti-
ana do conflito entre os c6digos europeus de conduta e, 20 mesmo tempo, a das
instncias das linhas de forca “técnicas” neles atuantes. Dentre estes conflitos ou
até mesmo contradigdes podem-se destacar trés tipos de atitudes e caracteres:

1. Suzanne possui uma trajetdria e conduta singular em todo o romance.
Ela assume a personalidade da jovem inocente, para quem as normas religiosas
apresentam-se estranhas para o desenvolvimento humano. Mas, contraditoria-
mente, ela pretende manter-se crista. O resultado disso é que ela vive em constante
conflito, que leva as seguintes consequéncias: sinais de distdrbios (veja-se a cerimo-
nia do recebimento dos hébitos, p. 238); perda da meméria (p. 263); profundo
esquecimento (p. 264) e confusio interna em decorréncia do que lhe acontece (p.
346).

2. O segundo tipo corresponde ao das freiras. A personalidade delas caracteriza-
se, em geral, pela aceitag¢io da ordem religiosa estabelecida. Assim, suas atitudes
sdo hipdcritas (veja-se a passagem do recebimento dos hdbitos, p. 240), a ponto de
se mostrarem cegas a qualquer sentimento humano. No convento de Longchamp,
as freiras fazem de tudo para levar Suzanne a ser castigada. Hd, porém, raras exce-
¢oes de rebeldia, por exemplo no relato da tentativa de fuga de uma freira, o que
deixa, inclusive, Suzanne apavorada (p. 241). Mas esses exemplos destoantes nunca
sdo radicais. Mesmo Suzanne nio chega ao extremo da insubordinagio, uma vez
que poderia ter abandonado desde o inicio sua carreira religiosa, por mais dificil
que isso lhe teria sido. Este apaziguamento ou quietude e resignagio parece ser o
reflexo da profunda religiosidade que domina todas as personagens envolvidas
diretamente com o cédigo religioso. Por isso mesmo que nenhuma religiosa chega
a colocar fogo no convento, respondendo a uma pergunta de Suzanne:

%14 relz'gz'eme, op. cit., p. 288.
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Uma questio, senhor, que pretendo colocar-lhe é esta: por que,
tendo em vista todas as ideias funestas que passam pela cabega de
uma religiosa desesperada, esta de colocar fogo no convento nio lhe

vem 2 cabega

Podemos perceber que a insubordinagio nunca chega a limites extremos,
porque ela se d4 no interior do sistema religioso mesmo.

3. O terceiro tipo ¢ o das madres superioras. A primeira superiora nio ¢é tio
decisiva no romance devido ao seu papel meramente administrativo. As duas
superioras de Longchamp: a primeira, M. de Moni, ¢ o exemplo da superiora
caridosa, que se sacrifica totalmente ao bem religioso; a segunda é um modelo
de exagero de austeridade religiosa: ¢ a figura da madre severa e hostil. Ela com-
pensa sua frustra¢io junto as poténcias naturais através da violéncia e da maldade.
A superiora de Arpajon ¢ a figura da religiosa que nio refreia suas inclinagdes
naturais. Ela procura compensar o sacrificio a religido entregando-se o mdximo
possivel aos impulsos sensiveis. Na verdade, sdo estas duas tltimas superioras
que mais se destacam no todo do romance. Elas sio exemplos exatamente con-
trapostos: a primeira liquida os sentidos e a segunda os exacerba. A primeira
comporta-se de modo inteiramente animalesco ao buscar satisfagio na violéncia.
A segunda exagera, agindo tdo de acordo com os sentidos que chega a perder a
razio, tornando-se demente. Uma tem sensibilidade de menos, a outra, demais.

Estes dois exemplos circunscrevem bem o campo das perversdes que Diderot
pretende denunciar em 4 religiosa. Ambos os exemplos sio o reflexo de um
desacordo. A nio satisfagdo humana que a religido provoca no individuo tem
também como consequéncia a perda da capacidade de identifica¢io do equilibrio
da sensibilidade. Com isso, pode-se ver como Diderot compreende o prejuizo da
religido como irreversivel. O ideal, portanto, nio ¢ a natureza humana se liberar
da religido, mas ¢ nio se precisar liberar nunca para poder permanecer em seu
equilibrio origindrio.

Ao referirmos o tema das perversdes, somos remetidos ao tema da liberti-
nagem, que serd objeto das obras do Marqués de Sade, autor que se projetard
nas décadas seguintes. Domenech, no capitulo “As luzes e o imoralismo”, de

“7La religieuse, op. cit., p. 27.
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seu L éthique des lumieres, mostra como o discurso apologeta, ao condenar o
materialismo como origem do imoralismo, possibilitou a emergéncia do discurso
sadiano. Os apologetas, ao realizarem verdadeiros “quadros” dos males do materi-
alismo, teriam, involuntariamente aberto as portas para que alguém como Sade
assumisse positivamente o que eles retratavam de modo negativo. Ainda segundo
Domenech, Sade teria algo em comum com os apologetas, na medida em que
ambos compartilhariam da ideia de que h4 dois polos no campo da moral: o polo
dos que defendem o bem e o polo dos que defendem o mal. Contudo, Domenech
também vé em Diderot um precursor de Sade e cita exatamente 4 religiosa como
texto que o teria motivado. “O autor de 4 religivsa ilustrou como se encontram
a espiritualidade e os costumes, estes contudo, sorrateiramente deixam emergir
um imoralismo que prefigura este do divino marqués”F_gl A seguir, a guisa de
conclusio, eu gostaria de comentar essa leitura, comparando brevemente Diderot
com Sade.

Em primeiro lugar, parece que nio hd davidas que A4 religiosa retrata certas
condutas que se aproximam dos personagens sadianos. A segunda superiora de
Longchamp ¢ o exemplo mais gritante disso. Mas estes exemplos precisam ser
inscritos no estilo geral do romance e do projeto de fundamentagio da moral
empreendido por Diderot, tal como aqui indicamos, sobretudo diante do estilo
de Diderot, capaz de transitar em diferentes registros teéricos, sem assumir ex-
plicitamente um partido ou um lado apenas da questio, dada a sua atengio ao
campo propriamente diverso no qual pode se colocar o ser humano. Convém,
pois, atentar para as diferengas especificas entre Diderot, Sade e os Apologetas.

A grande diferenga entre eles ¢ o fato de que Diderot nio aborda a moral
nos limites de uma contraposigio ou de dois extremos, a de uma sensibilidade
exacerbada e a de uma mortificagdo dos sentidos, pois a moral cristd e 0 “mo-
ralismo” sdo para Diderot aspectos complementares. A partir disso, podemos
perceber que Diderot diferencia-se em esséncia de Sade e dos Apologetas, que por
sua vez sé se distinguem por acidente: ambos defendem a dicotomia, apesar de
uns (Apologetas) estarem do lado do “bem” e o outro (Sade), do lado do “mal”.
Eles sio0, no entanto, as duas faces da mesma moeda.

%Domenech, op. cit., p. 24.
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E é exatamente a partir dessas nogoes de bem e mal que podemos diferenciar
melhor Diderot de Sade e os Apologetas. Pois, primordial para a moral, nio sio
as categorias de bondade ou maldade dos individuos, mas a organizagio natural
do ser humano em sua complexidade sensivel e reflexiva. Em seu texto de critica a
Helvetius, Diderot diz:

Se somente se pode dar o nome de bom a este que faz o bem, e o
nome de mau a este que faz 0 mal, seguramente o ser humano nasce
com disposi¢oes orginicas e naturais a dizer e fazer bobagens, a se
prejudicar a ele mesmo e a seus semelhantes, a ser justo e colérico,
a respeitar e a desprezar as leis?... O ser humano nio nasce com
nada, mas cada ser humano nasce com uma aptidao prépria para
determinada coisa ]

Na moral nio importa a discussio sobre o bem e 0 mal, e sim examinar quais
s30 as disposigdes mais préprias do ser humano que o levam a agir deste ou daquele
modo. Por isso mesmo a moral tem de fazer uso das chamadas ciéncias naturais
também, que a aliceram: a biologia, a fisiologia e a psicologia, ao contrdrio do que
vemos em Rousseau, que, por exemplo, se baseia em grande medida no direito e
na economia poh’tica Com efeito, ¢ isso que vemos no Discurso sobre a origem
da designaldade entre os homens, de Rousseau, onde se pde essa proeminéncia. ..

A partir desta distingdo entre Diderot e Sade e os Apologetas, podemos con-
cluir que a critica realizada em A religiosa nio se dirige propriamente a um imora-
lismo. Pois, para Diderot, os exemplos de perversio que aparecem no romance
nio se contrapdem, em sentido antitético, a sua proposta moral. Caberia mais
dizer que os exemplos do romance estdo fora da moral; sio amorais. As manifes-
tagoes de religiosidade e de corrupgio da natureza humana encontram-se num
mesmo nivel de desvio, enquanto que a manifestagdo da natureza humana nio
aparece propriamente, ela estd “oculta”, como aquilo que é sufocado. Aquilo que
seria 0 “imoralismo” em A religiosa, na verdade, nio ¢ uma via possivel de fato,
ela é antes a perversio da perversio.

®9Refut. de 'homme, II, p- 146. Apud Hermand, op. cit,, p. 190.
7°Cf. Proust, op. cit., p. 304.
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Por isso mesmo que Diderot ndo é um precursor de Sade, pois ndo entra
neste jogo de contraposi¢io entre religido e imoralismo, este que ¢ o combustivel
para as inimeras combinagdes e conjugagdes perversas que se encontram nos
romances de Sade, um estilo que é uma heranga do apologetismo. A ligagio
de Sade com os Apologetas, nesse sentido, estd mais préxima no estilo do que
no conteido que ambos expdem. Se formos radicais, podemos entio dizer que
Diderot, em A religiosa, impede totalmente a possibilidade efetiva de um Sade,
por nio lidar com a contraposigio bem/mal, sem a qual Sade nio subsiste e é
impensével. No romance Les infortunes de la vertu, de Sade, podemos notar que o
impulso de toda a trama provém da resisténcia que Juliete apresenta quando nio
se entrega as depravagdes e prazeres corporais de toda espécie. Os atos depravados
e libidinosos dos personagens sadianos somente adquirem significagdo mediante
esta resisténcia teimosa de Juliete. Se Juliete se entregasse logo a0 “mal”, a0 sexo e
ao pecado, todo o romance desmoronaria no primeiro instante. Ora, 4 religiosa,
segundo compreendemos, opera de outro modo, uma vez que toda a trama se d4
com personagens em principio ji pervertidos moralmente, nio porque queiram,
mas por um conjunto de combinagdes exteriores a eles. Todos encontram-se num
mesmo nivel, mesmo Suzanne, sendo que se anula a contraposi¢io da qual se
alimenta Sade. A arte de Diderot é nio ficar de fora desta perversio, injetando ao
mesmo tempo, aqui € ali, elementos de concepgOes morais, sem entrar num jogo
“dialético”, jd previamente configurado, como aquilo que Hegel classificou como
sendo a dialética do iluminismo.
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REsuMO: Ao abordar a estética de Di-
derot a luz da passagem das metafisicas
do belo ao protagonismo discursivo da
dimensio técnica das artes na histéria
das ideias, o texto desenvolve-se em trés
momentos distintos. Primeiro, situa-se
a particularidade da contribui¢do di-
derotiana no debate histérico sobre a
questio do belo desde o século XVII.
Segundo, aborda-se em Diderot o ques-
tionamento da arte desde um ponto
de vista mais concreto, voltado para a
relagio entre os objetos no interior do
processo artistico, mas balizada com
a perspectiva do belo herdada do em-
pirismo. Terceiro, a fim de ilustrar o
procedimento diderotiano, propde-se
um estudo sobre a questio da moral
em seu romance, 4 religiosa. O intuito
¢ mostrar como Diderot manipula con-
jugadamente, por meio de indmeros
“desvios” e “combinagdes” de caracteres,
tanto o conflito tematizado entre os cé-
digos europeus de conduta quanto as
vdrias instdncias do plano das relagoes
humanas, das linhas de for¢a “técnicas”
nestas atuantes.

PAaLAVRAS-CHAVE: Diderot; Critica
de Arte; Filosofia; Estética; Técnica.

ABSTRACT: By approaching Diderot’s
aesthetics in the light of the passage
from the metaphysics of beauty to the
discursive protagonism of the technical
dimension of the arts in the history of
ideas, the text develops itself in three
distinct moments. Firstly, the particu-
larity of Diderot’s contribution to the
historical debate on the question of be-
auty since the 17th century. Secondly,
Diderot approaches the questioning of
art from a more concrete point of view,
focused on the relationship between ob-
jects within the artistic process, but ba-
sed on the perspective of beauty inheri-
ted from empiricism. Thirdly, in order
to illustrate the Diderotian procedure,
we propose a study of the question
of morality in his novel, The Religi-
ous. The aim is to show how Diderot
conjugately manipulates, by means of
countless “deviations” and “combina-
tions” of characters, both the conflict
thematized between European codes
of conduct and the various instances
of human relations, of the “technical”
lines of force at work within them.

Keyworps: Diderot; Art Criticism;
Philosophy; Aesthetics; Technique.



