Arte e Realidade
Art and Reality

RESUMO

A representacao da realidade pelas obras de artes na maior parte do tempo, ao invés

de tornar presente o que j4 existe, apresenta o que estd ausente, ou configura um equi-

valente visual do que é inteligivel por meio de valores simbdlicos ou de alegorias. O

que designa a conformidade de uma agao ao modelo de uma outra agao preexistente,

ou mesmo da reprodugado da aparéncia de qualquer coisa, porém, sem que seja uma

réplica, mas a arte da realidade de reconhecer as belas coisas da vida.
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ABSTRACT

Reality’s representation through artwork mostly, instead of realizing what already
exists, shows what is absent, or configures a visual equivalent of what is intelligible
through symbolic values or allegories. What designates the accordance of an action
with the model of another pre-existing action, or even of the reproduction of some-
thing’s appearance, however, without being a replica, but the real art of recognizing
beautiful things in life.
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“A arte ndo é a representacio de uma bela coisa, mas a bela representagio de uma coisa.”

Immanuel Kant
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Figura 1 — Pequeno feiticeiro

com arco musical (petit sor-

cier & I'arc musical*).

INTRODUCAO

A reflexdo sobre a arte no Ocidente se apresenta até o Romantismo, século
XIX, com interpretagdes da teoria do Belo e da mimésis se renovando e encontran-
do como ponto de referéncia as teorias de Aristdteles em sua obra A poética [2], que
contraria a teoria das Ideias de seu mestre Platao, do livro I1I de A Repuiblica [15]. Aris-
toteles apresentou a mimésis, e recusou a separagao do mundo inteligivel do mundo
sensivel e associou o prazer a imitagdo artistica da natureza. Para Aristoteles a arte é
benéfica de todas as formas, tanto para o individuo quanto para a sociedade. Enquanto
o sentido de Platao para a mimésis estava nas artes figurativas, para Aristoteles a mimé-
sis era representacao do sentimento como objeto de importincia nas obras artisticas
ao sentido de uma catarse (catharsis) na tragédia. E, ao sentido da mime, do aspecto
mimético, a reflexdo de Aristdteles abordava a arte de dangar (em sua semelhanga
e origem, imitando animais). Nesse sentido, a arte do mime trata da identificagdo
pela transferéncia de personalidade. Contudo, apenas no inicio do século XX, é que
se constatou, pelos estudos arqueoldgicos, na arte rupestre, esse gesto de imitagao
dos movimentos de animais. A seguir, em algumas figuras extraidas das paredes das
cavernas de Les Trois-fréres, em Montesquieu-Avantés, Ariege (Midi-Pyrénées), Franga,
figuras representativas marcam a histoéira da arte, a arte do paleolitico.

Esta figura, que por muito tempo alimentou fantasias de serem representativas
dos primeiros gestos musicais, da arte da musica, hoje comprovado por cientistas,
representam movimentos humanos imitando animais para o simples rito de caga,
que seja um ritual de caga ou xaménico, também sao os primeiros movimentos para
a origem da danga.

* Bégouén, Henri: Les Grottes de Montesquieu-Avanteés, Enléne, Les Trois-Fréres, Le Musée de Pujol.
Toulouse 1936
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Figura 2 - desenho de Hen-
ri Breuil: “[...]Jnesta figura,

as maos ndo demonstram

os movimentos de uma mar-
cha, mas o gesto identificado
em dancas de alguns povos
primitivos”.**

Figura 3 - Feiticeiro (Sorcier
ou Dieu cornu) na caverna.***

Desde o Renascimento, a tradugao e a interpretagao do termo mimésis foram a ori-
gem de importantes debates filologicos e tedricos e tiveram um papel importante na

** BEGOUEN, Henri. Un dessin relevé dans la caverne des Trois-fréres, & Montesquieu-Avantés (Arié-
ge). In: Comptes-rendus des séances de |'Académie des Inscriptions et Belles-Lettres, 64e année,
N. 4, 1920. pp. 303-310. Disponivel em: /web/revues/home/prescript/article/crai_0065-0536_1920_
num_64_4_74336 Acesso em: 20 ago. 2014.

*** BEGOUEN, Henri. Les bases magiques de I'art préhistorique. In: Revue Scientia, 1939. Disponi-
vel em: http://www.hominides.com/html/art/magie-art-prehistorique-chasse-1.php Acesso em: 20 ago.
2014.
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histéria do pensamento artistico. Em todas as artes a mimésis diz respeito a imitagao
da natureza, ou seja, representacao da realidade. A tragédia, como a principal con-
cepgao de arte, prevaleceu durante muitos séculos denominada mimésis. Da Atigui-
dade a Idade Média, a concepgao da realidade e sua representagio do mundo antigo
e do mundo medieval se distinguem, segundo Erich Auerbach [3], entre a Odisseia
e a Biblia. Enquanto o real e o cotidiano nao se ausentam na obra de Homero, com
significados limitados, sem nobreza de estilo e nem mesmo remetendo ao sublime,
a Biblia, ao contrario, oferece o espetaculo e a interpretagao figurada. Os fatos coti-
dianos representam sinais de um advento superior, com caracteristicas simbolicas
e esotéricas proprias a mentalidade medieval; é a vida do Cristo relacionada com o
cotidiano, a familia e a tragédia sublime que marca a ruptura categérica com a Anti-
guidade no sentido da mimésis em sua concepgao literdria do real.

Em suma, a teoria da mimésis, propriamente associada ao termo, apresenta etimo-
logicamente seu sentido na Grécia antiga com significados distintos de interpretacao
na tradugao para o latim, somados aos valores da Idade Média, que é a passagem do
termo mimésis para imitatio, imago, designando a imagem de Deus, associado a todos
os segmentos do sagrado. No século XIV, a expressao imitatio Christi ilustrou bem
essa transformacao. A ideia pela qual o homem foi criado 4 imagem de Deus situa o
termo imago nao apenas ao sentido da cépia mas, também, da analogia. E, a partir
do significado latim, é que os italianos desenvolveram a teoria da imitazione. Mas,
em oposi¢ao a essa teoria, os franceses adotam a teoria de Aristoteles, mimésis, que
prevaleceu no pensamento europeu desde o século XVII, e dessa concepgao fran-
cesa, os alemies desenvolveram suas suas reflexdes sobre a mimésis (Nachahmung,
nachmachen, kopieren, nachbilden) a partir do século XVIIL. Nos séculos XV e XVI,
no Renascimento, a teoria da Aristdteles sobre a mimésis foi referéncia na pintura,
enquanto imitagao da natureza.

No Cinquecento, o artista dotado de talento, podendo ser reconhecido como génio,
mesmo que, considerado pela religiao como dotado de um dom divino, realizava sua
arte pela mimeésis ao encontro da bela natureza. E esse assunto, objeto de discussoes
entre artistas intelectuais, humanistas e a teologia, questionava-se quem seria o cria-
dor. A resposta convincente foi de Da Vinci, ao afirmar ser o artista. Porque o artista
nos ensina a ver o mundo: “[...] o pintor ndo pinta o que ele v¢, ele pinta o que ele
pensa, e porque ele pinta o que ele pensa ele vé também o que ele pensa” [12]. Essa
afirmagao se assemelha a um conhecido ditado alemao, que surgiu da obra de Kant:
“pensamentos sem contetido sao vazios, visdes sem conceitos sao cegas” (Gedanken
ohne Inhalt sind leer, Anschauungen ohne Begriffe sind blind) [11]****
Razdo Prdtica, ao refletir sobre o equilibrio entre a razdo e o sentimento. Assim, do

em Critica da

Renascimento aos nossos dias, uma questao ainda subsiste nas artes: de onde vem a
forca que o conduz a criagao, no sentido de inovagao? Seria pela razao ou pelo sen-
timento? No Renascimento nio estava em questdo o bindmio razio e sensibilidade.

O principio estético dominante era a imitagio (mimésis) pela Matemdtica, Ge-
ometria no dominio da arte, nao de c6pia, mas pelas técnicas de adequagio, como

**** (nossa traducao).
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submissao as técnicas da perspectiva. O objeto da arte era a natureza, o homem e
Deus. Mas, ao designar “homem”, ainda nao se tratava de homem, sujeito, portanto,
nao se falava em subjetividade nessa época. Mas, de Kant a atualidade, essa questao
permanece aberta. Razao ou sensibilidade?

DESENVOLVIMENTO

A beleza, considerada racional, é associada & harmonia, implicando o conhecimen-
to cientifico. Demorou muito até que a imaginagao, a intuigao, a emogao, a paixao e
outros sentimentos pudessem ser considerados também faculdades criativas capazes
de produzir a beleza. Sentimentos esses que mais tarde puderam ser refletidos por
Kant em seu juizo estético. Foi preciso atingir o equilibrio, chegar a um contexto no
qual a sintese da razao com a sensibilidade tivesse importancia para que a experiéncia
estética encontrasse sua forca, no final do século XVIIL

Seja qual for a obra em seu processo de realiza¢io existe uma referéncia — imitagao
-, um modelo aquele que a realiza, seja o artista ou o artesao, pelas suas capacidades
proprias de aptidao técnica e intelectual. Essas aptidoes compreendem o dominio
técnico e o material utilizado, popularmente conhecido como os “segredos” do artista
ou da genialidade como referéncia para o artista. Os segredos se justificam pela con-
digao de nao serem explicados, permanecendo intransferiveis, mesmo entre mestres
e discipulos, portanto nao podem ser transmitidos.

Lembremos que, antes da autonomia da disciplina estética, ainda na primeira me-
tade do século XVIII, e desde o Renascimento, a arquitetura, a escultura, a musica, a
poesia, a pintura e a dang¢a eram orientadas pelas teorias que tinham como objeto o
Belo e a arte como imita¢ao da natureza — as belas-artes. Nessa época, a forca da po-
esia e da pintura em teorias discutiam as belas-artes, das quais a conhecida frase de
Hor4cio resistia ao tempo: Ut pictura poesis erit (a pintura é como a poesia), reduzindo
as artes a um mesmo principio de imitar a natureza, a bela natureza, que por Charles
Batteux, em sua obra de 1746 [ 4], o sentido estava em satisfazer pela aparéncia, pelo
gosto e pelo amor a si préprio. Como os temas epicuristas que se destacaram na obra
do poeta romano Hor4cio (império de Augusto) com a importincia em se aprovei-
tar o presente (carpe diem) pelo reconhecimento da brevidade da vida e a busca pela
tranquilidade (fugere urbem). Para Batteux, o que era considerado uma criagio nova,
uma nova representagao da relagio entre o homem e a natureza, era o que seria a ge-
nialidade. Ou também, comparando os limites da poesia com os da escultura, con-
forme Gotthold Ephraim Lessing, em Laocoon, 1766.
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Figura 4 — Laocoonte, sé-
culo | a.C. Roma, Museu
Vaticano.*****

Para Charles Batteux o gosto era o prazer préprio de tudo o que oferecesse o sen-
timento agradavel. E este prazer deveria estar presente em todas as artes, sem que
fosse necessario comparar ou hierarquizar os méritos de cada arte. As diferentes pra-
ticas artisticas procuravam atender as expectativas desse ideal de beleza. Cada arte,
em suas especificidades criativas, foi comparada e hierarquizada. Os modos de cada
arte, pelas suas possibilidades técnicas e materiais, podem favorecer mais ou menos
a obra em sua funcao expressiva. E, pelas palavras de Batteux, “Arte [no singular] sig-
nifica todas as artes, é a capacidade exclusiva e singular presente em todas as épocas
e lugares se diferenciando da imitacao da natureza [ mimésis]” [4]. A obra de Batteux
foi muito importante para que Schlegel, Kant e Hegel refletissem sobre a concepgao
da mimésis, do génio e sobre o racionalismo cldssico. Mas, atravessando um periodo
de muitas discussdes entre artistas, criticos e historiadores, principalmente com a
teoria de Lessing, cada arte passou a ser valorizada em seus limites e valores especi-
ficos. Para a reflexao dessas realizagdes artisticas a obra fundamental ¢ a poética de
Aristételes (principalmente sobre o teatro) na distingdo de uma imitagao, no sentido
de similaridades. A imitagao, segundo Aristételes, é um meio de adquirir o conhe-
cimento. No sentido metafisico de Pitigoras e Platao, surgem aqueles que buscam
acima da arte uma realidade, situando a realizacao artistica apenas no dominio do
sensivel, considerando a arte apenas a imitagdo (mime), depreciando a condigio des-
sa arte ser absoluta enquanto meio de se chegar ao conhecimento, a intelectualida-
de, a0 mundo das ideias. Essa arte é a aparéncia; seja por meio de técnicas de cores

**x%% Obra realizada pelos artistas da antiguidade grega: Agesandros, Polydoros et Athénodoros de
Rhodes. [6; 14].
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artificiais, seja pelas técnicas do som, seja por todas as formas que possamos realizar
artificialmente, materializar, seria sempre uma forma aparente, despertando nossos
sentidos ao percebé-la. A ilusao, portanto, é a aparéncia. A sensibilidade em percebé-
-la, diz respeito a estética. O contrdrio, o que uma realidade seria, diz respeito ao nao
estético (anesthétique).

Uma realidade capaz de nos oferecer o sentido da vida deveria ser a realizagao
como tal. Mas essa existéncia real, s6 e efetivamente, seria muito pragmética, prin-
cipalmente ao supor que o homem possa se autossatisfazer. O homem nao poderia
compreendé-la em toda a sua complexidade. Um ser Ginico, em sua prépria existén-
cia, até o fim de sua vida, nao representa uma verdade, ou seja, uma tinica concepgao
da realidade tal como sua experiéncia inica. Até porque o sentido de uma realidade
é o ser como sempre o foi, dotado de uma capacidade extraordindria de imaginar. O
homem se relaciona com todas as questdes apresentadas pelo mundo. O mundo da
arte, o das imagens e do mercado cultural, é o espago que estd diante de culturas para
a transmissao do passado e, consequentemente, transformando-o. Essas questoes se
retinem em duas perspectivas: a primeira é da imagem em vista de uma ilusao perfei-
ta, isto ¢, a realidade virtual que estd desencantada com a proliferacao das imagens.
A segunda é um debate da capacidade do homem de se elevar para configurar uma
imagem, seja ela mesma uma abstragio do mundo na qual se possibilita extrair do
ritmo cotidiano, ou seja, do mundo real a ilusdo. O trabalho de criagao apresenta-se
de forma indispensavel, da qual depende o futuro da humanidade. Ainda mais, nao
se leva em conta que a criagdo ideoldgica, artistica e cultural seja vital porque é ela
que oferece as orientagdes na vida em sociedade em tempos de profundas mudangas.
Sobretudo, no decorrer do século XX, muitos pensadores estudaram as consequén-
cias das inovagdes consideraveis e indispensdveis no dominio das culturas técnicas,
das culturas politicas, e da cultura material da vida cotidiana. Sendo assim, no que
diz respeito a ilusao imagindria, que exprime a crenca de ver o mundo de hoje e de
desenvolver o que foi nomeado por Baudrillard de ilusio incisiva ('illusion incisive),
depende de alguns antecedentes importantes para a dindmica atual do espago pu-
blico. Hoje a ilusao tornou-se mais forte que o real, ao ponto de nao conseguirmos
nos abstrair do cotidiano. Abstrair-se do mundo tangivel é estar além de todas as
nossas sensagoes, por meio da critica — no sentido positivo, em sua origem grega —,
que significa diferenciar e chegar ao verdadeiro sentido, pela razao pura que significa
estar com uma razao sem dependéncia das sensagdes, ou seja, dos sentidos para po-
der conhecer ou nao o que seja possivel, sem ilusdes. Pela anélise da esfera publica,
como transformagoes do espago publico, somam-se ainda ao fato politico as redes
de comunicagao publicas e da posi¢ao do cidaddo em buscar uma politizagao, mais
participacao e liberdade de expressao.

A grande referéncia para uma vida publica e politizada foi a Revolugao Francesa,
nao s6 para a Franca, mas também para a Alemanha, como nos confirmou Jirgen
Habermas, além, claro, para toda a Europa e grande parte do mundo. A literatura e as
artes passaram a ter uma concepg¢ao com discussdes politicas ou alusdo aos aconte-
cimentos politicos. Porém, nio estd nos aspectos da urbanizagao, das ideologias da
geragao que marcou a revolugao cultural e das consequéncias do desenvolvimento
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econdmico e social. Nem mesmo na caracteriza¢do do processo de transformagao
devido a emergéncia de novas politicas, para as relagoes publicas e comerciais que
orientam o sistema de mercado. Como ja sabemos hd muito tempo, nossa ilusao de
real é devida a influéncia exercida nao sé pelos novos recursos tecnoldgicos, mas por
sermos parte de uma cultura de massa, influenciada pelos media e antes mesmo pela
literatura e arte.

CONSIDERACOES FINAIS

Nao acreditar nas imagens significa: primeiro, acreditar em outra realidade, inicial-
mente se desvinculando da tradi¢ao e do convencional, isto é, eliminando qualquer
sentimento ao realizar uma obra sem a nostalgia do passado. Mas, depois, naturalmen-
te haverd uma necessidade de os individuos acreditarem nessa nova realidade como
tradigao; em segundo, acreditar na capacidade de compreender todas as formas de
dissimulacao da sociedade. E o conhecimento da verdade que se esconde atras de to-
dos os objetivos das relagdes sociais. E o que chamamos de a imagem da sociedade
— a imagem contemporanea. Entao, os meios para orientd-la podem ser a condigao
de destruir as imagens para outras novas imagens alcangarem seu objetivo. Que é a
ideia de fazer acreditar em outras ideias. A reflexao sobre a inovagao na configuragao
das imagens ¢, em principio, uma destrui¢ao de tudo o que existe e que se compre-
ende como imagem. Mas ndo na pratica, apenas na abstragao. Na pratica, no mundo
tangivel, as imagens resistem ao tempo de todas as realizagdes e mantém a tradigao
como histéria. Principalmente as de grandes conquistas e por meio das técnicas de
persuasio pelaimagem no espago publico. Obras monumentais sao consideradas pa-
trimonio histérico da humanidade; até mesmo quando destruidas pelas guerras, sao
reconstruidas fielmente segundo a original, como aconteceu em Dresden, Alemanha,
depois da destrui¢ao total da cidade, em 13 de fevereiro de 1945, com um ataque das
forgas aliadas anglo-americanas. Com grande destaque foi a reconstrugao da igreja
luterana de Nossa Senhora (Frauenkirche), construida originalmente, por volta dos
anos de 1726, por um dos maiores arquitetos do barroco alemao, Georg Bihr. Uma
obra monumental que, ainda com grande forga estrutural, resistiu a Guerra dos Sete
Anos, mas nao conseguiu resistir aos bombardeios no fim da Segunda Guerra Mun-
dial. O grande destaque nessa arquitetura é a cipula em forma de sino, conhecida
como Sino de pedra, além do altar e érgao, que no original, a partir de 1731, contava
com o grande especialista em composi¢oes para 6rgaos, Johann Sebastian Bach.
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A busca pelos valores tradicionais em contraste com o ideal de inovagao, em uma
dialética, constréi narrativas para um julgamento de valores em estética. A imagem
no espago publico tem diferentes formas de apresentagao, nao sé figurativas, mas
também pela prépria configuracio do espago piblico com seus monumentos, arqui-
teturas e espagos de convivio. A saber, a arte como objeto de estudo em estética, ob-
jeto principal de configuragao de imagem ao se reportar a arquitetura, ou a escultura,
analisa a importancia da relagao com as grandes atividades materiais, sociais ou espi-
rituais da vida humana. da irracionalidade, das dores, da infelicidade, do desespero,

A sensibilidade, com maior intensidade para alguns artistas, menos para outros,

ndo estd no contexto ou na época, mas na espécie humana. E o que se faz, com o senti-
mento, é que estd relacionado a um periodo. Podem-se fazer coisas belas ou horriveis.
A forma de realizar as coisas boas e belas, ou seja, os meios pelos quais se utilizaram
as técnicas e materiais sao comparados com base em seus processos de criatividade.
A arte sempre dependeu da técnica, no seu desenvolvimento, que é o resultado de um
conhecimento, aprendizado, aptidao para transmitir e expressar de forma esponténea
ou intencional o que se percebe no meio. A arte ¢ a reprodugio (mimésis) do equi-
librio, da reflexao, da compreensao, da paciéncia, da felicidade, da alegria, do amor,
da compaixao, da beleza e dos bons sentimentos. Como também, do desequilibrio,
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Figuras 5 e 6 - Frauenkirche,

Dresden, Alemanha. Foto:

Christiane Wagner, 2012.

Figura 7 e 8 - Altar com o 6r-
gao e cupula na Frauenkirche,

Dresden, Alemanha. Foto:
Christiane Wagner, 2012.



da irracionalidade, das dores, da infelicidade, do desespero, enfim, dos sentimentos
horriveis. Seja o bem, seja 0 mal, percebemos as relagoes desses sentimentos, no uni-
verso tangivel, com as experiéncias pessoais. Os sentimentos e os resultados desse
entrelagamento nas realizagoes e expressoes artisticas se configuram com muitas se-
melhangas, mesmo entre obras situadas em contextos e épocas distintas e distantes.

Vejamos que os modos de cada arte, pelas suas possibilidades técnicas e materiais,
podem favorecer mais ou menos a obra em sua fungao expressiva. Lembremos que,
antecedendo a autonomia da estética, a partir da segunda metade do século XVIII, as
belas-artes eram orientadas pelas teorias que tinham como objeto o belo, a arte como
imitacdo da natureza. As diferentes praticas artisticas procuravam atender as expecta-
tivas desse ideal de beleza. Cada arte, em suas especificidades criativas, foi comparada
e hierarquizada. Mas, atravessando um periodo de muitas discussoes entre artistas,
criticos e historiadores, principalmente com a teoria de Lessing, passou a ser valori-
zada separadamente, cada uma em seus limites e valores especificos.

Os valores, sejam técnicos ou pela capacidade do artista que idealiza a beleza, abri-
ram um novo rumo para as belas-artes, que, desde entao, foram entendidas em um
todo que compreendia as diferentes artes, cada uma com suas especificidades, porém,
compreendia em seu todo como objeto a criagdo de arte com referéncia a natureza
— uma representacao do belo. Arte, com esse sentido, passou a ser um conceito uni-
versal. A arte evolui, cada qual em seu préprio curso e buscando pela criagao o novo,
por meio do desenvolvimento tecnoldgico ou pelo dominio técnico, dependendo da
criatividade. Mas, mesmo que novidades, invengdes e artificios possam sempre surgir,
as teorias encontram também um novo entendimento e sistematiza¢ao das realiza-
¢oes. As teorias das artes discutidas desde a Renascenca se desenvolveram de acor-
do com a criagao artistica, e vice-versa, mantendo uma relacao de interdependéncia.
Claro que sempre considerando todos os aspectos, desde as primeiras manifestagdes
do homem, em sua histéria e conquistas. Se, por um lado, ainda se questiona a im-
portincia da arte; por outro, se questiona como tal questao poderia ser elaborada, se
bem deduzimos conhecer o homem, nossa propria espécie. Assim sendo, elaboramos
uma simples pergunta: quando algum de nds deixa, mais ou menos, de expressar al-
guma ideia ou sentimento por meio de alguma técnica? Protegendo-nos, configuran-
do nosso bem-estar, reproduzindo nossos sonhos, cantando, dangando, escrevendo,
pintando e etc. O homem pode, em suas etnias, formagoes, educacao, culturas e, prin-
cipalmente, em suas diferencas, ter na esséncia, semelhancas inerentes a sua espécie
para imaginar, conhecer, sentir, pensar e saber. Desde as primeiras manifestagoes do
Mundo Antigo, seja em Altamira ou Lascaux, seja por toda a antiguidade grega, seja
mesmo na Idade Média, no Renascimento, Barroco, modernidade, até os nossos dias:
quantas coincidéncias podemos evidenciar do ato criativo?

A arte, no geral, em seus processos busca sempre o critério de avaliagio de uma
possivel criatividade, vinculado a diversidade de formas de realizagao e originalidade.
Quanto a realizacao, pela sua apresentaciao material, fornece os elementos concretos
de andlise e avaliagao. Mas, quanto a originalidade, ndo sé é necessdrio o dominio na
avaliagdo da obra realizada, mas também um dominio de todos os elementos exis-
tentes e da diversidade de outras tantas realizagdes do momento presente ao sentido

Arte e Realidade



retroativo. Mas isso apenas acontece se houver uma manifestagao de interesse em
pesquisar a originalidade, claro que passando pelas diferentes formas de distingao do
emprego da criatividade para uma realizacao artistica ser considerada verdadeira, e
mais ou menos, original. A nogao de criatividade, utilizada frequentemente, é a ideia
mesma de criagao, que é insuficientemente definida.
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