Editais de Intercambio e Difusao Cientifica:
uma Aproximacao entre Arte, Ciéncia e
Cotidiano

The Scientific Interchange and Dissemination Calls for
Proposals: Ties between Art, Science and Everyday Life

RESUMO

Analisaremos o programa de editais promovido pela Pré-Reitoria de Cultura e Exten-
sao. Na primeira parte do artigo, discutimos as especificidades e pontos de aproxima-
Gao entre as categorias dos editais, a partir de uma leitura panordmica da estrutura e
orientagdes conceituais do Programa. Seguimos apresentando projetos contempla-
dos pelo edital de intercidmbio e difusdo cientifica trazendo pontos de contatos entre
0s mesmos, ja ensejados pelo proprio Programa. Finalmente propomos uma leitura
do edital de intercimbio e difusao cientifica a partir da generalizagao da presenca da
arte, ou de meios de criagao e exposicao artistica, no cotidiano e na ciéncia. Da apro-
ximacao da arte e da ciéncia ao cotidiano, e entre procedimentos e representagdes
produzidas pela arte e ciéncia levantam-se problemas tratados pela filosofia da estética
como o fim da arte, entendido como o fim da especificidade manifesta entre produ-
tos cotidianos e da arte. Andy Warhol, Jonh Cage, Marcel Duchamp, entre outros,
sao casos exemplares de mudangas no entendimento da arte pela filosofia da estética.
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ABSTRACT

We will analyze the call for proposals made by the Provost for Culture and Exten-
sion. At first we discuss the specificities and ties between each category in the call for
proposals, starting from an overview of the program’s structure and guidelines. We
follow by presenting the selected projects in the Scientific Interchange and Dissemi-
nation call, highlighting their points of contact, sparked by the call itself. Finally we
propose an interpretation of the call based on a generalization of the presence of art,
artistic creation and display means, in daily life and in science. From the approaches
between art, science, everyday life and procedures and representations made by art
and science we reach problems addressed by the philosophy of aesthetics, like the

Rev. Cult. e Ext. USP, Sao Paulo, n. 13, p.31-39, maio 2015
DOI: http://dx.doi.org/10.11606/issn.2316-9060.v13i0p31-39

PATRICIA MORAN

Universidade de Sao Paulo.
Escola de Comunicagdes e
Artes, Sao Paulo, Brasil



end of art, understood as of the specificity between art and everyday products. Andy
Warhol, John Cage, Marcel Duchamp, among others, are exemplary cases of changes
in the understanding of art by the philosophy of aesthetics.

Keywords: Culture. Art. Science. Dissemination. Exchange.

INTRODUCAO

O objeto deste artigo é o Programa de Editais da Pro-Reitoria de Cultura e
Extensdo Universitdria lancado em 2012, especialmente o de Difusdo e Intercdmbio
Cultural e Cientifico. Adotando como pano de fundo uma reflexao sobre a intersec-
¢ao entre arte e cultura na contemporaneidade, partimos de um exame panoramico
sobre os editais de preservacio a fim de problematizar a relagao intrinseca entre os
trés programas. Estes atendem demandas que se completam, e oferecem mais de uma
alternativa de investimento para preservacao e difusao da produgao universitdria. A
natureza dos acervos, dos agentes envolvidos no processo e os desafios relacionados
a “o que’, e “como” realizar a¢des de preservagao, traz questdes relacionadas a admi-
nistragao, a conservagao e a divulgagao de conhecimentos, encarnados no patrimoénio
construido pela Universidade de Sao Paulo ao longo de décadas.

Se atitulo da constitui¢ao de critérios de avaliagao das propostas, fez-se necessaria
a criagdo de categorias, a configuragio contemporéinea das artes, da comunicagao e
consequentemente da cultura, aponta o imbricamento de problemas e de estratégias
de solugao dos mesmos, cruzando as categorias. Os editais nominalmente voltados a
preservacao, trazem pelos menos dois grandes desafios de nossa época. O primeiro
relaciona-se a heterogeneidade e quantidade de material a ser guardado e conserva-
do, a como se alocar e disponibilizar dados em diversas formas que se multiplicam
exponencialmente. O segundo coloca em questao a definigao de critérios sobre o que
deve ser considerado patrimoénio e quais as técnicas a serem empregadas visando ma-
ximizar a duragao do acervo e, por conseguinte, a qualidade do trabalho.

A abrangéncia e diversidade de arquivos tém gerado uma série de debates e expo-
sigoes sobre o tema*. Nos deparamos com instigante inversao do lugar do arquivo. O
mesmo deixa de ser um fim, um destino da mem©ria e histéria de um tempo, e passa
a ser um meio de criagiao de novos produtos, renovando nao apenas nas ciéncias ou
humanidades o sentido do material, mas também nas artes. A vida de todo e qualquer

*Exemplo de trabalho desenvolvido a partir de arquivos é a exposicdo Arquivo vivo do Paco das Artes,
cujo recorte curatorial, de Priscila Arantes, centrou-se em artistas que se apropriam de arquivos, sejam
eles obras primas das artes ou objetos quaisquer. A curadoria de Arantes dialogou com Jacques Derri-
da, que expressa sua preocupacdo com o arquivo no trabalho Archive Fever: A Freudian Impression [4]
<http://www.pacodasartes.org.br/exposicao/arquivo_vivo.aspx>. A cole¢cdo Documents of Contempo-
rary Art da editora inglesa Whitechapel organiza coleténeas sobre temas recorrentes nas artes, um de
seus volumes é The Archive (2006). A Edusp e a editora Peirépolis langaram em 2014 o livro Futuros Pos-
siveis — Arte, museus e arquivos digitais, organizado por Giselle Beiguelman e Ana Goncalves Magalhaes.
O mesmo trata de como se preservar a arte digital. Exposicoes e livros discutem nossa época, marcada
pela profusdo de documentos e sua duplicacdo em diversas formas.
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acervo se faz no contato com o publico. Eventos, documentos e monumentos ganham
efetiva existéncia ao serem disponibilizados nas mais distintas formas. Na difusao,
estd o encontro do publico com a vida dos materiais. A Pro-Reitoria considerou o
acesso aos bens materiais e imateriais da Universidade, um dos pilares e objetivos do
Edital, ao exigir, uma Ginica contrapartida para apoiar projetos na drea de preservagao
de acervos e patrimonio cultural na USP, “o direito de consulta, pesquisa e visitagao
aosacervos” pelo publico em geral, 0 que em ultima instincia, implica na difusao dos
conteudos, perspectiva privilegiada no edital de intercimbio de atividades de cultura
e extensao. Evidencia-se o imbricamento das linhas de investimento do Programa e,
como mencionamos acima, acervos existem plenamente apenas ao entrar em con-
tato com seu publico.

A preservagao, genericamente entendida, demanda trabalho constante de historia-
dores e muse6logos. A diversidade das medias e a heterogénea constituigao material
dos objetos, coloca novos desafios relacionados ao enfrentamento de desgastes de di-
versas naturezas sofridos pelas cole¢des. Defini¢oes relacionadas as técnicas, platafor-
mas de preservacao a serem adotadas e, as prioridades de conservagao, exigem saberes
e recursos humanos especializados que precisaram ser acionados pela universidade.
Pesquisadores de outros paises e do mercado participaram em alguns projetos, assim
sdo renovados e revistos procedimentos de conservagao e a universidade se atualiza.

O programa atendeu a comunidade académica como um todo. Aceitou e recebeu
propostas de docentes, funciondrios e discentes. Sem discriminar a natureza do vin-
culo institucional do proponente, o programa estruturou-se segundo o primado de-
mocrético, capilarizando o poder de decisao sobre as prioridades a serem atendidas.
Mobilizaram-se as trés categorias funcionais da Universidade em propostas de agao
de seu interesse pessoal. Os projetos contemplados, avaliados por comissdes mistas,
valorizam a capacidade criativa, propositiva e de realizagao do corpo académico como
um todo. Parte da decisao politica é partilhada por toda a Universidade.

O semindrio Balango e Perspectivas, organizado pela equipe da Pré-Reitoria de Cul-
tura e Extensao em novembro de 2014, criou um espaco institucional de avaliagao
conceitual do programa e da resposta da comunidade, expressa nos projetos enviados
e contemplados com o incentivo. Os dados levantados poderao servir de baliza para
novas edi¢oes do programa. Houve ainda espago para a exposicao das dificuldades
ocasionadas pelo contingenciamento dos recursos. A Universidade, através da Pro-
-Reitoria, criou um canal de auto-reflexao sobre os editais, seus caminhos e descami-
nhos provocados pela crise. O amplo e diferenciado leque de eventos expositivos, de
semindrios, de performances, de publica¢oes e de cursos abarcou as dreas de Exatas,
Biologicas, Humanidades e Artes.

Gostariamos de salientar a relevancia dos editais como espago de producao e de
renovagao do conhecimento. A vida cotidiana da Universidade nao pode prescindir
da invengdo e contato com a comunidade. Mas, corre-se constantemente o risco de
questdes administrativas, a repeti¢cao do ensino e pressoes de pesquisa descolarem a
vida académica da sociedade. A extensao é o lugar privilegiado para se criarem redes
de contato entre o saber formal gestado na Universidade e a comunidade. Para alcan-
¢ar um publico nem sempre informado pelos conceitos e praticas da vida académica,
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novas estratégias de formalizagao do conhecimento precisam ser adotadas. Para tor-
nar palatdvel e acessivel a produgao universitaria, evitando-se abordagens simplistas
dos contetidos, a criatividade e a inven¢ao de mecanismos de expressao precisam ser
adotados em projetos, novos ou ja consolidados, que prevejam o contato com um
publico nao especializado. A Experimentoteca, sob a guarda do Centro de Divulga¢ao
Cientifica e Cultural (CDCC), é um caso exemplar de aproximagio criativa com o
publico. Voltada para professores e alunos do ensino fundamental e médio, restaurou
102 conjuntos de experimentos temdticos nas dreas de matemdtica, biologia e fisica.
As Faculdades de Economia, Administragio e Contabilidade (FEA), de Arquitetura
e Urbanismo (FAU), e o Instituto de Arquitetura e Urbanismo (IAU), entre outras,
vao recuperar acervos fotogrificos e audiovisuais, disponibilizando os mesmos na in-
ternet. Ha assim, a reordenagao do fluxo de informagdes produzido na universidade
e disponibilizado na rede mundial de computadores.

Aspropostas e agdes apresentadas, as concepgdes e formalizagao de conhecimento
e os agentes envolvidos, traduzem a universalidade dos caminhos possiveis de pro-
mogao da educagao formal. As propostas encarnam a transversalidade da pesquisa,
do ensino e da extensao a partir de projetos do seu corpo funcional. Poténcias e de-
vires se atualizam, produzindo mais conhecimento ao se reinventarem os contetidos
para um novo publico. O conhecido tripé a ancorar a Universidade: ensino, pesquisa
e extensao, fica evidenciado na proposta de Manutengdo e ampliagdo da colegdo biold-
gica Prof. Edmundo Ferraz Nonato, do Instituto Oceanogréfico (Colbio) e, no proje-
to de difusao Inter-Cdmbios: Dramaturgia do ator. O primeiro ampliou o acervo de
amostras bioldgicas marinhas, e os disponibilizou na internet. Recebeu ainda, uma
pesquisadora da Califérnia, especialista na drea de colegoes bioldgicas. O segundo
organizou um intercimbio entre grupos de pesquisa de Portugal e do Brasil através
de workshops, palestras e publicagcoes. Em ambos os exemplos, é evidente a pesqui-
sa na defini¢ao dos problemas a serem enfrentados, e na metodologia de trabalho.
Atinge-se o pesquisador, especialistas e publico diletante, assim, o Edital de preser-
vagao também é difusao.

Se as agéncias de pesquisa avaliam as institui¢ges de ensino superior, a partir da
investigacdo académica, a extensao, raramente tem um reconhecimento que faga jus
a seu papel. O Programa de Editais de Extensdo evidencia o imbricamento do ensino,
pesquisa e extensao. Como produtora de conhecimento, a Universidade de Sao Pau-
lo estd embebida desta matéria, seu capital simbdlico e campo de agao. Ao “desenhar
um modelo o mais abrangente possivel, de modo a permitir acolher nao apenas um
numero maior de propostas, mas também mapear potenciais caréncias em sua hetero-
geneidade”, como colocou o professor José Lira**, coordenador académico do progra-
ma, juntamente com Marina Mitiyo Yamamoto, estao entendendo a fluidez das fron-
teiras que separam os editais, e acolhendo propostas nao previstas pela Pré-Reitoria.

**Texto: Patriménio e Cultura: uma politica de fomento em &reas sensiveis, disponibilizado no material
preparatdrio do encontro de avaliacdo dos editais realizado em novembro de 2014.
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DIFUSAO, INTERCAMBIO CULTURAL E EXTENSAO

Com alcance internacional, o edital de Intercdmbio de Atividades de Cultura e Extensao,
estruturou-se segundo as categorias: exposi¢ao, artes performativas, musica, audio-
visual, linguagens hibridas e propostas tematicas, promovendo convénios com des-
locamento bilaterais entre a USP e universidades da Polonia, Franca, Espanha, Bél-
gica e Portugal na Europa. Nas Américas: México e Chile, e no Brasil: Bahia, Parana
e Rondénia. Os paises mencionados foram cabegas de intercdmbios, mas o alcance
territorial dos intercimbios foi além dos paises mencionados. Eventos com objeti-
vos variados e envergaduras distintas foram realizados, envolvendo pesquisadores e
artistas de diversos paises.

O Programa de Pés-Graduagao em Artes Cénicas da ECA-USP sediou o 8° En-
contro do Instituto Hemisférico dos Estudos de Perfomance (Performance Studies
de Nova lorque), recebendo entre 400 e 700 participantes, segundo a organizagio.
Trata-se de um encontro académico e artistico editado anualmente, e reconhecido
por sua comunidade internacional. Ja a Bienal Internacional de Teatro da Univer-
sidade de Sao Paulo recebeu convidados da Tunisia, Libano, Eslovénia, Argentina,
Palestina, Israel e Inglaterra, inscrevendo a universidade no circuito internacional
de festivais universitdrios. O projeto Sinopses de Virios Territérios apresentou outro
desenho de intercdmbio e difusdo. Proposto pelo Departamento de Artes Plasticas,
levou em 2013, para a Escola Superior de Belas-Artes de Tours (ESBAT), na Franga,
a exposicao Modernisme et Photographie au Brésil. 1940-1960. Dois grandes fotografos
brasileiros, Geraldo de Barros e German Lorca, desconhecidos na Franga, tiveram seu
trabalho inovador e criativo estudado e exposto, uma lacuna comegou a ser sanada.
O projeto Sinopses de Virios Territérios organizou ainda workshops, e intercimbio de
jovens artistas. A partir da fotografia e da escrita, estes tiveram a oportunidade de pen-
sar questoes relacionadas a cidade e paisagem, especialmente de Paris e de Sao Paulo.

Nos projetos citados, e em outros contemplados, mas ainda ndo mencionados,
observam-se abordagens distintas do trabalho de difusao e intercimbio. De um lado
hd o incentivo a eventos que promovem encontros de especialistas para o debate de
temas variados e apresenta¢ao de trabalhos artisticos, é uma espécie de semindrio aca-
démico ampliado, por incluir eventos artisticos. Outro desenho prevé o intercimbio
criativo, uma vez que os estudantes desenvolvem trabalhos pessoais e a recuperagao
de nomes e fatos relevantes, mas sem o devido reconhecimento, seja nacional ou in-
ternacional. Uma terceira modalidade sdo as caravanas, e/ou exposi¢des itinerantes.
A Escola de Artes, Ciéncias e Humanidades (EACH) equipou um caminhdo com
trabalhos cientificos viajando para a Universidade Estadual de Santa Cruz (UESC)
em Ilhéus, Bahia, e pela zona leste. A apresentagdo de espetdculos artisticos como
musica e teatro de professores e alunos, é um nicleo de agoes entendido como arte no
sentido cléssico. O publico visado é o especialista na matéria proposta, seja artistica
ou cientifica, e ainda o distraido neoéfito eventualmente atraido ao evento.

As estratégias de promogao do encontro dos trabalhos com o publico primaram
nas propostas, pelo cuidado na apresentacio dos conteudos. Direta, ou indiretamen-
te, todos langaram mao da arte, ou suportes da arte, seja como meio, ou como fim.
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Adotaram-se com frequéncia recursos expressivos e de montagem das exposi¢oes, di-
retamente relacionados a espagos artisticos como galerias e museus*™*. O espectador
é convidado a vivenciar uma experiéncia estética, sem outro fim imediato, a nao ser o
prazer do encontro com as obras. Subjacente a este objetivo sensivel imediato, habita
aproposta de se trabalhar com contetidos mais, ou, menos especializados. Mobiliza-
-se assim a atengao do publico. Do encontro marcado pelo prazer e pela curiosidade,
apresentam-se ideias e conceitos algumas vezes dridos em instincias académicas. Os
projetos: Atualizagdo do video: Cuidando do Idoso em Casa (Hospital Universitario) e
Reconstrugdo dos Espagos da Meméria com familias de Sdo Luiz do Paraitinga (Instituto
de Psicologia) adotaram a arte como meio. Ambos langaram mao de documentérios
como recurso de agao.

Poderiamos problematizar se efetivamente ainda estamos no campo do documen-
tario, como entendido pelos estudiosos da drea. Trata-se de documentario, de docu-
mentagao ou apenas uma corruptela do género como um trabalho institucional? Se
para o expert, esta indagacao levanta questoes relacionadas a defini¢oes de um cam-
po e, de legitimacao dos realizadores perante um publico especializado, para o senso
comum, um amplo leque de criagdes audiovisuais nao encenadas, sio entendidas
como documentdrio. Aqui, aimprecisao conceitual do nao especialista, é combustivel
para a fabulagao do publico. Muito além das definigées de drea, os “documentérios”
propostos encurtam caminhos para se atingir novos publicos e despertam o interes-
se pelo adensamento de informagoes e formagao, por parte do nao especialista. Os
problemas abordados crescem em interesse.

Jaaarte como fim, bastante recorrente neste edital, parte principalmente da Escola
de Comunicagées e Artes (ECA), espago da universidade cuja vocagio é a consti-
tuigao de um espago relacional e de formagao, que possibilite a emergéncia de novas
vocacoes em artes.

O FIM DA ARTE. VIVA A ARTE!

A tao propagada idéia do fim da arte na filosofia estética mostra-se instrumento po-
tente na leitura deste edital, ao se constatar a pervasividade da arte nas estratégias de
aproximagao com o publico. Em linhas gerais, as idéia de Arthur Danto, a partir da
releitura de Hegel sobre o “Fim da Arte”, traz como problema a ampliagao do enten-
dimento da arte nos anos sessenta na filosofia da estética, a partir de movimentos
como a Pop Arte, o grupo alemao Fluxus, Jonh Cage e a danga de Merce Cunnin-
gham. Para Danto, assim como para o filésofo da estética, Greenberg, a partir destes
experimentos, em especial das caixas Brillo de Warhol, a arte torna-se indiscernivel
dos objetos cotidianos. Se para Hegel o fim da arte relacionava-se ao esgotamento

***Tém sido cada vez mais comuns montagens cuidadosas, criadas e produzidas por cendgrafos e desig-
ners, de exposicdes relacionadas a temas diversos. O Museu da Lingua Portuguesa é um espaco da cida-
de de Sao Paulo reconhecido como tal, malgrado pasteurizar e simplificar em demasia seus conteddos.

Editais de Intercdmbio e Difusdo Cientifica: uma Aproximagao entre
Arte, Ciéncia e Cotidiano



de um modelo de beleza, para Danto e Greenberg, a arte tomard como matéria, ob-
jetos, sons e a¢des cotidianas, “a questdo da natureza de fato é posta em sua prépria
forma, enquanto uma questao sobre como uma coisa pode ser obra de arte e outra
nio, quando ambas sdo indiscerniveis em suas propriedades manifestas” [6]. Para
Danto a arte havia ido tao longe, em diregao ao cotidiano, a ponto de, repetindo-me,
tornar-se indiscernivel da vida.

Danto adota a Pop Arte como marco privilegiado para se pensar a estética e seu
alargamento, mas esta visao da arte jd estava posta no dadaismo, quando objetos do
cotidiano produzidos em série ganharam o estatuto de arte a partir das provoca-
¢oes de Marcel Duchamp, o R. Mutt do urinol denominado A Fonte, e recusado em
exposicao realizada nos Estados Unidos em 1917. Se Danto nao enfatiza o papel de
Duchamp na renovagao da idéia de arte para a filosofia da estética, sua aproximagao,
ou melhor, o entendimento como indiscernivel dos materiais da arte e do cotidiano,
chama nossa atengio para o gesto estético (intencional ou ndo) da grande maioria
das propostas do Edital, ao buscarem, na formalizacao final de suas investigagoes,
projetos marcados pelo cruzamento entre ciéncia e arte, arte e vida. Se o pensamen-
to sobre o que vem a ser arte, modifica-se com as caixas Brillo****, ou Jonh Cage ao
destacar o ruido (da maquina de escrever, de animais, e das ruas) como mdsica, ou
matéria da musica, de outro lado, cientistas jd haviam exposto seus experimentos
gozando do estatuto de arte.

Estou me referindo a Edward Muybridge e Jules Marey. Contemporéineos, foram
precursores do cinema. Muybridge combinou pela primeira vez elementos da lan-
terna magica e do instante fotografico, foi chamado para Palo Alto, na Stanford Uni-
versity, para fotografar o trote dos cavalos. Marey, no Collége de France, desenvolveu
aparelhos, inventados um ap6s o outro, para gravar o coragao, o pulso, e finalmente
para gravar o movimento dos animais. Todos colocados em papéis em forma de ci-
lindros que se moviam [6]. Experimentaram e desenvolveram, a partir de distintas
técnicas, fotografias sequenciais, os primeiros aparelhos a reproduzir o movimento.
Marey fisiologista, era da ciéncia, Muybridge o artista. Hoje, ambos ocupam lugar
semelhante na histéria, apesar do maior rigor nos experimentos de Marey sobre o
movimento de pdssaros. Sua pesquisa sobre movimento de gases e a resisténcia do ar
a eles, ocupa galerias de arte e, como tal é lida. Didi-Hubermann dedicou um ensaio
poético a Marey e sua arte do movimento.

****Uma diferenca notavel entre o trabalho de Duchamp e de Warhol das caixas de sabao Brillo, é a
recriacdo das caixas por Warhol, de madeira e pintadas. Enquanto Duchamp assina o urinol e o nomeia
A Fonte.
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Figura 1 — Fumaca de Marey
(1899-1900).

Figura 2 — A esquerda, ma-
quina para fazer fumaga
(1899-1900). A direita, re-
constituicdo de 1999 pela
Cinemateca Francesa para ex-
posicdo Mouvements de I'air,
Etienne-Jules Marey, photo-
graphe dés fluides, no Museu
d’'Orsay.

Ao defender uma mudanca no pensamento sobre a arte a partir de Warhol, Danto

nao pensava nas belas formas produzidas por Marey, pelo contrério, era na presenca
do banal na arte*****. Quando vejo o edital de Intercimbio privilegiar procedimentos

*xk*x10) autor do projeto da caixa de Brillo era o artista James Harvey, pintor expressionista abstrato que
trabalhava como designer de embalagens”[3]. Irénico destino do artista que vé seu trabalho de designer,
sem qualquer pretensédo artistica, parar em galeria de arte e, segundo alguns autores, mudar o destino
da arte, enquanto a obra por ele considerada artistica, apaga-se do pantedo da histéria.de de Sao Paulo
reconhecido como tal, malgrado pasteurizar e simplificar em demasia seus contetdos.

Editais de Intercdmbio e Difusdo Cientifica: uma Aproximagao entre
Arte, Ciéncia e Cotidiano



expositivos e meios de expressao comuns a arte, pergunto-me por que nao entender
este gesto de aproximagao com o publico como um recurso de criagao tao poderoso
quanto algumas obras artisticas. Podemos ir mais longe, e entender o proprio con-
tetido como arte, na medida em que também é capaz de suscitar experiéncias estéti-
cas no sentido tradicional, ou seja, relacionadas as belas formas dos experimentos, e
em termos conceituais, como as indaga¢des sensiveis contemporaneas. Hoje, o mais
banal programa de televisao, também lan¢a mao de imagens cientificas, ou pretensa-
mente cientificas, para proporcionar, ao espectador, pequenas epifanias. O interior
do corpo humano constantemente exibido como uma palheta de fluidos e cores, sus-
pende narrativas com formas em evolugio. Programagao de computadores, linhas de
comandos com zeros e uns, sao exploradas em seu aspecto plastico. Enfim, a ciéncia
e a arte se reconciliam novamente e a forma final dos eventos apresentados nesta ca-
tegoria, sinaliza a poténcia da arte, ou melhor, de formas da arte, para fazer circular
culturalmente saberes os mais variados.
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