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RESUMO:
Atilio Avancini* O objetivo deste artigo é apresentar e analisar dois objetos da comunicagdo social brasileira
avancini@usp.br sobre a realidade urbana da Primeira Republica (1889-1930). Essas narrativas modernas,

reunidas como em um filme documentério, foram construidas pelo cronista Jodo do Rio e pelo
fotégrafo Vincenzo Pastore. A informacao jornalistica da época atuava como se os problemas

Professor associado sociais devessem ser escondidos, silenciados, esquecidos e magicamente resolvidos. O

do Departamento

b Sl @ enfoque interpretativo dos autores evidencia, a partir de duas cidades — Rio de Janeiro e Sdo
Editoragdo da Escola de Paulo —, as atividades dos excluidos da sociedade brasileira, buscando romper com o ponto
E:E:sgfsgig:::cf:gzo de vista hegeménico da comunicacdo social (jornais e revistas). A fundamentacdo tedrica,
Paulo (Eca-USP, Brasi). que discute as transformacdes urbanas brasileiras, é estruturada pelas referéncias de Nicolau

Sevcenko (1998), cujo argumento é de que, no contexto moderno, as novas elites cosmopolitas
comandaram a gestdo politica e capitalista. O resultado desse olhar retrospectivo é o resgate
de um inventéario empirico, de fonte primaria, voltado a desvendar sentidos a luz dos principios
assimétricos da Modernidade de Bruno Latour (1994): a ruptura no fluxo regular do tempo e
o conflito entre vencedores e vencidos. Ap6s o Bicentendrio da Independéncia (1822-2022),
o pais continua sendo um ponto fragil, sintetizando em suas terras tropicais a desumanidade
congelada no tempo.

RESUMEN:

El objetivo de este articulo es presentar y analizar dos objetos de la comunicacién social brasilefia sobre
la realidad urbana de la Primera Republica (1889-1930). Estas narrativas modernas, reunidas como en
una pelicula documental, fueron construidas por el cronista Jodo do Rio y el fotégrafo Vincenzo Pastore.
La informacién periodistica de la época actuaba como si los problemas sociales debieran ser ocultados,
silenciados, olvidados y méagicamente resueltos. El enfoque interpretativo de los autores evidencia, a
partir de dos ciudades —Rio de Janeiro y Sao Paulo—, las actividades de los excluidos de la sociedad
brasilefa, con el prop6sito de romper con el punto de vista hegemoénico de la comunicacién social
(periddicos y revistas). La fundamentacion tedrica, que discute las transformaciones urbanas brasilefas,
se estructura a partir de las referencias de Nicolau Sevcenko (1998), cuyo argumento sostiene que, en el
contexto moderno, las nuevas élites cosmopolitas dirigieron la gestion politica y capitalista. El resultado
de esta mirada retrospectiva es el rescate de un inventario empirico, de fuente primaria, orientado a
desentraiar significados a la luz de los principios asimétricos de la Modernidad de Bruno Latour (1994):
la ruptura en el flujo regular del tiempo y el conflicto entre vencedores y vencidos. Tras el Bicentenario de
la Independencia (1822-2022), el pais sigue siendo un punto fragil, sintetizando en sus tierras tropicales
la deshumanidad congelada en el tiempo.
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ABSTRACT:

The aim of this article is to present and analyze two objects of Brazilian social communication concerning
the urban reality of the First Republic (1889-1930). These modern narratives, brought together as if in a
documentary film, were constructed by the chronicler Jodo do Rio and the photographer Vincenzo Pastore.
Journalistic information of the time acted as if social problems had to be hidden, silenced, forgotten, and
magically resolved. The authors’ interpretative approach highlights, through two cities—Rio de Janeiro and
S3o Paulo—the activities of those excluded from Brazilian society, seeking to break with the hegemonic
perspective of social communication (newspapers and magazines). The theoretical framework, which
discusses Brazilian urban transformations, is structured around the references of Nicolau Sevcenko (1998),
whose argument is that, in the modern context, the new cosmopolitan elites commanded political and
capitalist management. The result of this retrospective gaze is the recovery of an empirical inventory,
based on primary sources, aimed at unveiling meanings in light of the asymmetrical principles of Modernity
proposed by Bruno Latour (1994): the rupture in the regular flow of time and the conflict between winners
and losers. After the Bicentennial of Independence (1822-2022), the country remains a fragile point,
synthesizing in its tropical lands the inhumanity frozen in time.
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1. Introducao

O artigo trata das tensdes sociais ao colocar em evidéncia duas narrativas da Primeira Republica
(1889-1930), periodo que cobre o Centenario da Independéncia do Brasil (1922), focado nas
duas maiores cidades do pais, Rio de Janeiro e Sdo Paulo. A comunicag¢do social dessa
época (jornais e revistas ilustradas) evitava a presenca dos confrontos discursivos para que,
sem esforgco, o sonho do Brasil civilizado pudesse se concretizar. A informacado hegeménica,
comandada pela classe dominante, agia como se os problemas sociais da gente brasileira
tivessem de ser escondidos, aquietados, esquecidos e magicamente solucionados.

Esse periodo histérico coincide com os surgimentos do repérter e da antropologia, que
instrumentalizaram os estudos de campo em busca de fontes. Os dois objetos empiricos de
comunicagao apresentados sédo testemunhos do que existiu. Essas narrativas interpretativas —
nas linguagens verbal e ndo verbal —, criaram uma atmosfera em que o leitor se sentia dentro da
cidade antiga e imerso no cotidiano local.

Destacam-se nessa pesquisa os padrdes de segregagao socioespacial e racismo institucional,
reunindo a contribuicdo de dois objetos diferenciados do passado brasileiro, a partir de dois
autores do género masculino. Primeiro, a crénica “O sono da miséria”, publicada no jornal
Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, em 10 de junho de 1904, que descreve uma hospedaria
no Rio de Janeiro, redigida pelo jornalista Jodo do Rio (1881-1921). Segundo, as fotografias de
rua em preto e branco registradas na cidade de S&o Paulo, na década de 1910, pelo fotdgrafo
Vincenzo Pastore (1865-1918) e publicadas no livro Na rua: Vincenzo Pastore (2009).

Os textos e as imagens apresentados interpretaram a realidade brasileira, reportando a
populagéo urbana excluida e revelando a sua existéncia. A invisibilidade dessa excluséo social
foi observada e registrada pelos dois autores, portanto tornada visivel. Constata-se que os
transeuntes pobres e os vendedores ambulantes foram documentados pelo “olhar do outro”, ou
seja, a gente excluida ndo reunia meios de registrar o seu préprio olhar.

O objetivo do artigo é apresentar e analisar dois pontos de vista diferenciados sobre a realidade
urbana na Primeira Republica brasileira. As pesquisas de campo desses dois autores séo
registros documentais, que demonstram a resisténcia cultural dos excluidos nas cidades do
Rio de Janeiro e Sao Paulo. Memérias de saber e documentos de reflexao interdisciplinar, essas
fontes primarias evidenciam as politicas de desigualdade social, demostrando a vida ardua e
desprezada da populagéo urbana carente.

Os autores — um brasileiro e o outro italiano — evitaram o cliché, extrapolando as normas
comunicacionais do periodo. Diferentemente das crénicas de Jodo do Rio, as imagens
fotograficas de Vincenzo Pastore ndo foram publicadas a época da producgéo. A perspectiva
desse estudo é reunir as duas narrativas, como em um filme do género documentario de
época. Este artigo é um desdobramento e atualizacdo da dissertacdo de mestrado Em
Flagrante: leitura de fotografias de rua do cotidiano da cidade de S&do Paulo nas duas primeiras
décadas do século XX (Avancini, 1999).

2. As duas assimetrias de ser moderno

O poeta Charles Baudelaire (1821-1867), no final do século XIX, estabeleceu conceitos sobre a
arte moderna durante a ascensdo da vida burguesa em Paris. Em Sobre a modernidade (1859),
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o autor apontou os fundamentos dessa época: “o transitorio, o efémero, o fugidio”. Em seus poemas,
o escritor francés enfatizou o momento passageiro, que estd simultaneamente integrado ao “eterno e
imutavel” (Baudelaire, 1996, p. 26).

Como um transeunte em meio a multiddo, Baudelaire valorizou a percepg¢éo do instante no cotidiano veloz
e fugaz. A técnica do flagrante dos aparelhos fotograficos promoveu os movimentos de vanguarda da
Modernidade, mas também a capacidade de reproduzir obras imagéticas em larga escala, que levaria a
destruicdo da aura da fotografia, conforme as teorias do pensador alemao Walter Benjamin (1892-1940),
publicadas no texto “A obra de arte na era de sua reprodutibilidade técnica” (1936). No inicio do século XX, as
duplas caneta-caderno e camera-gravador foram instrumentos documentais do repérter, que favoreceram
as pesquisas cientificas.

A Modernidade possui inumeras leituras; a maioria das definigdes enfatiza a questdo da passagem do
tempo. Ou seja, o adjetivo moderno assinala um novo marco temporal permeado pela aceleragéo, ruptura
e revolucdo. Os termos moderno e modernizacédo surgem em direcdo ao futuro face ao passado arcaico,
regular e estavel. “Moderno, portanto, é duas vezes assimétrico: assinala uma ruptura na passagem regular
do tempo; e assinala um combate no qual ha ganhadores e perdedores, vencedores e vencidos, os antigos
e o modernos” (Latour, 1994, p. 15).

3. A Primeira Republica brasileira

No descompasso socioecondmico brasileiro, cujo atraso histérico era mais grave do que se imaginava, havia
o repudio da elite aos despossuidos e a constituicdo mestica da populagéo. Laurentino Gomes endossa a
auséncia da participagéo popular nas decisbes governamentais desde a Independéncia.

O caminho escolhido em 1822 nao era republicano nem genuinamente revolucionario. Era apenas
conciliatério. Em vez de enfrentadas e resolvidas, as antigas tensdes sociais foram todas adiadas e
amortecidas (Gomes, 2007, p. 295).

Na Modernidade, um século depois, atraido e fascinado pelo espetaculo da sociedade europeia, 0 governo
fazia publicidade fotografica das cidades do Rio de Janeiro e de Sdo Paulo, “por meio da publicagdo de
brochuras e revistas” (A Vida Moderna, 1912, p. 6). Com esse recorte social da imagem da elite, para
fomentar a venda de produtos, bens e servicos no mercado exterior, a Republica iniciante esquecia o
principal: ver o préprio pais.

A ideia de Republica se fazia copiando o icone moderno do poder republicano, representado pela figura da
jovem mulher com “a solidez, as formas robustas, o ar solene, as referéncias estaveis e a seguranca de uma
identidade herdada de um passado de respeito” (Sevcenko, 1998, p. 35).

O embasamento tedrico sobre as transformacdes urbanas brasileiras ocorridas na Primeira Republica
é sustentado pelas afirmacdes de Nicolau Sevcenko, no terceiro volume da Histdria da vida privada no
Brasil (1998), tomando como base de referéncia “o momento em que a revolugao cientifico-tecnoldgica se
cristaliza” (Sevcenko, 1998, p. 35). Para o autor, esse efeito globalizante iria inserir o Brasil no “contexto
modernizador” e “propiciar a gestacdo das novas elites cosmopolitas, mediadora na integracéo aos novos
termos da gestéo internacional do capitalismo” (Sevcenko, 1998, p. 35).

Neste sentido, veio o surgimento no Brasil de “novos padrbes de consumo” (Sevcenko, 1998, p. 37): revistas
ilustradas, publicidade, mercado fonografico, salas de cinema e praticas esportivas. Na ordem republicana
— forma de governo em que o povo idealisticamente € soberano —, comegou a ocorrer no pais eleicbes
ndo confiaveis, ou seja, as sucessdes politicas continuaram mantendo a populagdo subalterna urbana na
marginalidade, sem direitos e a prépria sorte.
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As organizagdes politicas no novo regime nao tiveram como interesse estratégico o social. No inicio da
Republica foi apagada a memdria afrodescendente, com a eliminacao dos registros da ascendéncia de
milhées de brasileiros: “a queima dos arquivos da escraviddo por Ruy Barbosa enquanto ministro da
Fazenda, via decreto de 14 de dezembro de 1890” (Pereira, 2021, p. A3).

Nicolau Sevcenko afirma que se no periodo da Independéncia (1822) havia o “desejo de ser brasileiro”;
na Primeira Republica acontecia o movimento oposto, parafraseando Anténio Candido, o “desejo de ser
estrangeiro”. O processo de modernizagdo do Brasil, na transicdo do Império a Republica é, portanto,
norteado pela nova ordem capitalista e ndo havia mais “sentimentos de solidariedade social” (Sevcenko,
1998, p. 36). De fato, Sérgio Buarque de Holanda reconhece que “tudo conspirava para a fabricacdo de uma
realidade artificiosa e livresca, onde nossa vida verdadeira morria asfixiada” (Holanda, 1995, p. 163).

O Berasil passou da Col6nia a Independéncia e da Monarquia a Republica com o poder dos fazendeiros e a
manutencéao das relagdes escravistas praticamente intocaveis.

As instituicdes republicanas, adotadas formalmente no Brasil para justificar novas formas de exercicio
do poder pela classe dominante, tiveram sempre como seus agentes junto ao povo a prépria camada
proprietaria. No mundo rural, a mudanga de regime jamais afetou o senhorio fazendeiro que, dirigindo
a seu talante as fungdes de repressao policial, as instituicbes da propriedade na Colbnia, no Império
e na Republica, exerceu desde sempre um poderio hegemonico (Ribeiro, 2006, p. 201).

4. O jornalista Joao do Rio descreve uma hospedaria no Rio de Janeiro

Jodo Paulo Alberto Coelho Barreto nasceu no Rio de Janeiro. Estudou no colégio do Mosteiro de S&o Bento
e no colégio Pedro Il. Tentou entrar na diplomacia em 1902, mas foi barrado pelo ministro das relagdes
exteriores, Barao do Rio Branco, Jodo era homossexual e afrodescendente e ndo condizia com as normas
das relagdes diplomaticas. Entretanto, entrou para a Academia Brasileira de Letras em 1910. Assinou a
primeira crénica como Jodo do Rio, em 1903, no jornal Gazeta de Noticias e, em 1904, na revista Késmos.

Jodo do Rio é considerado o criador da cronica social moderna (Imagem 1). Ao tempo em que o jornalista
ficava limitado ao espaco fisico da redacao, tornou-se um dos primeiros reporteres da imprensa brasileira a
sair pelas ruas em busca de historias e denuncias. A narrativa escrita de Jodo do Rio trouxe a observacao
da realidade pela disposicdo de contar aspectos de luz e sombra do Rio de Janeiro. Vale dizer, que a
reportagem foi formatada no Brasil a partir da crénica francesa.

A cidade do Rio de Janeiro é o primeiro pano de fundo e/ou
cenario deste estudo, representando a capital da Republica.
A partir do ideal urbano de Modernidade do Bardo de
Haussmann (1809-1891) — prefeito do antigo departamento
do Sena em Paris —, iniciou-se o processo de destruicdo
no Rio de Janeiro, batizado e exaltado pela imprensa da
época com o termo “regeneracédo”, onde foram “demolidos
os casardes coloniais e imperiais do centro da cidade,
transformados em pardieiros em que se abarrotava grande
parte da populagéo pobre” (Sevcenko, 2003, p. 43).

Com poderes ilimitados, foram nomeados pelo quinto
presidente do Brasil — Rodrigues Alves (mandato 1902-
1906) —, o prefeito Francisco Pereira Passos (1836-1913)

e 0 médico sanitarista Oswaldo Cruz (1872-1917) para
colaborarem na destruicdo dos casardes da Avenida
Central e desenvolverem projeto de saude publica.

Imagem 1. O cronista Jodo do Rio, um transeunte moderno em busca
de fontes populares para as suas reportagens. Fonte: A revista no
Brasil (2000, p. 42). Rio de Janeiro, 1906.
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Para os atingidos, o decreto foi visto como imposicéo autoritaria, chamado de “bota-abaixo”, deixando
a populacéo pobre sem habitagdo. Ndo houve qualquer reparagdo ou indenizagdo aos despejados. Com
o projeto de reurbanizacdo, a Avenida Central foi aberta para cortar o centro da cidade com 2 km de
comprimento e 33 m de largura, interligando o cais a beira-mar. Com isso, surgiram as moradas nas
encostas dos morros, conhecidas como favelas, barracos com caixotes de mercadorias descartadas no
porto e cobertos com latas de querosene desdobradas.

A urbanizacéo periférica foi caracterizada pela autoconstru¢do, evidenciando a relagéo entre a ocupagéao
das margens da cidade e as reivindicagdes de direitos. “As favelas deram, a um sé tempo, tanto a estética da
segregacao urbana - a verdadeira arquitetura moderna brasileira — como um atestado sélido da indiferenca”
(Freitas, 2022, p. A10).

O prefeito Pereira Passos reuniu dois fotografos, Augusto Malta (1864-1957) e Marc Ferrez (1843-1923), para
a documentacao das transformacdes urbanisticas. O projeto serviu de andncio publicitario como argumento
do governo pelas reformas, informando a nova espacialidade, a limpeza e a estética da avenida. Com isso,
esses registros fotograficos legitimaram afastar a parte decaida da cidade.

Além das favelas, outra possibilidade para os trabalhadores desalojados foi alugar cortigos nas proximidades
do cais, conhecidos como “zungas”, em que familias inteiras alugavam camas ou esteiras no chdo. Com a
cronica “Sono calmo”' (1904), reunida no livro A alma encantadora das ruas (1997), Jodo do Rio narrou sua
visita noturna a uma hospedaria acompanhado com o delegado de policia € o hospedeiro. O “hotel-asilo”
localizava-se a rua da Misericérdia, bairro pobre da Gamboa, no centro antigo da capital federal.

O encarregado, trémulo, seguiu a frente, erguendo o castical. Abriu uma porta de ferro, fechou-a
de novo, apds a nova passagem. E comegamos a ver o rés-do-chao, salas com camas enfileiradas
como nos quartéis, tarimbas com lengdis encardidos, e, que dormiam de bei¢co aberto, babando,
marinheiros, soldados, trabalhadores de face barbuda. Uns cobriam-se até o pescogo. Outros
espagcavam-se completamente nus (Jodo do Rio, 1997, p. 282).

Acompanhado também com um cabo de policia e dois agentes secretos, o jornalista continuou o relato
escadas acima. Descreveu o ar rarefeito e a audicéo da respiracéo de toda aquela gente, como o “resfolegar
de uma grande maquina” (idem, ibidem). O primeiro andar acolhia os quartos reservados e a sala das
esteiras, que poderia conter 30 pessoas, mas havia “pelo menos 80 nas velhas esteiras atiradas ao soalho”
(idem, p. 283). Na escada de acesso ao segundo andar, as surpresas ainda seriam maiores.

Havia com efeito mais um andar, mas quase nao se podia la chegar, estando a escada cheia de corpos,
gente enfiada em trapos, que se estirava nos degraus, gente que se agarrava aos balaustres do
corrimao — mulheres receosas da promiscuidade, de saias enrodilhadas. Os agentes abriam caminho,
acordando a canalha com a ponta dos cacetes. Eu tapava o nariz. A atmosfera sufocava. Mais um
pavimento e arrebentariamos. Parecia que todas as respiragdes subiam, envenenando as escadas, e
o cheiro, o fedor, um fedor fulminante, impregnava-se nas nossas préprias maos, desprendia-se das
paredes, do assoalho carcomido, do teto, dos corpos sem limpeza. Em cima, entdo, era a vertigem.
A sala estava cheia. Ja ndo havia divisdes, tabiques, ndo se podia andar sem esmagar um corpo Vvivo.
A metade daquele gado humano trabalhava; rebentava nas descargas dos vapores, enchendo paiois
de carvao, carregando fardos (Jodo do Rio, 1997, p. 285).

Avaliados como “entulho humano”, o reporter afirmou que, nesse ambiente de “repugnante promiscuidade”,
essa gente dormia para se livrar da policia e néo se refugiar nos morros. O hospedeiro ainda os conduziu ao
quintal, onde dormiam alguns de favor: “o quadro parecia formar um todo homogéneo e irreal” (Jodo do Rio,
1997, p. 286). Ao término, saindo a rua na escuridao, restou ao cronista respirar e observar o céu coberto de
estrelas, um balsamo a promover a sensacgéo de liberdade e alivio.
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O jornalista ja nao distinguia entre pesadelo e realidade; e indagou ao delegado sobre a urgéncia de ter
asilos na cidade. Mas respondeu o agente da lei: “os asilos, a higiene, a limpeza; tudo isso &€ muito bonito;
havemos de ter; por enquanto Nosso Senhor, 1a em cima, que olhe por eles!” (Jodo do Rio, 1997, p. 288).

Como esses corticos e favelas traziam problemas a saude publica, promoveu-se uma campanha de
vacinacgao obrigatoria, articulada pelo epidemiologista Oswaldo Cruz, em decreto federal de 1904, contra a
doenga contagiosa variola, de origem viral, advinda de lesdes cuténeas nas tetas das vacas. Entrincheirada
entre valas abertas nas ruas, essa gente despossuida, desnutrida e analfabeta enfrentou a policia — motim
conhecido como a Revolta da Vacina —, por considerar que depois de perder as moradias, ainda seria
obrigada a ser contaminada com o préprio agente da epidemia.

O apagamento dessa gente como memoria é aqui ressaltado por Nicolau Sevcenko, “um sentimento
agudo de abandono, desprezo e persegui¢cao das autoridades oficiais para com a populagcao humilde e em
particular para com os brasileiros natos” (Sevcenko, 2003, p. 94).

Em outra reportagem, “A rua”, publicada no jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, em 29 de outubro
de 1905, o cronista Jodo do Rio associou o ato de ver com o de escrever na busca por integrar memorias
e denuncia, afirmando a universalidade das vias publicas urbanas. “A rua sente nos nervos essa miséria
da criacéo, e por isso é a mais igualitaria, a mais socialista, a mais niveladora das obras humanas” (Joao
do Rio, 1997, p. 48).

5. A perspectiva oficial das revistas ilustradas

As imagens modernas produzidas por aparelhos fotograficos e cinematograficos, no sentido da comunicagéao
social em jornais e revistas, tornaram-se instrumentos promotores da sociedade industrial, além de favorecer
a estética da informacgéao verbal. Longe de ser inocente, o assunto imagético, ao ndo transgredir as normas
informativas da época, era estratégia politica e elitista, mas também roméntica e fantasiosa.

O surgimento da revista ilustrada — a rede social da época —, refletia a atencédo voltada ao publico feminino e
ao estilo moderno de leitura para como porta-voz da classe afortunada. Os flagrantes fotograficos em preto
e branco produzidos com luz natural eram diagramados com o recurso estilistico art nouveau, que utilizava
0 avanco tecnoldgico das artes gréaficas para ressaltar o status quo social.

O anuncio publicitario dava sustentagdo econdmica as revistas ilustradas, apesar das vendas avulsas e
assinaturas. Com equipe de profissionais e técnicos estrangeiros, criou-se uma arte grafica funcional e
atraente, estruturando as empresas jornalisticas a altura das exigéncias da elite brasileira; com isso, o
discurso denso e académico do jornalismo diario foi afastado.

A fotografia e o cinema tornaram-se expressdes concretas da Modernidade. A imagem aplicada fixou-se
sobretudo nos aspectos promotores da industria, favorecendo a cobertura das atividades modernas nas
ruas. Nao havia agdes de inclusdo para acolher as multiplas identidades culturais como, por exemplo, os
povos originarios, os afrodescendentes ou até mesmo os pobres imigrantes europeus. Tudo era planejado
para transmitir a informagé@o com olhar elitista e capitalista, proporcionar o prazer da leitura e facilitar a
visualizagéo das imagens.

As representagdes verbais e ndo verbais procuraram cobrir exclusivamente o universo da classe dominante
sem a dimenséo da alteridade. As imagens, em didlogo com a politica institucional, reafirmaram os mitos
dos intocaveis da sociedade: gente branca, europeia e catélica. Como descobrir brechas da existéncia
dos subalternos nesse olhar hegemdnico? Conduzidas ao apagamento, havia silenciamento sobre essas
populagdes como pratica politica de memoria. Onde estaria a mesticagem cultural nas revistas ilustradas?
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De fato, havia dois paises no mesmo territorio: os ricos em ascensdo e os pobres em estado vegetativo. O
discurso politico-comunicativo foi construido para mostrar apenas o ponto de vista oficial da vida urbana.
As imagens, sem qualquer politica de reparagéo, descartavam a presenca de indigenas, negros, mesticos,
trabalhadores bracgais, criangas descalcas, mulheres malvestidas e ambulantes; além de carrogas e sujeiras
nas ruas. As produgdes do jornalista Jodo do Rio e do fotdgrafo Vincenzo Pastore refletem sobre a cidadania
incipiente, ou seja, gente sem direitos que é capaz de viver em qualquer situacao.

No espetaculo das ruas, atribuiu-se valor comercial a representacdo de gente saudavel, limpa, nutrida
e bem trajada. O mercado comunicativo restringiu-se a elite, refletida nas narrativas imagéticas como
discurso oficial: espelhos do poder e arte conveniente. A pratica narrativa buscou retratar exclusivamente o
publico alfabetizado de nivel socioeconémico alto. “As elites brasileiras do Sudeste e do Sul agem como se
estivessem em Paris ou em Mildo” (Skidmore, 2005, p. 41).

Apenas 14% da populacgéo brasileira era alfabetizada quando do final do Império e do advento da Republica,
em 1889. E somente 1,6% da populagédo estava matriculada em escolas de ensino fundamental e médio
(Morandi, 2019, p. 747). Mas, em 1900, o “entusiasmo republicano inicial” elevou o indice de alfabetizacao
dos quase 20 milhdes de brasileiros para 25% (Chacon, 1985, p. 348).

O passado colonial, o trago escravocrata, as ndo politicas de reparacéo e as atividades repressoras, dentre
outras, geraram um conjunto de problemas que até hoje se perpetua. As herangas néo resolvidas em 1822,
asseguraram a manutencé@o do problema em 1922 e 2022. Jodo do Rio, no Rio de Janeiro, e Vincenzo
Pastore, em Séo Paulo, documentaram em textos e imagens o cotidiano da gente brasileira, especialmente
os mais vulneraveis. E esse objeto comunicativo que interessa discutir como evidéncias do ontem e do hoje
em um pais plural (Imagem 2).

6. Vincenzo Pastore e os excluidos da regiao
central de Sao Paulo

A cidade de S&o Paulo € o segundo nucleo urbano do estudo,
considerado um dos principais centros politico-econémico do pais.
O fotégrafo italiano Vincenzo Pastore foi um dos 750 mil italianos
que aportou no Brasil na década de 1890. Ao final do século XIX,
os latifundiarios do café tomaram decisdes que os beneficiaram.

Os salarios de subsisténcia eram mais baratos do que a
compra e a manutencao dos escassos escravos; aboliu-se
a escravidao em 1888, e assim se inauguraram as formas
combinadas de servidao feudal e trabalho assalariado
que persistem nos dias atuais (Galeano, 2017, p. 142).

Na cidade de Sao Paulo, no inicio do século XX, havia quatro
italianos para cada dez brasileiros: a maior populagéo italiana
urbana do mundo. A classe operaria foi constituida praticamente
de imigrantes europeus (espanhdis, italianos e portugueses),
colaborando para o branqueamento da populacdo, pois as
teorias raciais declaravam os afrodescendentes como grupos
indesejaveis. “O preconceito e a discriminagdo surgiram na
sociedade brasileira como uma contingéncia inelutavel da
escravidao” (Fernandes, 1979, p. 112).

Imagem 2. O vendedor ambulante transita na rua sem utilizar
Partindo de 52 industrias em 1895, a capital paulistana no a calcada reservada para os pedestres. Fonte: Vincenzo
Centenario da Independéncia era o principal polo financeiro Pastore. Na rua (2009, p. 83). S&o Paulo, anos 1910.
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do pais ja superando a capital Rio de Janeiro. Essa industrializagdo fez surgir crescimento demografico
e aumento do proletariado urbano. “E a partir dos anos 1920 que Sdo Paulo entra nos circuitos culturais
internacionais, alinhando-se ao sopro modernista? que impactava a produgéo cultural do Velho Mundo”
(Rolnik, 2022, p. 40).

Natural de Casamassima, na regido de Puglia no sul da Itdlia, Pastore chegou a cidade de S&o Paulo em
1894. Estabeleceu-se como fotégrafo, no estudio instalado a Rua Assembiléia 12, onde também residia seus
dez filhos, sogra, duas tias e duas sobrinhas surdas-mudas. Pastore, pertencente ao grupo seleto e bem-
sucedido de imigrantes europeus, tinha prestigio pelo refinamento de seu trabalho fotografico.

“Papai era artista e ganhou muito dinheiro quando inventou o retrato mimoso™?, afirmou a filha Constanza
em entrevista no dia do aniversario de seu centenario. O “retrato mimoso” era um portrait ou carte de visite,
isto €, aimagem do rosto humano aplicada em forma de losango. Sua clientela era a alta sociedade branca
e catdlica. Com a ajuda da esposa Elvira, que fazia manualmente toda a parte laboratorial quimica e o fino
acabamento, Pastore criava capas para as revistas ilustradas, com fotografias de mulheres jovens em troca
de publicidade para o seu estudio.

Sensivel as questdes sociais, Pastore fotografou a diversidade da regido central de S&o Paulo - lugares de
comeércio, linhas de bonde, feiras livres, pragas publicas e ruas movimentadas —, bem como os primeiros
corticos que abrigavam crescente nimero de habitantes. Pioneiro na fotografia de rua, documentou e
interpretou os acontecimentos urbanos com conteudo diferenciado, como o cronista carioca Joédo do Rio.
Esse objeto imagético enfocou a outra face do cotidiano das ruas paulistanas, € ndo apenas o aspecto
que se assemelhava a Belle Epoque de Paris, tdo habitual na
imprensa corrente.

O fotégrafo rompeu as versdes dos perioddicos de seu tempo,
registrando os problemas da sociedade brasileira do inicio do
século XX. A narrativa de Pastore emprestou do cotidiano o
corrigueiro, 0 menos nobre e indesejado, revelando visualmente
uma gente excluida, esquecida e escondida.

A fotografia de rua expandiu a nogéo do espaco historiografico,
visando denunciar as auséncias de cidadania, inclusdo social e
universalizagdo. Pastore evitou a rapidez do olhar turistico, que
visualiza lugares como ato passageiro, buscando o exercicio da
cidadania ao incluir as pessoas simples e ressaltar a auséncia
dos direitos humanos e o processo de baixa autoestima da
populagéo brasileira.

Pastore foi condecorado pelo rei Humberto | da Italia, com o titulo
de chevalier (cavalheiro), pelo reconhecimento das fotografias de
rua e retratos de indigenas e afrodescendentes em seu estudio.
Essas imagens contribuiram para levar uma visdo do Brasil — e
dos paises da América Latina — pelo viés social, antropologico,
etnografico e, também, cultural e exotico (Imagem 3).

Em 1914, Pastore inaugurou o estudio fotografico italo-
americano Ai Due Mondi em Bari (Italia). Entretanto, com o
inicio da | Guerra Mundial retornou a Sdo Paulo e desistiu do 4
empreendimento. Pastore faleceu aos 53 anos por erro médico Imagem 3. No encontro de duas ruas, o abandono social sem

— alérgico, foi anestesiado com cloroférmio para cirurgia de qualquer perspectiva de futuro para os afrodescendentes.
hérnia. Diante da morte prematura, a familia Pastore enfrentou Fonte: Vincenzo Pastore. Na rua (2009, p. 65). Sdo Paulo,
dificuldades financeiras. O primeiro marido da filha Constanza, anos 1910.
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de origem belga, foi aprendiz de Vincenzo, mas n&o prosperou na fotografia. E a familia decidiu vender todo
o equipamento fotografico, inclusive a maior parte dos negativos devido ao valor da matéria-prima vidro
(suporte da emulsdo de prata).

As fotografias de rua tornaram-se publicas, em 1997, doadas pelo neto de Pastore, o pianista Flavio Varani,
professor catedratico da Oakland University em Michigan nos Estados Unidos da América. Varani explicou
como esse material precioso chegou as suas maos.

Os snapshots ndo foram produzidos para ganhar dinheiro. Ampliados com retalhos de papel fotografico
em tamanhos variados pela vovo Elvira, foram vistos pela familia como curiosidades artisticas. Assim,
ficaram com a filha cagula, mamae Eleonora, porque n&o tinham valor. Depois da morte de meus pais
recebi as 137 imagens sem os respectivos negativos. E veio a minha lembranca as falas de papai:
“seu avod foi um grande fotégrafo e a sua grandeza foi saber apreciar o povo”. Guardei as imagens
numa caixa de charutos, funcionando como umidificador, no tamanho 30 cm x 40 cm, os papéis
fotograficos ja secos estavam enrolando. Estava consciente do valor, confirmado pelo curador da
area de fotografia da Yale University em Connecticut. Achei que o material precioso deveria ficar no
Brasil pois é historico e pertence a todos os brasileiros. E doei ao Instituto Moreira Salles para que
esta fundacéo brasileira pudesse melhor preserva-lo e dar a oportunidade para trazer o nome de
Vincenzo Pastore a tona (Varani, 1999)*.

Ao fotografar cenas instantédneas — do inglés snapshot, que significa “tiro rapido” -, Pastore rompeu
paradigmas, crengas, estereotipos, clichés e discriminacdes. A heterogeneidade cultural dessas imagens
artesanais reflete o conceito do reporter ao fazer uso do aparelho fotografico moderno. Antonio Arnoni
Prado comenta as imagens do fotografo no texto introdutério do livro Na rua: Vincenzo Pastore.

O panorama que prevalece € o de uma Sao Paulo estagnada no fim do século XIX, embora ja estivesse
no inicio do século XX. Uma cidade na qual pobres, imigrantes e ex-escravos figuram como bizarro
apéndice urbano, a exibir o abandono de seu desalinho e o estranhamento da penuria que os iguala
(Prado, 2009, p. 9).

7. Dois autores e dois principios assimétricos

O jornalista Jodo do Rio foi as ruas em busca de narrativas para denunciar a promiscuidade da vida dos
trabalhadores. Na crénica “Sono calmo” (1904), o escritor reclamava ao delegado o fato de ndo haver
albergues ou asilos para repouso na capital federal. Para Jodo do Rio, todos os seres deveriam ter o mesmo
direito de existir, por isso escreveu como brasileiro indignado.

O fotégrafo italiano Vincenzo Pastore, habituado a registrar retratos em estudio, saia com camera portatil
as ruas para documentar a gente despossuida e esquecida da regido central de Sdo Paulo. O fotografo
solidario mostrou o lado abandonado, sujo e escondido da cidade. Desafiando o contexto conservador e
elitista, Pastore rompeu clichés da informacao visual ao ndo renunciar o seu olhar estrangeiro.

Os autores trabalharam os dois principios assimétricos da Modernidade ressaltados por Bruno Latour
(1994), a ruptura da passagem do tempo e a polaridade entre vencedores e vencidos. As crbnicas e as
fotografias instantaneas, que cortaram a fluéncia do tempo, refletiram o estilo moderno de leitura em termos
de dinamismo, agilidade e leveza. Os perdedores urbanos, em sua maioria os afrodescendentes, viviam em
situacédo de exclusdo ou de inferioridade socioeconémica — desempregados, subempregados, informais
—, € estavam representados pelos trabalhadores bracais: mercadores, feirantes, ambulantes, lavadeiras,
operarios, biscateiros, sapateiros, carroceiros e estivadores.

O valor dos dois objetos de pesquisa foi tornar visivel aqueles que a historiografia tornou invisivel. Pelo discurso
de contar histérias da Modernidade, almejou-se aproximar o espectador as fontes primarias em que a gente
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simples do Rio de Janeiro e Sdo Paulo tornou-se protagonista de sua propria histéria. As duas reportagens,
feitas por um jornalista e um fotégrafo, comungaram com a metodologia do atestado de presenca, “que
sempre esta circunscrita a um determinado tempo histérico e antropologico” (Avancini, 2020, p. 165).

Os dois pontos de vista autorais processaram uma retomada de releituras do “olhar do outro” vindo de
antigos pesquisadores, exploradores e viajantes estrangeiros, que forjaram uma memoria do passado. Nao
por acaso, € na Primeira Republica que se plasma os contornos da identidade brasileira fundada no olhar
europeu: “ndo existe ainda a consciéncia do que é ser brasileiro” (Costa, 2012, p. 45).

Constata-se a intrincada rede de relacbes e comportamentos, como a negacéo do outro, evidenciado pelo
distanciamento social, que separava e confrontava os pobres (vencidos) dos ricos (vencedores). Os dois
trabalhos de campo vao ao encontro das reflexdes tedricas de intelectuais — como Machado de Assis,
Euclides da Cunha, Lima Barreto e Méario de Andrade —, que ja haviam fornecido categorias para pensar a
questdo da miscigenacao.

8. Consideracgoes finais

De modo tardio, a Modernidade, impulsionada em larga escala pelas imagens documentais produzidas por
ageis aparelhos, comecou a investir nas vozes de liberdade reconhecendo a protecao universal do direito ao
trabalho e a educagéo desvinculada de raga, género, nacionalidade, etnia, idioma, religido ou qualquer outra
condicao, conforme a Declaragédo Universal dos Direitos Humanos®, proclamada pela Assembleia Geral das
Nagdes Unidas, em Paris, no dia 10 de dezembro de 1948.

O olhar dos dois autores retratou percepgdes auténticas e espontaneas das ruas. Esses documentos sao
sintomaticos de um pais, cuja histéria € cunhada pelo apagamento e silenciamento de minorias sociais. A
luta desse subgrupo discriminado ainda se mantem na contemporaneidade pela “conquista de um lugar e
de um papel de participante legitimo da sociedade nacional” (Ribeiro, 2006, p. 202).

Jodo do Rio e Pastore transmitiram um tempo centenario, repleto de atualidade quanto as politicas de
desigualdade social. Registraram os trabalhadores informais, ou seja, gente sem oportunidade, sem
cidadania, sem moradia, sem patria, sem voz e sem imagem. Os dois autores apresentaram sujeitos
inexistentes ao olhar do grupo dominante.

As novas condigdes da economia globalizada e seus principios de racionalidade técnica capitalista,
segundo Nicolau Sevcenko (1998), geraram uma nova elite cosmopolita a gerenciar os jornais e revistas da
época, que buscou assemelhar a classe dominante a referéncia parisiense. A agéo politica da comunicacao
social, financiada pelos anuncios publicitarios e propaganda oficial do governo, era constante projeto de
desinformacdo. A publicidade, além do apoio econdémico, iniciou o processo de persuasao de objetos
industriais para o consumo.

Nota-se a importéncia desses documentos para compreender as duas cidades brasileiras abordadas.
Jornais e revistas séo registros informativos, mas na Primeira Republica as suas paginas veiculavam apenas
0 aspecto moderno e civilizado. Jodo do Rio e Pastore, ao contrario, mostravam o que nao era mostrado,
afastando-se da informacao bem-comportada e politicamente correta (Imagem 4).

Os autores trouxeram o entusiasmo vivencial da reportagem jornalistica, conduzindo o espectador para
dentro do acontecimento. De fato, revelaram uma ideia de Brasil para poucos, com segregagao socioespacial
e o0 povo excluido das decisdes. “As riquezas e misérias inerentes a condicao humana esparramam-se no
asfalto das ruas” (Avancini, 2021, p. 11). Os vulneraveis do Rio de Janeiro e Sdo Paulo atestaram uma
resisténcia secular: a vitéria na luta cotidiana.
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As préaticas dos subalternos foram processos constantes de
inventividade e criatividade, aproveitando-se dos poucos
recursos ao alcance para enfrentar as adversidades e lutar
pela sobrevivéncia. Nos desafios a serem enfrentados,
essa é a heranca recebida pelo pais no seu Bicentenario da
Independéncia, praticamente o mesmo de 100 ou 200 anos
atras.

A descolonizagéo foi confundida com a troca de guarda
na casa reinante e com a monopolizagdo do poder
pelos estratos dominantes dos estamentos senhoriais
(Fernandes, 2022, p. A9).

O projeto de pais independente ndo contemplou a maior parte
da populagdo. O Brasil continua dividido no mesmo espaco
geografico, promovendo um conflito que faz do presente um
retrato do passado oligarquico; e busca a duras penas uma
resposta sobre o que € ser brasileiro. Discutir as duas cidades na
Primeira Republica é uma possibilidade de identificar distorgdes,
considerando a constante tentativa da classe dominante de
fazer impor a sua vontade independente dos demais.

Os autores ndo assumiram posicdes panfletarias, mas
problematizaram a realidade social de dois paises chamado
Brasil. As narrativas evidenciaram uma sociedade desigual na S ;
qual a preocupacédo da elite era expulsar dos centros urbanos Imagem 4. Ao consertar o proprio sapato, o flagrante

a parte suja, ou seja, branquear as cidades. Esse projeto fotografico torna visivel a situagdo de exclus&o e inferioridade
higienista da Modernidade discriminou a constituicdo mestica socioecondmica. Fonte: Vincenzo Pastore. Na rua (2009, p.
da populagéo e ndo garantiu a igualdade de direitos a todos os 73). S&o Paulo, anos 1910.

brasileiros e brasileiras.

O projeto de saude publica era afastar os trabalhadores, os transeuntes pobres, os vendedores ambulantes
e os excluidos - vistos, por Jodo do Rio (1997, p. 90), como “entulho humano, que apanham o inutil para
viver” —, sem qualquer reparacao ou indenizagdo. Ou seja, a estratégia brasileira foi — e € — a de ndo construir
e fortalecer capital humano, relegando o ser marginalizado a patamar secundario. Pelo caminho trilhado, o
pais ndo poderia ter chegado a outro destino na contemporaneidade.

A questéo urbana na ocupacgao do espaco vem sendo dirigida pela parceria proprietarios e governos contra
a cidadania, embora a Constituicdo de 1988 diga o contrario. O artigo 182 da politica urbana (capitulo Il),
“tem por objetivo ordenar o pleno desenvolvimento das fungdes sociais da cidade e garantir o bem-estar de
seus habitantes” (Constituicdo da Republica Federativa do Brasil, 2016, p. 112).

Os jornais e revistas ilustradas produziram uma realidade artificial, conforme o pensamento de Sérgio
Buarque de Holanda, evitando uma representacdo abrangente da vida urbana. Jodo do Rio e Pastore
revelaram as pessoas comuns, contrariando o padrédo politico ndo conflituoso da comunicagéo social. E
estimularam a divergéncia e a possibilidade de confronto entre diferentes pontos de vista.

Com isso, questionaram os mitos brasileiros de cordialidade® e democracia racial, acolhendo o pluralismo
de sentidos e o confronto discursivo em um pais de area continental. “Cientistas estdo acostumados a
contrastar as mais diversas fontes, como antropéloga jamais direi algo a partir de uma Unica fonte: tentarei
cruzar informagdes” (Schwarcz, 2021, 10).
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O descompasso socioeconémico, que sempre perdurou, € chamado por pensadores franceses de
brésilianisation, visto hoje como “paradigma do mundo global” (Ortiz, 1999, p. 3). Ruido para o mundo
civilizado, o Brasil torna-se ponto fragil, sintetizando em suas terras tropicais a desumanidade congelada no
tempo. A inconsisténcia do conceito Brasil como instituicdo social, no passado e no presente, revela suas
tensdes e contradicdes. O Bicentenario da Independéncia seria oportunidade para transformar a violenta
estrutura histérica fundada em base escravista e colonial?
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NOTAS

1 Publicada originaimente como “O sono da miséria”
(1904), no jornal Gazeta de Noticias do Rio de Janeiro, a
cronica de Jodo do Rio ganhou o titulo “Sono calmo” na
coleténea do livro A alma encantadora das ruas (1997).

20 movimento modernista prop6s a ideia de brasilidade
a partir dos conceitos de antropofagia e mesticagem,
isto é, conhecimentos europeus transformados em
cultura, integrando afrodescendentes, indigenas e
mesticos. Vem da Semana de Arte Moderna de 1922,
realizada no Teatro Municipal de Sao Paulo, a méxima de
que a cultura popular seria a melhor forma para entender
a realidade brasileira.

3 Pastore, Constanza. Entrevista cedida ao autor. Sdo
Paulo, 09 de novembro de 1999. Projeto Jodo do Rio e
Vincenzo Pastore.

4 Varani, Flavio. Entrevista cedida ao autor. Sdo Paulo,
22 de agosto de 1999. Projeto Jodo do Rio e Vincenzo
Pastore.

5 A Declaragdo Universal dos Direitos Humanos é um
documento ndo juridico que descreve a assisténcia
universal dos direitos humanos bésicos. Recuperado em
06 de julho de 2022 de https: //youtu.be/SJy1M4iYiMo.

6 Em Raizes do Brasil (1936), Sérgio Buarque de Holanda
define a cordialidade como um “trago definido do carater
brasileiro”, ou seja, de expressdo emotiva. Mas ressalta
que “seria engano supor que essas virtudes possam
significar ‘boas maneiras’, civilidade” (Holanda, 1995, p.
147).
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