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A BELEZA SUSPENSA:
ARTE, CIENCIA E NATUREZA
NA FOTOGRAFIA DE TONY GENERICO

Tony Genérico (Minas Gerais, Brasil, 1940) é uma das grandes referéncias da fotografia brasileira
contemporénea. Reconhecido especialista em fotografia de alta velocidade, desenvolveu a maior parte de
sua carreira na area da publicidade, tornando-se pioneiro no uso de técnicas inovadoras que unem rigor
técnico e sensibilidade artistica. Sua experiéncia no campo publicitario Ihe permitiu alcancar grande dominio
do instante fotografico, explorando a luz, o movimento e o tempo com preciséo singular. Esta entrevista, no
entanto, estéd dedicada a conhecer, além de sua trajetéria biografica e profissional, o seu principal projeto
autoral: Beleza ameacada.

Organizado em trés séries, o projeto reune imagens de algumas aves brasileiras em risco de extingao,
resultado de um processo criativo que alia o disparo em alta velocidade ao uso de splashes — técnica de
fotografia ultrarrapida com controle do fluxo de liquidos introduzida no Brasil pelo préprio Tony Genérico.
As fotografias, de forte impacto visual, colocam em evidéncia a delicadeza e a vulnerabilidade das espécies
retratadas, ao mesmo tempo em que convidam a reflexdo sobre a preservacao da biodiversidade. Com
Beleza ameacada, Tony Genérico reafirma o potencial da fotografia como meio de expressao artistica e de
conscientizagdo ambiental, ampliando os didlogos entre arte e ciéncia e consolidando sua posi¢gdo como
referéncia incontornavel da fotografia brasileira.
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Editora da Revista de Estudios Brasilefios (USAL, Espanha).
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1. Formacao e percurso internacional

A trajetoria profissional de Tony Genérico (Minas Gerais, 1940) desafia fronteiras geograficas,
técnicas e conceituais. A obra do fotégrafo brasileiro, situada entre a precisdo da ciéncia e a
sensibilidade da arte’, constréi uma poética visual que tem na luz, no tempo e na natureza suas
matérias-primas essenciais. A entrevista que apresentamos a seguir revela as origens dessa
sensibilidade e o percurso de um artista que, ao longo de décadas, transformou o gesto técnico
em linguagem estética e o instante fugaz em permanéncia simbdlica.

Reconhecido como um dos pioneiros da fotografia de alta velocidade no Brasil, Tony Genérico
desenvolveu uma carreira marcada pela curiosidade e pela inquietagdo. Seu olhar fotografico
foi moldado pela observacédo da luz natural ainda na infancia — como ele préprio recorda
nesta entrevista, ao descrever 0 momento em que, menino, percebeu a poeira e as penas
de galinha atravessando o feixe de luz matinal no galinheiro de sua casa. Essa experiéncia
sensorial inaugural seria, muitos anos depois, 0 embrido de uma trajetdria artistica movida pela
fascinacéo pelo invisivel: 0 movimento que dura milésimos de segundo, o instante que o olhar
humano néo é capaz de perceber.

Autodidata em um tempo em que ndo havia escolas de fotografia no Brasil, Tony iniciou sua
formacéo a partir de uma negociag¢do quase simbdlica: comprou de um imigrante aleméo um
ampliador fotografico com a condicdo de receber dele as primeiras ligdes sobre revelacdo
e manipulacdo de imagem. Desde entdo, a fotografia se tornaria para ele um campo de
experimentacao técnica e artistica.

A década de 1960 marcou o inicio de sua vida nébmade e cosmopolita. Em meio as restricoes
politicas da ditadura militar, decidiu deixar o Brasil em busca de novos horizontes. Viveu
quatro anos na Europa, periodo em que viajou por mais de vinte paises, e posteriormente se
estabeleceu nos Estados Unidos, onde consolidou sua formacéo.

Em Nova York, estudou com Philippe Halsman, um dos mestres do retrato moderno, e conviveu
com Cornell Capa, irméo de Robert Capa, no recém-criado International Center of Photography
(ICP). Foi também em Nova York que Tony participou da fundagdo da Soho Photo Gallery,
espaco coletivo que reunia fotégrafos interessados em experimentacéao estética e intercambio
técnico.

Esse contexto cosmopolita, de trocas intensas entre a publicidade, o design e as artes visuais,
foi decisivo para o desenvolvimento de sua linguagem. O dominio da técnica e a constante
busca pela inovagao o levaram a atuar profissionalmente na fotografia publicitaria, campo no
qual se destacou pela precisdo e originalidade de seu trabalho.

2. 0 dominio do instante

Com o passar dos anos, Tony Genérico tornou-se conhecido pela maestria com que domina o
instante fotografico — a fracdo de tempo em que o movimento se detém e o invisivel se revela.
Inspirado em mestres como Harold Edgerton, inventor do estroboscopio e referéncia mundial
da fotografia cientifica, Tony apropriou-se das bases da alta velocidade para desenvolver uma
linguagem propria, mais intuitiva e artesanal. Se Edgerton utilizava a fotografia para estudar
fendbmenos fisicos, Tony a emprega para explorar os limites da percepc¢éo e da estética, como
se cada imagem fosse uma tentativa de tocar o intangivel.
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Essa tensdo entre controle e acaso se manifesta em suas experimentacdes com o splash, técnica de
fotografia ultrarrapida que consiste em capturar o impacto de liquidos em movimento, criando composi¢des
que evocam a fluidez da pintura. Introduzida no Brasil por ele nos anos 1990, a técnica seria aperfeicoada
ao longo das décadas seguintes, tornando-se sua marca distintiva.

3. Do estidio a natureza

De volta ao Brasil apds anos de experiéncia internacional, Tony Genérico iniciou uma nova fase em
sua carreira. No ambiente publicitario, alcangou reconhecimento e estabilidade, mas sentia falta de um
propodsito mais profundo. A partir dessa inquietagcao nasceu o desejo de aproximar sua pratica técnica de
um compromisso ético e estético com a natureza. Assim surgiu o projeto Beleza ameagada, iniciado em
2014, no qual o fotografo alia a técnica de alta velocidade e o splash a representagdo de aves brasileiras
ameacadas de extingéo.

O projeto esta dividido em trés séries — Beleza ameagada, Beleza ameacada silvestre. SGo Paulo, Beleza
ameacada Beija-flores> —, e combina duas dimensbes complementares: o rigor cientifico do registro e a
liberdade poética da composicdo. As imagens resultantes s&o hibridas: unem o real e o imaginado, o natural
e o pictorico, o documental e o simbdlico. Nas fotografias, as aves parecem emergir do escuro, envoltas
por explosdes coloridas que remetem ao movimento de suas asas. O preto de fundo ndo é auséncia, mas
poténcia: € o espago absoluto onde a cor e a forma se revelam em estado puro.

4. 0 gesto técnico como gesto poético

Nesta entrevista, Tony descreve em detalhes o processo artesanal de construcéo de suas imagens — um
verdadeiro laboratério visual. Para cada ave, ele realiza inimeras tentativas até alcancar o splash que
reproduza o ritmo do voo, a textura das penas ou a vibragdo cromatica da plumagem. O procedimento &€ de
uma precisao quase cientifica: calibra o tamanho e o volume das tintas, ajusta os &ngulos de coliséo e utiliza
0 mesmo tipo de iluminagéo para o passaro e para o splash, de modo que ambos parecam capturados no
mesmo instante. O resultado é uma fusdo simbdlica: o movimento da ave e o impacto da tinta se tornam
uma unica coreografia congelada no tempo.

Mais do que um virtuosismo técnico, o trabalho de Tony Genérico se apresenta como uma reflexdo sobre
o papel da fotografia na contemporaneidade. Ele desafia a ideia de que a imagem € apenas uma copia da
realidade e propde vé-la como um espago de construgdo simbdlica, onde arte e ciéncia se encontram. A
precisdo mecanica da camera é, em seu caso, uma extenséo do olhar e da imaginagao: um meio de revelar
o que o olho humano nao alcanca.

5. Entre arte, ciéncia e consciéncia ambiental

As duas primeiras séries que compdem o projeto Beleza ameacgada foram exibidas no Centro de Estudos
Brasileiros da Universidade de Salamanca. As exposi¢des foram organizadas no &mbito do programa de
Residéncia Artistica de Fotografia da instituicao em 2018 e 2020. A ultima exposicéo de Tony Genérico, com
a qual o fotégrafo encerrou sua trajetoria profissional, também aconteceu em Salamanca, em 2024, gragas
ao apoio da Fundag&o Cultural Hispano-Brasileira. A mostra Belleza amenazada® reuniu uma selecdo de
fotografias das trés séries, incluindo uma impactante sequéncia do voo do Beija-flor-rubi.

O impacto das imagens do projeto Beleza ameacgada reside ndo apenas na técnica, mas no tema que
evocam: a fragilidade da biodiversidade brasileira. Ao retratar aves em risco de extincédo, Tony Genérico
transforma a fotografia em instrumento de sensibilizacdo ambiental, convidando o espectador a contemplar
a beleza do efémero e, a0 mesmo tempo, a refletir sobre a ameaca de perda iminente.
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Sua abordagem combina rigor técnico com empatia ecoldgica, reforcando a nocdo de que a fotografia
pode ser tanto um ato estético quanto um ato politico. Nesse sentido, sua obra se aproxima da tradicao de
artistas que, como Eadweard Muybridge e Edgerton, exploraram o movimento e o tempo, mas a transcende
ao situar-se num terreno em que a tecnologia dialoga com a ética e a emocao.

6. O legado de uma obra singular

Ao longo da entrevista, Tony Genérico compartilha também as motivacdes que o levaram a desenvolver
um trabalho autoral em meio a uma carreira consolidada na publicidade. Se, na publicidade, a imagem é
efémera e vinculada a légica do consumo, em Beleza ameacada ela assume um valor de permanéncia e
testemunho. O fotégrafo busca deixar um legado: imagens que, mais do que registrar, defendam a natureza.

Sua trajetdria, construida entre o Brasil, a Europa e os Estados Unidos, evidencia a dimenséo internacional
de sua obra e seu compromisso em manter um didlogo constante com a inovacéo técnica e a reflexao
estética. Ao fundir experimentacao visual e consciéncia ambiental, Tony Genérico reafirma a atualidade da
fotografia como linguagem critica e criativa.

O carater hibrido de sua produgdo — entre o cientifico e o artistico, entre o controle e o acaso — coloca-o
em uma posi¢éo singular no panorama da fotografia brasileira contemporanea. Seu trabalho néo se limita
a captura do instante: ele constréi imagens que habitam o limite entre o visivel e o invisivel, entre o gesto
técnico e a emocgao poética.

7. Fotografia como experiéncia e reflexao

Mais do que um depoimento biografico, esta entrevista € um mergulho em um modo de pensar a fotografia
como experiéncia sensivel e intelectual. Tony reflete sobre o processo de criagdo como um exercicio de
paciéncia e descoberta, em que cada erro € também uma etapa da construcao da imagem. Fala do prazer
de controlar o imprevisivel e de como o acaso, quando disciplinado pela técnica, pode gerar momentos de
pura beleza.

Ao descrever sua convivéncia com bidlogos e pesquisadores no monitoramento de aves silvestres, Tony
enfatiza a importancia do didlogo interdisciplinar entre arte e ciéncia. Sua pratica, embora nascida do
universo publicitario, incorpora procedimentos de observacao cientifica e uma ética de respeito pela vida.

Com Beleza ameacada, Tony Genérico consolidou uma obra que é, ao mesmo tempo, uma celebragéo e
um alerta: celebracao da beleza fugaz da natureza e alerta sobre a urgéncia de preserva-la. Sua fotografia
transcende o dominio do olhar estético para situar-se como uma forma de conhecimento — um modo de
compreender o0 mundo pela luz e pelo movimento.

A entrevista que se segue é, portanto, mais do que um registro de sua trajetéria: € um convite a reflexao
sobre o poder da imagem no século XXI. Entre a precisdo da técnica e a fragilidade do instante, Tony
Genérico nos lembra que a fotografia, quando guiada pela sensibilidade e pela curiosidade, é capaz de
capturar ndo apenas o que vemos, mas também aquilo que sentimos — o breve lampejo da vida que insiste
em permanecer.

Finalmente, quero deixar registrado neste texto o meu profundo agradecimento e a honra por ter tido a
oportunidade de trabalhar com Tony Genérico nas exposi¢des de Salamanca e de entrevista-lo. Tony, muito
obrigada por sua infinita generosidade.
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BE<LLEZA

Imagem 1. Apresentacao da exposicao Belleza amenazada (Salamanca, setembro de 2024). Fonte: arquivo pessoal.

Imagem 2. Exposicdo Belleza amenazada (Salamanca, setembro de 2024), na sala B do edificio Hospederia Fonseca. Fonte:
arquivo pessoal.
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Imagem 3. Sequéncia fotogréafica dedicada ao Beija-flor-rubi da exposicéo Belleza amenazada (Salamanca, setembro de 2024).

Fonte: arquivo pessoal.

e

Imagem 5. Tony Genérico na conferéncia “Capturar el

p momento: la fotografia de alta velocidad”, ministrada no
Imagem 4. Tony Genérico na exposicdo Belleza amenazada Centro de Estudos Brasileiros da USAL (Salamanca, setembro
(Salamanca, setembro de 2024). Fonte: arquivo pessoal. de 2024).
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8. Entrevista
Elisa Tavares Duarte: Tony, como comecou o seu interesse pela fotografia?

Tony Genérico: Vocé pode ndo acreditar, mas surgiu na infancia. Eu s6 vim a descobrir isso anos depois,
quando fiz um processo de regressdao com uma psicologa em Nova York, junto com o pessoal da associagcao
de fotografos de |4. Foi ai que eu descobri 0 que me atraia na fotografia.

Eu vivia numa cidade pequena no interior de Minas Gerais. De manha cedo, eu tinha que buscar os ovos
no galinheiro. O galinheiro era bem fechado, mas havia umas frestas entre os tijolos intercalados que
faziam um desenho tipo xadrez. Entdo, de manha, o sol passava pelas frestas e projetava aquele xadrez na
parede oposta. Eu observava que aquilo se movimentava conforme passavam as horas. Um dia, eu cheguei
correndo no galinheiro, e com o susto, as galinhas pularam do poleiro. As penas que voaram preencheram
o feixe de luz. Eu nunca tinha visto nada igual! Eu sé via as projecdes e néo o feixe em si. Entéo, aquilo me
deixou fascinado, me atraiu muito. A partir dai, eu comecei a observar a luz do sol.

Ja na adolescéncia, eu passei a usar a camera do meu pai. Eu percebi que com a fotografia eu podia registrar
aqueles momentos, que eu nunca podia mostrar para ninguém. De repente, eu podia tornar permanente
uma coisa que era efémera. Eu acho que foi ai que despertou realmente o meu interesse pela fotografia.

Elisa Tavares Duarte: Como foi a sua formacao inicial em fotografia?

Tony Genérico: No Brasil, naquela época, ndo havia nenhuma escola de fotografia. Nao havia livros, ndo
havia nada, praticamente. Eu me interessava por fotojornalismo. Eu seguia a revista Life, que era semanal.
Eu ficava fascinado com aquelas fotos de guerra. Nos anos 1960, os melhores fotografos estavam na Life.

Havia um senhor aleméao que estava vendendo um ampliador, e como eu queria aprender fotografia, eu lhe
disse: “Eu compro o seu ampliador, mas o senhor me ensina fotografia”. E foi ai que eu me envolvi mais
com a fotografia, por poder revelar e a manipular o equipamento. Depois disso, eu passei a fazer algumas
fotos de festas. Eu trabalhava num banco, e toda vez que havia uma festa, eu que fotografava... Inclusive,
recentemente, reencontrei um amigo no Facebook, e a foto do perfil dele fui eu que fiz ha 57 anos. Foi
assim que eu comecei a pensar seriamente em fotografia, mas, como eu te disse, ndo havia escola nem
nada. Além disso, era o ano de 1964, e comecava a ditadura. E eu percebi que néo teria futuro no Brasil.

Elisa Tavares Duarte: Na década de 1960, vocé passou quatro anos na Europa. E depois, outros vinte anos
nos Estados Unidos. Vocé também fez parte do grupo que fundou a Soho Photo Gallery, em 1972. Como
foram esses anos em termos de formacao e trabalhos com a fotografia?

Tony Genérico: Nessa época, eu ja lia francés e inglés, lia também muita coisa estrangeira. Eu sabia que
nés estavamos muito distantes de alcancar o nivel da técnica fotografica que havia fora do Brasil. Se eu
continuasse no pais, eu seria um fotégrafo frustrado, porque procuraria uma coisa nova e ndo encontraria.
Por isso, eu decidi sair do Brasil. Primeiro, tentei ir para os Estados Unidos. Naquela época, ir para os
Estados Unidos nédo era complicado: com mil ddlares, vocé tinha direito a trabalhar. Eu juntei tudo que
eu tinha: um carrinho, o meu “Fordinho” 29, o meu ampliador, as minhas cameras — e vendi tudo. Fui
ao consulado com o dinheiro e preparado para comprar a passagem. Chegando |4, fui avisado de que o
requisito havia mudado, e que era necessario ter um contrato de trabalho no pais. E eu disse: “Como € que
eu faco agora? E impossivel. Eu ndo conheco ninguém 14”. Eu fiquei realmente chateado.

Entdo, lembrei de um grande amigo de infancia, que estava na Alemanha. Eu consegui o endereco dele, e
mandei uma carta dizendo que estava indo para a Alemanha. Eu nem esperei a resposta dele. Comprei a
passagem e eu fui direto. E foi um bom comego para mim, apesar de nao falar alemao.
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Na Alemanha, eu trabalhei com o Holiday on ice. Eles precisavam de alguém que tivesse habilidades manuais
para recuperar o cenario do espetaculo que havia chegado ao pais. Candidatei-me e fui contratado. Como o
meu pai era um artesdo, e eu sempre tive muita facilidade com trabalho manual.

Com o Holiday on ice, eu rodei a Europa: 23 paises. Nessa época, eu fotografava pouco, porque eu nao
parava — eram duas ou trés semanas em cada cidade. Depois de quatro anos, eu me cansei. Estava com
muitas saudades do Brasil e resolvi voltar. Era o ano de 1969, comecgava o governo Médici, um dos periodos
mais terriveis da ditadura no Brasil. Um dia, sai para jantar com um amigo num restaurante, e comecei a falar
de politica. Ele me disse: “Aqui ja ndo se fala de politica, as paredes tém ouvido”. Eu tive amigos que foram
perseguidos e torturados. Naquele momento, soube que ndo aguentaria ficar no Brasil. Foi ai que consegui
ir para os Estados Unidos para estudar fotografia.

Chegando nos Estados Unidos, arrumei um trabalho num restaurante. Eu ja falava inglés bem. Um dia,
um dos donos perguntou o que eu tinha ido fazer no pais. Eu disse que queria estudar fotografia, queria
ser fotografo. Dai, ele pegou o telefone e ligou para o Richard Avedon, dizendo que tinha conhecido um
brasileiro talentoso que queria ser assistente dele. O Avedon respondeu que havia uma fila de mais de cem
candidatos! Ele era um dos maiores fotdgrafos da época. Eu percebi que seria muito complicado me formar
em fotografia.

Depois de algum tempo estabelecido no pais, eu pude fazer alguns cursos. Naquela época, a revista
Life ja havia fechado, e os fotografos passaram a dar cursos. Um deles foi o Philippe Halsman. Eu ja
conhecia o livro dele, Jump Book, ainda no Brasil, antes mesmo de ir para a Europa. Levei meu portfélio e
fui selecionado para participar do curso. Foi um dos dias mais felizes da minha vida! Eu ia estudar com o
Halsman no estudio dele! E assim entrei no mundo da fotografia nos Estados Unidos, fazendo um network
de fotografos.

Também nessa época, conheci um fotografo que estava participando da fundagao da Soho Gallery. Ficamos
amigos e montamos a galeria. Eramos um grupo de 72 fotégrafos. Em 1972, fiz uma exposicdo 14 — One
man show —, com um trabalho sobre o carnaval carioca. Depois disso, eu passei a participar mensalmente.

Em um curso na New York University, eu conheci o Cornell Capa, irméo do Robert Capa. Ele estava formando
o International Center of Photography (ICP). Passei a frequentar o ICP diariamente, fazia todos os cursos
e assistia as palestras. Enquanto isso, continuava trabalhando no restaurante como barman, ganhava um
pouco mais de dinheiro. O local foi o precursor das discotecas em Nova York. Um dos donos era Huntington
Hartford, um dos ex-maridos da Zsa Zsa Gabor, e herdeiro de uma fortuna. Ele investiu muito dinheiro la
— era uma loucura! Muita gente famosa ia la... E com isso, eu consegui ganhar um pouco de dinheiro para
comprar um bom equipamento e abrir o meu estudio.

Mas, a concorréncia em Nova York era muito grande e desafiadora. Por isso, vim ao Brasil para preparar um
portfélio diferente e depois voltar para Nova York. Quando cheguei aqui, vi que ndo dava para ter a vida que
eu tinha la. Em fotojornalismo, pagavam muito pouco. Por isso, entrei em publicidade — a Unica area em
que eu podia ganhar um pouco melhor. Como eu vinha de fora, trazia muitas novidades, e isso me ajudou
muito. Eu descobri que realmente gostava de publicidade; o fotojornalismo ndo era muito a minha éarea,
ndo. Até entdo, eu nao sabia disso. Na publicidade, eu tinha controle do meu trabalho. Além disso, havia
verba para os projetos, porque as empresas pagavam para eu testar as minhas ideias. E foi esse controle o
que me atraiu na publicidade. Comecei a trabalhar bastante e me dei muito bem! Depois de sete anos aqui
no Brasil, ja tinha uma clientela fantastica. Em Minas [Gerais], quem mais trabalhava era eu. Eu ja tinha um
portfélio muito diversificado.

Apesar disso, depois de sete anos aqui, resolvi voltar para os Estados Unidos. Vendi tudo, e voltei para
Nova York. Meu plano era montar o meu estudio, mas como o inglés ja ndo estava tdo afiado quanto
antes, resolvi trabalhar num estudio com outros dez fotégrafos. Essa foi uma experiéncia superinteressante,
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porque eu entrei na area de negocios. Quase um ano depois, montei 0 meu proéprio estudio. Fui escalando,
aumentando a clientela. Montei sozinho o meu estudio perto da Quinta Avenida, tinha bons trabalhos, bons
clientes, tinha a American Express, ATT e outras grandes empresas de publicidade e design.

Nesse momento, aconteceram algumas mudancgas na minha vida pessoal, e decidi voltar para o Brasil. Isso
foi nos anos 1990, era o governo de Fernando Henrique Cardoso, soci6logo; ja havia acabado a ditadura.
Além disso, eu precisava ter mais controle da minha vida profissional. Como profissional, vocé segue a
linha da necessidade do mercado, que te leva a certas especialidades. Por exemplo, em Nova York, eu era
especialista em criangas, e, em paralelo, fazia outros trabalhos. E como eu tinha um portfélio muito bom,
sentia que no Brasil teria mais autonomia. Nessa viagem de volta, eu trouxe todo o meu estudio — trés
toneladas de equipamento em um contéiner. Eu tentei ficar no Rio de Janeiro, ndo me senti bem, e vim para
Sao Paulo, com a cara e a coragem.

Técnica fotografica: splash

Elisa Tavares Duarte: De volta ao Brasil, vocé se especializou na técnica dos splashes? Em que consiste
essa técnica?

Tony Genérico: A fotografia de alta velocidade sempre me interessou muito. Na época, ndo havia nenhum
especialista em splashes aqui no Brasil, nem em light painting. Eu ja era um expert em light painting, porque
tive bons clientes em Nova York. Porém, o light painting ndo deu certo aqui no Brasil porque a impresséo
das fotos € complicada, e a publicidade ndo o aceitou muito bem. Enquanto em Nova York era moda, aqui
achavam brega. Eu ficava espantado! Assim, sobrou a alta velocidade.

Comecei a vender a minha especialidade, mas era muito dificil, porque naquela época mal havia Photoshop.
Descobri, por meio do meu agente, que os diretores de arte aqui no Brasil me chamavam de “gringo” — meu
nome é Antdnio, mas eu ja usava Tony. Fiquei chateado com aquele estigma. Eu estava voltando para minha
terra e era chamado de “gringo”! Precisava mudar essa ideia, né?!

Entédo, em 1998, na época da Copa do Mundo, tive um insight. fazer uma foto, um splash, sobre o futebol.
A ideia foi: se eu jogasse uma bola azul em cima de uma tinta amarela, com o fundo verde, faria a bandeira
brasileira com a bola de futebol. Fiz a foto, e tentei vendé-la em publicidade. Era inédita, e todas as agéncias
adoraram. Uma agéncia quis usar para a Suvinil, na contracapa de um catalogo. Em publicidade, o valor da
foto esta na midia em que ela € usada. Por isso, eu ndo concordei, porque eu queria um uso mais sofisticado
para aquela foto. Quando a Copa do Mundo comecou, ndo consegui vendé-la. Outras agéncias também
se interessaram, mas eu coloquei um preco alto na foto, porque considerava que ela realmente valia muito
pela exclusividade.

A selecéo brasileira comegou a Copa desacreditada, mas quando passou para as oitavas, cresceu um
sentimento de que era uma boa selecdo. Ai me ligaram de uma agéncia interessados na foto; pediram
um desconto no preco, e aceitei vendé-la. Fiquei feliz, porque a foto seria usada em outdoors no Brasil
inteiro, seria pagina dupla nas maiores revistas brasileiras — eu ficaria conhecido! Meu maior interesse era o
reconhecimento aqui. Sé que, em 1998, o Ronaldinho teve uma convulséo, e o Brasil perdeu o campeonato
para a Franca. A foto ndo foi usada. Recebi a quantia acordada, mas a foto ndo foi usada. Quando eu
publiquei a foto em um diretério de fotégrafos, comecei a trabalhar mais e a ficar conhecido.

Elisa Tavares Duarte: Mas, como surgiu a técnica do splash no seu trabalho? Vocé teve formacéo nessa
técnica nos Estados Unidos ou ja a conhecia, mas nao havia trabalhado com ela?

Tony Genérico: Essa técnica sempre me atraiu. Antes mesmo de ir para os Estados Unidos, ja tinha feito
uns testes aqui no Brasil. Eu me lembro de ter feito fotografias de alta velocidade. Conhecia bem o trabalho
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Imagem 6. Brazilian Soccer, de Tony Genérico. Fonte: cedida pelo autor.

de Harold Edgerton. Sempre me interessei pelo desafio na fotografia: aquilo que ninguém faz é o que eu
quero fazer; o que € mais complicado é o que procuro fazer. Sempre foi assim.

Quando decidi voltar ao Brasil, em 1995, j& sabia que aqui ndo havia especialidade de splash nem em light
painting. Entdo, eu me preparei em Nova York. Comprei o equipamento de alta velocidade. Sabia que entrar
para esse campo la seria complicado — havia no maximo trés fotografos de alta velocidade em Nova York
com estudios fantasticos, de um milhdo de ddlares. Eu sabia disso porque alguns assistentes freelancer
meus também eram assistentes deles. Um deles trabalhava com David Zimmerman; o estudio dele e o meu
eram no mesmo prédio e, as vezes, a gente intercambiava assistentes. Seria dificil competir nesse nivel em
Nova York. No Brasil, eu teria mais chance. Como ja dominava a técnica, a questdo aqui era ter trabalho,
formar uma clientela e ser reconhecido. E ai vocé deslancha. E eu s6 vim a deslanchar anos depois, com
essa foto de 1998 que te contei.

Mas, acho que essa coisa do splash vem desde os meus seis anos de idade. Observei uma coisa que existe
num momento muito rapido, e depois descobri que registra-la é sensacional. E ninguém consegue fazer uma
foto igual a outra. Essa € uma vantagem, cada foto que vocé faz é unica. Ninguém consegue reproduzir aquilo.

Elisa Tavares Duarte: Como vocé avalia a obra de Harold Edgerton? Cientifica, artista, ou em um lugar
entre uma e outra?

Tony Genérico: Bom, o Edgerton comegou mais ou menos como eu, com o desafio da foto. Mas ele
conseguiu dar um toque especial, um toque artistico. O Milk drop dele viralizou na época. No mundo inteiro,

ninguém sabia que uma gota caindo formava uma coroa.

Elisa Tavares Duarte: E depois vocé reproduz essa foto. Ha um video no seu canal de YouTube reproduzindo
a técnica e recriando a imagem, com uma tecnologia mais simples.

Tony Genérico: Essa tecnologia é praticamente a iluminagéo, porque o processo € totalmente artesanal.
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Elisa Tavares Duarte: Como a obra, as técnicas e, especialmente, a tecnologia desenvolvidas por Harold
Edgerton influenciaram na sua obra?

Tony Genérico: Elas estdo em tudo o que eu fago. O Edgerton deslanchou, mas antes dele teve o
Worthington. O trabalho do Worthington é fantéastico, s6 que ele ndo tinha os recursos de fotografia —
ele era mais fisico do que fotégrafo. E o Edgerton, como eletricista, acabou desenvolvendo a técnica de
congelamento de imagens como nunca antes. Ai, ele enveredou por um caminho mais artistico, e por isso
o trabalho dele fica entre a ciéncia e a arte.

Até certo ponto, acho que o meu trabalho tem um pouco disso também, porque o processo de construgcéo
da fotografia é cientifico e artistico — eu ndo saberia medir ou destacar um em detrimento do outro.

Elisa Tavares Duarte: E em relagéo as técnicas empregadas pelo Edgerton, o que mais o influenciou?

Tony Genérico: Eu ndo associo o que o Edgerton fez com o que eu fago, a ndo ser pelo fato de congelar uma
imagem em alta velocidade. A Unica coisa analoga é o congelamento, mas a maneira de fazer é diferente.
Cada fotégrafo que lida com isso usa uma técnica prépria. Por exemplo, os splashes dos passaros que
eu faco ndo tém nada a ver com o Edgerton. Esses splashes vieram depois de vinte anos de tentativas de
colidir por¢cdes de tinta no ar para que se misturassem.

Eu tenho uma foto que chamada Um tributo a Pollock. Em 2014, quis fazer outra foto sobre a Copa do
Mundo, que foi a Copa do Mundo no Brasil. Eu procurava colidir uma porgéo de tinta amarela com outra
porgéo de tinta azul. Quando consegui, vi que da colisdo entre as duas tintas surgiu a cor verde. A transicéo
de uma cor para outra, do azul ao amarelo passando pelo verde, me lembrou as plumagens de aves,
o farfalhar das asas em pocas de tintas coloridas. Foi exatamente essa a minha ideia: de passarinhos

Imagem 7. Pollock’s Tribute, de Tony Genérico. Fonte: cedida pelo autor.
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tomando banho em pocas d’agua, em pocas coloridas. Surgiu a ideia de que a natureza coloriu os passaros
dessa maneira. Entenda a minha analogia.

A fotografia entre a arte e a ciéncia

Elisa Tavares Duarte: Duas exposi¢des suas, Beleza ameacgada e Beleza ameacada silvestre. Sdo Paulo
retratam aves em risco de extincdo em imagens que combinam splashes e disparos em alta velocidade. Por
que fotografar passaros?

Tony Genérico: Eu sempre quis fotografar a natureza. Nos anos 1980, eu fui ao Pantanal (Mato Grosso do
Sul, Brasil), mas naquela época fotografava com filme, o ISO era baixo. Hoje vocé fotografa com o celular,
né?!

Como eu ja dominava a alta velocidade dentro do estudio, eu vi essa possibilidade. Foi fazendo o splash de
colisdo de tinta amarela contra azul que imediatamente veio o “clique” do projeto. Eu percebi que a dindmica
do movimento dava a ideia do falhar de asas de um péassaro, e as cores eram semelhantes.

A transicdo das cores ndo tem uma divisdo clara: uma tinta entra na outra, se misturam e fazem uma
transicao. Pode reparar, parece muito com a cromagem. Se vocé pega uma arara e observa a mudanga de
uma cor para outra, o splash € muito parecido com ela. Entdo, foi questao de juntar as duas coisas.

Fotografar um passaro domesticado ndo é muito complicado. Essa foi a primeira fase do projeto. Na
verdade, eram aves porque eram grandes e mais faceis de manusear. Depois desse primeiro projeto, eu quis
passar para um desafio maior. Levei anos para conseguir fotografar os Silvestres. Fotografar os Silvestres
foi complicadissimo, porque vocé ndo pode simplesmente pegar um passaro silvestre, levar para o estudio
e fotografar, como eu fago com um papagaio ou uma arara.

Numa palestra sobre o Beleza ameacada, que dei no Avistar, um festival de aves, eu conheci a bidloga
Leticia Zimback, que faz monitoramento de fauna silvestre aqui na cidade Sdo Paulo. Ela se interessou
pelo meu trabalho e ficamos amigos. Apresentei uma proposta a prefeitura de Sdo Paulo, e depois de um
ano e meio, foi aprovada. A proposta consistia em que eu acompanhasse a equipe de biélogos da Divisao
de Fauna Silvestre da Secretaria Verde e Meio Ambiente da cidade de Sao Paulo, liderada por Leticia
Zimback. A equipe atuava nos parques Ibirapuera e Anhanguera, onde as fotografias foram tomadas.

Com isso, eu pude levar o meu estudio para o campo. No final do monitoramento, depois da anilhagem e
pesagem, todo o processo de manejo, eles me passavam o passaro, € eu o soltava na frente da camera.
Nesse caso, eu so tinha uma chance para fotografar o passaro. Com as aves domesticadas era diferente.
Por exemplo, eu fiquei duas horas fotografando as jandaias. Era um casal de jandaias e elas adoraram
a brincadeira no estudio, elas se divertiram, até o dono delas disse: “Nossa, como elas estdo alegres
aqui com a brincadeira que a gente fez!”. Mas, com os silvestres, ndo: eu s6 tinha uma chance. Os
passaros tinham que passar pelo laser, e como eles eram muito pequenos, passavam por cima, por baixo,
desviavam ou davam a volta... foi uma experiéncia de tentativa e erro de mais perdas que ganhos. Eu
perdi passaros fantasticos, que queria muito ter fotografado e ndo consegui, mas os que eu consegui sdo
unicos.

Elisa Tavares Duarte: Quanto tempo vocé ficou trabalhando com essa equipe de bidlogos?

Tony Genérico: Um ano. Fotografdvamos quatro dias por semana — dois dias no parque Ibirapuera e dois
dias no parque Anhanguera. Saiamos as quatro horas da manha. Eu comecava a fotografar as cinco da manha
e ia até o meio-dia. Alguns dias eu n&o conseguia fotografar nenhum passaro, em outros conseguia uns vinte.
Por isso, eu tenho muitos passaros repetidos. Na exposicéo, eu coloquei sé um passaro de cada espécie,
mas, por exemplo, do sabia laranjeira, eu tenho mais de doze fotos.
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Essa equipe vem fazendo o monitoramento dos passaros ha dez anos. Eles ja tém 494 espécies catalogadas.
Vocé sabia que s6 na cidade de Sao Paulo hd mais espécies de aves do que em todo Portugal? Séo os
dados reunidos pela equipe de monitoramento.

Elisa Tavares Duarte: E por que incluir os splashes de tinta nas fotos dos passaros “congelados” algando
voo? E um motivo estético ou ha outra motivagdo?

Tony Genérico: Fotografando os passaros, a dinamica do movimento, do voo dos passaros, eu fagco um
splash que acompanhe aquela dindmica. Outra coisa que eu aprendi fazendo splashes € que, por exemplo,
se eu pegar uma fruta, uma laranja e, por exemplo, a jogar dentro d’agua para fazer um splash de mergulho,
ela ndo é tao interessante porque ela é redonda. O caos que ela vai provocar é diferente de uma pinha,
uma fruta do conde, que é cheia de gomos, e esses gomos se repetem no caos. Se vocé observar bem,
ela se repete, acompanha. Se eu jogo um pimentdo, vocé pode perceber o movimento do impacto que
acompanha a forma daquilo que provocou o splash, mais ou menos isso. Entéo, o que eu procuro fazer &
algo que siga a dindmica do voo do passaro. Assim, parece que € 0 passaro que provocou aquilo.

Elisa Tavares Duarte: Qual o motivo de usar o fundo preto nas fotografias?

Tony Genérico: Fiz na cor preta porque € a cor mais real possivel. Sem reflexo, sem contaminacao, sem
nada, a cor é real. E uma coisa que realga muito o trabalho tanto para os splashes como para os passaros.
Eu fotografo o passaro e a tinta na mesma luz, na mesma qualidade e direcéo de luz; é exatamente igual
para que as duas nao se incompatibilizem. Entéo, fica uma coisa bem semelhante, parece que foi feito no
mesmo momento. Alguém ja me perguntou: “Quem limpa os passaros depois?”.

Elisa Tavares Duarte: Como é o processo de constru¢do de uma imagem fotografica combinando codigos
diferentes? Como prepara a camera para cada foto? Qual a metodologia que vocé segue?

Tony Genérico: O desafio técnico nesse projeto € muito grande. Nao tanto pelos passaros, mas pela
técnica. Eu demoro muito tempo para construir um splash que se associe ao movimento do passaro. Levo
um ou dois dias inteiros para fazer um splash para cada passaro. E tentativa e erro.

Depois da sec¢éo fotografica com a ave, escolho as fotos que mais me atraem. Analiso e preparo porgcdes
de tinta correspondentes as cores da ave. Coloco as por¢gées em uma traquitana que, uma vez acionada,
provoca as colisdes das tintas no ar. Nesse exemplo (Imagem 8), usei uma porcéo de tinta da cor verde,
outra de roxa, e uma pequena quantidade de tinta amarela. O resultado, eu diria, € uma analogia e um
paradoxo. Como se estivesse desconstruido as cores da ave ou colorindo-a com o impacto da colisdo.
Seria como um ataque ou uma fuga, dependendo de cada expectador.

Esse é um processo artesanal, meticuloso, de tentativa e erro, de muita disciplina e paciéncia, mas com certo
controle mecanico que permite a repeticdo aproximada de cada imagem, como se fosse uma sequéncia,
apesar de as colisbes serem provocadas uma de cada vez. Quando a imagem do splash coincide com
a da ave, faco a fuséo digital. Repare que os dois splashes feitos separadamente se assemelham a uma
sequéncia analoga a da ave.

Eu faco pequenos compartimentos e coloco uma quantidade de tinta. Posso colocar até quatro cores, mas,
em geral, sdo duas ou trés cores. Elas tém tamanhos e compartimentos diferentes. Por exemplo, eu tenho
um tié preto. O tié tem um pileo, penas vermelhas muito pequenas em cima da cabeca. A foto é preto sobre
preto (Imagem 9). Essa foto foi um desafio muito grande: oloquei cinza, preto e um pouco de vermelho.
Para fazer aqueles pingos vermelhos, coloquei pouca tinta no recipiente. Entéo, para cada passo, eu vou
medindo a quantidade de cores que preciso. E totalmente artesanal e empirico.

Eu examino a foto do passaro, fago a engenhoca, a traquitana — como a gente chama —, e depois dou um
impulso, e elas explodem no ar. Eu anoto tudo, ainda que seja mentalmente, eu anoto exatamente o que eu
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Imagem 9. Tié-preto, Ruby-Crowned Tanager (Tachyphonus coronatus), de Tony Genérico. Fonte: cedida pelo autor.
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fiz para poder repetir, e ter outra foto parecida. Ai, eu vou corrigindo: se ficar muita tinta vermelha, diminuo
a quantidade, tamanho, formato ou a posicéo dela.

Durante a pandemia, eu comecei a fazer um livro, uma releitura sobre Beleza ameacada. Eu venho
trabalhando com esse projeto desde 2014, e até agora, s@o sete anos. A releitura de algumas fotos ficou
superinteressante, porque o passaro mudou de posi¢éo e o splash também, usando a mesma técnica de
atencdo mecanica do que esta acontecendo e de repeti¢éo. Eu fiz para dois passaros diferentes, ao passar
de pagina, o passaro e o splash também mudam de posi¢ao.

Um detalhe importante: uma das minhas preocupacées, inquietagdes, com o trabalho publicitario € que ele
é efémero. Vocé faz um trabalho, ele é publicado, e vocé esquece dele — nao se fala mais nele a nao ser por
uma questao histérica. E eu queria contribuir com o meu trabalho para a natureza. Queria deixar algo. Dai a
minha obsessdo com esses passaros, com o Beleza ameacada. Eu quero deixar algo registrado que possa
ajudar na protegao dos passaros e na protecdo do meio ambiente. E uma maneira de chamar atencéo para
que as pessoas se engajem nessa area, que para mim é fundamental. O resto é desafio técnico.

Para fotografar os passaros, ha muita influéncia do Muybridge. Eu usei umas técnicas do Muybridge. O
que ele fez é o que eu faco de uma maneira mais moderna. O que ele fez para pegar o cavalo saltando
com as quatro patas no ar € a mesma técnica que eu emprego para fotografar o passaro voando. Sé que o
Muybridge fez uma sequéncia muito grande, e eu luto por um Unico momento da sequéncia.

Eu gostaria muito de fazer outras coisas, mas aqui no Brasil € muito dificil. Eu precisaria de um suporte, de
alguém que investisse em pesquisa, mas aqui no Brasil, eu ja desisti. Nao tenho como fazer uma pesquisa
como o Muybridge fez. Entéo, as aves é o Muybridge, e o splash é o Edgerton.
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NOTAS

1 Esta entrevista foi realizada em 2021, como parte de
uma pesquisa cujo resultado foi publicado no artigo
«;,Quién limpia los pajaros después?» La obra del
fotégrafo brasilefio Tony Genérico entre el arte y la
ciencia, na revista Fonseca (Tavares Duarte, 2021). O
presente texto inclui a entrevista completa ao fotégrafo
brasileiro Tony Genérico.

2 Quando a entrevista foi realizada, a série Beleza
ameacada Beijja-flores ainda n&o existia. Parte da
descricdo dessa série esta disponivel no catalogo
Exposicion Belleza amenazada. Fotografia de Tony
Geneérico (Tavares Duarte, 2024).

3 Todas as fotografias parte da exposicéo estéo reunidas
no catdlogo Belleza amenazada. Fotografia de Tony
Geneérico, publicado pela FCHB e disponivel no link
https://cebusal.es/publicacion_ceb/belleza-amenzada/.
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