CONVANIO INTERNACIONAL DE ARTISTAS,
CRITICOS E ESTUDIOSOS DE ARTE.

(Rimini e Verucchio, Itilia).
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Todos os anos, professéres universitarios, artistas e cientis-
tas de todo o mundo se reunem para debater as questdes fun-
damentais da cultura contemporinea. No ambiente trangiiilo
“della Rocca”, antigo castelo de Malatesta, em Verucchio, realiza-
se, em outubro déste ano, mais um Convénio Internacional de Ar-
tistas, e Criticos e Estudiosos de Arte. Arte popular mederna
serd o tema do préximo encontro. Virios estudiosos se prepa-
ram para apresentar as conclusdes a que chegaram, apés pes-
quisas realizadas no ambiente universitario. Estimulados pelos
debates, os professores devolvem as respectivas universidades
resultados acrescidos das novas perspectivas da universaliza-
¢do do pensamento. Desde o japonés, ao persa, ao senegalés, ao
francés, ao alemdo, ao brasileiro, todos se beneficiam désses
encontros onde prevalece o tom elevado, livre, que, por isso
mesmo, torna o debate altamente proveitoso. O tema do pré-
ximo Convénio resultou da discussdo no ano passado, do pro-
blema Arte e Comunicacio no ambiente moderno. Na realida-
de, os diversos aspectos da ambientacio no mundo de hoje pe-
dem um exame mais prolongado das rela¢Ges da arte com a
indudstria, com o meio urbano, com a arquitetura, o desenho
industrial, o planejamento urbano. Mas, entre outras coisas
cumpre garantir ao homem da cidade industrializada, um mi-
nimo de atuagéo artistica como exigéncia de dignidade no viver.

O iltimo Convénio sébre “Arte e Comunicacio”.

Arte e Comunicacgio, servindo de temério ao Convénio de
1965, permitiu lagar as bases para uma discussdo proveitosa,
_ durante ‘a préxima reunido. G. C. Argan, professor da Uni-
versidade de Roma, ao presidir as reunides procurou mostrar
a necessidade de uma relacdo da arte com a “teoria da infor-
macdo”. Demonstrou que essa “teoria da informacdo” s6 pode
ser tratada cientificamente. Por outro lado, acrescentou éle,
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caberia ainda ao Convénio apontar os beneficios da pesquisa
cientifica para a arte. Os dois 4ngulos do problema, por tra-
duzirem uma preocupado cientifica comum, tenderam, duran-
te o decorrer dos trabalhos, a uma convergéncia de conclusées.
Um dos elementos comuns a teoria da informacio, a ciéncia,
4 arte é — como realmente foi considerada — a imagem. E €
notéria a importancia que ela assume no mundo moderno, prin-
cipalmente através dos “mass-media”. A televisdo, o cinema,
a histéria em quadrinho, a publicidade, atuam através da ima-
gem, nio raro, em carater subliminar. Ndo deve assim passar
desapercebido para o homem de cultura que no mundo de ho-
je, a imagem sofreu um verdadeiro processo de “tecnificacio e
massificacdo”. A imagem, passou a ser, inclusive, um verda-
deiro .artigo de consumo e elemento condicionador de habitos
visuais. Alids, ndo € s6 no presente que a imagem se tornou
um grande fator de comunica¢io. Durante a Idade Média, cons-
titula meio de difusdo dos grandes valores sociais. Umberto
Eco, professor da Universidade de Milao, observou nessa opor-
tunidade:

«“Assistimos, por exemplo, na Idade Média, a explosao
triunfante de uma civilizagao da comunicag¢io visual, on-
de a arte se manifestou através de simbolos claros que
se dirigiam a todos os niveis de publico...”,

embora, o préprio Eco tenha reconhecido uma distancia profun-
da entre ésse fenémeno e a elite literaria da época que dis-
cutia nas universidades o sentido e os conceitos tanto dos sim-
bolos como dos valores institucionais dessa mesma sociedade
medieval. Nos dias de hoje, devemos ainda, segundo o ja cita-
do Argan, estudar os procedimentos adeqiiados para incluir a
comunicacdo de carater estético na estrutura dos sistemas de
informacdo, dentro de uma funcio estrutural e orientadora.
Na verdade a atividade artistica, tdo louvada nos dias de hoije,
ainda mantém, quantitativamente, uma situacdo de inferiorida-
de notéria. As relagbes arte e publico, arte e sociedade, arte e
trabalho tém pela frente dificuldades extremas. De um lado,
por exemplo, se observa uma espécie de “penetracio capilar
da arte na sociedade, através de intmeras ramificagdes™. Os
canais de difusdo podem se servir da ciéncia (e no Convénio,
Argan recordou que ndo raro a ciéncia mudou a prépria meto-
dologia, devido a arte: assim, a descoberta da América se deve
aos mapas desenhados segundo o sistema de Brunmelleschi, o
arquiteto do Duomo de Florenga; a Ciéncia positiva deve, por
outro lado, sua autonomia, a um grande artista como Leonar-
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do). A receptividade para a ciéncia, na atualidade, ndo é a
mesma da arte. Os artistas sdo os primeiros a apontar uma
verdadeira acdo reativa da sociedade sObre a arte, devido a
estruturas antiqiadas nas suas formas de atuar. Mas a His-
téria comparece como um fator decisivo para corrigir essas
relacgbes. E vai a tal ponto a importincia da interpretagio his-
térica, que sera possivel escrever uma Histéria da Técnica de
Comunicagdo coincidindo com uma Histéria da Arte. Nésse
ponto, os debates demonstraram a tendéncia para considerar
dificil a sobrevivéncia de procedimentos técnicos do passado,
no atual contexto tecnolégico. Isso implica também na consi-
deragdo de exigéncias de rapidez no “consumo”, o que torna
agudo e angustioso o esforco de criagdo, de interpretagio. Pa-
ra alguns, apesar do carater “aberto” da cultura moderna, em
confronto com aquéle “fechado”, homogéneo e estavel das
culturas passadas, a comunicacgio artistica, nos dias de hoje se
tornou problematica. Gillo Dorfles, professor da Universidade
de Mildo e autor do discutido livro “Nuovi riti nuovi miti”
abordou também ésses aspectos de “consumo” e produgio em
massa em relagdo a arte. Ao tratar das dificuldades da arte
perante os problemas da linguagem, da percepcdo e da comu-
nicag¢do no mundo atual, o professor Luciano Lattanzi disse que
a situacdo angustiosa do artista se refletiu durante o periodo
da “arte informal”. Naquela ocasido se recorria ao térmo “co-
munfido” e nio “comunicagio”, para caracterizar a reducgio
das trocas comunicativas ao plano do puro gesto, do grito exis-
tencial, com ténues insinuagfes misticas e irracionais. Mas
segundo Emilio Garroni, a arte nfo é simplesmente “comu-
nhio dos espiritos”, sem a mediacfo lingiiistica, como ndo o é a
pura e simples “transferéncia de objeto”, também sem a me-
diacdo lingiiistica. Em ambos os casos ndo se daria a necessa-
ria relacdo humana, mas sé “contacto material ou espiritua-
listico”. Surgiram, néste ponto, intimeras divergéncias entre
aquéles que advogam um papel messidnico a arte e outros que
duvidam do poder transformador e exotérico da linguagem
artistica. '

Informacio distingiie-se de comunicagio.

Um dos momentos mais significativos do Convénio, foi
quando se colocou a questdo fundamental da comunicabilidade
e da incomunicabilidade. Giuseppe Gatt procurou distinguir
informacdo de comunicagdo. Para éle comunicar significa en-
trar em relagdo dialética com o real, isto é, aquilo que se co-
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munica com o ambiente ao qual se comunica “desenvolven-
do-se uma continua tensio critica com a experiéncia”. Na in-
formacio a realidade externa ndo “forma”, nem determina a
acdo, mas simplesmente se instrumentaliza, agrupa, como em
certas manifestagdes da arte de “reportagem”. Neste tipo de
tendéncia, a imagem se impregna de significagbes tomadas de
empréstimo da “civilizagdo de consumos”. Umbro Apollonio,
da Bienal de Veneza, estudou, por sua vez a relagido de sinal
e simbolo, desde a sinalizagdo de estradas as mensagens ar-
tisticas. A essa altura dos debates, estavam em j6go, nio sé
valores humanos de determinacio prépria, mas também a fi-
gura do “robot”, cujo trabalho sempre depende de um sinal
recebido.

0 pr(;)Ximo Convénio: Arte popular moderna.

E’ evidente que ndo se admite a “robotizacdo” do homem.
Um minimo de atuagdo artistica para cada habitante dos am-
bientes super-mecanizados, do meio industrial, é necessaria.
Por isso, nos préximos debates, os presentes levardo em conta
a anéilise histérica das relagdes entre arte e sociedade. Pergun-
ta-se, por exemplo, se a atividade artistica, no 4mbito social po-
dera ser monopdlio de grupo, ou ainda, se nio serd perigoso
uma arte de elite numa sociedade sem classe? Se o conceito de
historicidade da arte pode ser reduzido ao conceitc de signifi-
cagdo social da arte? O Convénio de outubro de 1966 devera
apreciar novas facetas das relagGes da arte com a vida moder-
na, dentro “da civilizaco da imagem e do rapido consumo”.
A arquitetura, o urbanismo, o desenho industrial, a atividade
do trabalhador industrial diante da possibildade de relacionar-
se com os caminhos da cultura artistica, marcardo as caracte-
risticas do névo temario.

Alias, no final dos debates de 1965, Argan procurou deli-
near algumas propostas para precisar melhor os objetivos dos
futuros debates. Disse, entre outras coisas, quanto seriam in-
teressantes as pesquisas sébre instrumentos populares, em tor-
no de todo aquéle conjunto de objetos idealizados e construi-
dos para o préprio trabalho; aspectos, alias, extensivos a arqui-
tetura e ao chamado “urbanismo espontineo”. Outro Angulo
do problema, é a oportunidade de se considerar a histéria da
técnica como Histéria e ndo como “desenvolvimento esponti-
neo de um mistico tecnicismo™. Sera possivel tragar um para-
lelo entre arte popular e arte de elite, levando em considera-
¢do, inclusive, certos momentos histéricos, como a Idade Média.



Além désses aspectos, durante a préxima reunido é possi-
vel que muitos estudiosos, como Gillo Dorfles, trate do fend-
meno “kitsch”, para uma “histéria do mau gdsto”. Outra tese
em pauta é aquela muito em voga, segundo a qual a arte po-
pular, ndo deve ser considerada somente como “folclore”, arte
do ambiente rural. Isto seria limitar a arte popular a mani-
festages artisticas eminentemente conservadoras, como é um
certo tipo de “folclore” cujas formas resultam, em grande par-
te, da permanéncia de esquemas e solugdes elaboradas em ni-
veis superiores, numa outra época, mas que permanecem de-
vido as de atraso em que vive a populacdo de determinadas
areas do globo. Dai a exigéncia que se imp&e aos pesquisadores
de buscarem localizar expressées criadoras, tanto no meio ru-
ral como industrial, urbanizado, a fim de caracterizar um mi-
nimo de atividade artistica como resultante das preocupac8es
humanisticas de dignidade e valor. Dai também a importan-
cia da arquitetura e do urbanismo como elementos estimula-
dores de uma generalizada atividade estética.

Essas informagdes valem como amostragem do tipo de pro-
blemas e de debates através dos quais o “Convegno Internazio-
nale — Critici, Artisti, Storici d’Arte” concorre para o esforco
comum de dindmica unificacdo da cultura.

FLAVIO MOTTA
Professor de Histéria da Arte da Faculdade de Arquite-
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