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Resumo

Neste artigo analisamos como Napoledo Bonaparte marcou simboli-
camente espagos publicos e privados, com fins de legitimac&o politi-
ca, interferindo na ordenac&o das cidades, em especial da cidade de
Paris, formando um cenério para seu poder. Para tanto, destacamos
alguns monumentos, no que chamamos de topografia simbdlica.

Abstract

In this article we analyze how Napoleon Bonaparte signed symboli-
cally the public and the private spaces, with the purpose of politic le-
gitimation, interfering in the arrangement of cities, Paris especially,
congtituting ascenery to his power. In such away, we distinguish some
monuments, from that we designate as symbolical topography.
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1. A Retérica do Poder na Cidade

“(...) the city which we see and the city which we interpret
and the city which we project beyond itself is never the city
that isactually there. Oursis more beautiful and simpler and
perhaps even more symbolic.”

(Buchard 1966: 241)

D entro do processo de construgdo simbdlicado poder, acidade tem seu significado
expandido ao ser pensada como discurso politico que sefaz visivel através de suas
ruase edificios. Assim, em Ultimainstancia, adguaquejorradafonte discursasobre
guem mandou construi-la; aestatuada praga parece cantar, como um bardo, os acon-
tecimentos que ali se sucederam; o cume da alta construcéo aponta para o céu, de-
nunciando atamanha pretensdo daquel e que adecidiu erigir... Passamos a enxergar
como 0 poder marcou-a com seus signos, interferindo em sua ordenacéo e na utili-
Zacao de seus espacos.

Portanto, paraa ém de um mero conjunto de sitios e edificagdes, acidade cons-
titui-se num conjunto delocais aos quai s sdo atribuidos fun¢es simbdlicas. Lugares
estes que se convertem em “teatros onde se apresentaasociedade ‘ oficial’ e, inver-
samenteem quese‘ manifesta’ o protesto popular” (Balandier 1982: 11-12), cenérios
paraaexaltacéo do poder ou parasua contestagdo. Cada monumento, comemoragao
ou manifestacdo inscritos em suatopografia— que, como veremos, acabam por apre-
sentar implicacBes sociais, politicas e econdmicas—formam um cenario parao exer-
cicio simbdlico do poder, concretizando visualmente umaideologia. Quanto mais
grandioso este exercicio, mais “torna os espectadores andes para que tomem maior
consciénciado poder do governante” (Burke 1994: 211). Tais cendrios apresentam
varios estratos histéricos que, analisados dentro de uma arqueol ogia urbana da co-
municacdo do poder, revelam simbolos e significacbes depositados e sobrepostos
ao longo de suaidade por sucessivos governos atraves de um jogo de construgdes
e desconstrugdes que contrapdem, justapdem e compdem tempos e espagos.
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Podemos falar, pois, da existéncia de uma “topografia smbdlica’, visto que a
cidade é model ada einterpretada segundo uma* politicadelugares’ que éregidapelas
necessi dades estratégicas e ssimbdlicas de quem a governa, traduzindo visualmente
suaconcepcao de poderz. Nestatopografiatransparece tanto o carater deimortalidade
que 0s monumentos e construgdes emprestam ao governante — formando seu
“esgueleto petrificado” (Apostolides 1993: 78) e encaixando-o em um quadro
competitivo de grandiosidade e monumentalidade, quanto suamovimentacéo e de seus
Signos nos espagos publicos e privados, onde 0 governante se embrenha, muitasvezes
com bastante sutileza, no cotidiano dos citadinos cercando-os com suapresenca (ainda
gue possahaver suaausénciafisica) e sendointeriorizado como um model o fascinante
gue se deve seguir e como umalei que se deve respel tar.

2 As duas expressies sdo usadas por Balandier. Sobre aexpressio “politica de lugares’ queremos dei-
xar claro que ndo se trata necessariamente de um programa politico pré-estabelecido de reformas da
cidade mas, em muitos casos, apenas do conjunto de reformas feitas por um determinado governo.

3 Eisum exempl o deste tipo de competitividade no século XX, matizado por um espirito de ostentagéo
chauvinista: “ Embora areconstrucéo de Londres ja estivesse completa bem antes da | GuerraMundi-
al, as capitais de outros poderes novos ou recentemente afirmados estavam constantemente sendo
reconstruidas, para melhor traduzir a grandeza nacional. Na Itdlia, por exemplo, Mussolini desgjava
que Roma ‘ parecesse maravilhosa aos olhos do mundo — vasta, pacifica, poderosa como na época do
Império deAugusto’, e o Plano-Mestre de 1931 tinhacomo principal objetivo acriagdo de umacapital
grandiosae monumental, incluindo a construcdo da PiazzaVVenezia, e as grandes e monumentai s estra-
das de acesso da cidade, como aVia Dell’ Imperio, que levava ao Coliseu. Também na Alemanha os
edificiosimensos, monumentais e descomunais do terceiro Reich, resultado dacolaboracdo entre Hitler
eAlbert Speer, refletiam um objetivo semelhante. A casadaArte Alem&, a Chancelariade Berlim e os
edificios e areas de desfile de Nuremberg, e os planos posteriores e néo realizados de construcdo de
vias e arcos comemorativos em Berlim, refletiam a crenga eterna de Hitler de que umaccivilizag&o era
avaliada pelos grandes edificios que dela restassem. Este neoclassicismo inovador ndo se limitou as
poténcias fascistas. Em Moscou, a construggo da Praca Vermelha para servir de centro de cerimoniais
pode ser considerada parte de uma expressdo semelhante, assim como foi 0 imponente (e ndo realiza-
do) plano do Palécio dos Sovietes, num prodigioso estilo neocléssico. Em Washington, o término do
Lincoln Memorial, a constru¢do do Monumento a Jefferson na Ponte Arlington, assim como de um
aglomerado de edificios administrativos na Avenida da Constituigdo demonstraram aforca da mesma
influéncia exercida do outro lado do Atléantico” (Cannadine 1997: 155-6).
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2. Napoledo e sua Politica de Lugares: Paris como Centro do Mundo

“Lanation elle-méme n’adans son caractére et ses golt que du provisoire et du
gaspillage. Tout pour le moment et |e caprice, rien pour ladurée...(...).

J ai souvent combattu desfétes quelaville de Parisvoulait me donner; ¢’ étaient
desdiners, deshals, desfeux d' artifice de quatre, de six, de huit cent millefrancs,
dont les préparatifs obstruaient plusieurs jours [lavoie public] et qui coltaient
ensuite autant a defaire qu’ils avaient colté a construire. Je prouvais qu’ avec
ces faux fraisils auraient fait des monuments durables, magnifiques...”
(Napoledo apud Las Cases 1951: 11, 121)

Como outros tantos homens publicos que marcaram época, Napoledo néo es-
capou aos ansei os e a necessi dade de se eternizar. Promovendo desde o Consulado
vérias modificagBes na textura urbana parisiense e de outras cidades sob dominio
francés, inscreveu em pedra seu poder e suas realizacdes, em um discurso visual
silencioso, mas nem por isso menos ambicioso. A exemplo do simbolo-mor de seu
poder —a aguia—, ele construiu sobre os escombros da Bastilha e de Versalhes seu
“ninho”, buscando criar sua prépria cenografia politica.

Guiado, sem divida alguma, por um sentimento de rivalidade espacial e tempo-
ral, ele converteu muitas das cidades sob suainfluéncia, em especia Paris, em cam-
posde embate onde, por meio do luxo e damonumentalidade, tentou suplantar outros
governantes, contemporaneos ou ndo (incluindo-se ai, mesmo os que estavam por vir),
criando uma competicdo e se definindo por contraste a des’ A cidade €, maisuma

* Louis Hautecoeur confirmaasupremaciade Paris no interior da politica napolednicade lugares: “En
province I’ activité de la construction fut assez faible ‘I’ architecture semble maintenant d’ une grande
faiblesse horsde Paris, écrivait L e Breton dans son Rapport sur les Beaux-Artsen 1808” (Hautecoeur
1953: 28). Destamaneira, vamos adotar acapital parisiense como o grande exempl o de como Napoledo
procurou ordenar e utilizar os espagos publicos, marcando-os simbolicamente com seu poder. Um caso
exemplar deste tipo de “disputa’, anterior a Napoledo, esta no esforgo empreendido pelos artistas a
servigo de Luis X1V para transformar a cidade de Paris em uma nova Roma. Esta tentativa de
romanizacdo permitiu-lhe consolidar seu poder ao se afirmar e selegitimar como herdeiro presuntivo
destaAntigliidade. Tratava-se de um dispositivo ideol 6gico caro ao Rei-Sol que, ao promover aiden-
tificagdo de seu governo com o Imperium Romanum (visivel também na promog&o de um mimetismo
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vez, tomadacomo lugar em que o tempo e o0 espectro de grandes homens disputam e
discutem a supremacia dalembranca em busca de eternizacdo e legitimidade.

Napol edo deparou-se com uma Paris de pouco maisde meio milh&o de habitantes
guese“l’ on exceptelequartier delaplace Vendome et lesfaubourgs Saint-Germain
et Saint-Honoré, (...) demeurait encore une ville médiévale, dont les rues étroites
tressaient leur labyrinthe parmieles oasisdesjardins monacaux” (Hautecoeur 1953:
26). Além de certamente parecer-lhe um cenério pouco digno de seus feitos e de
seu poder, fazia-se necessario prosseguir com umatradi¢do de construcao hdmuito
utilizada por outros monarcas. Assim, o restabelecimento do cargo de “ Premier
Architecte” em favor de Pierre-Francois-L éonard Fontaine (1762-1853), que viria
aser oficializado como tal apenasem 1813, confirmavasuaimportancia, namesma
linhado chamado “Intendente deArtes’, seu equival ente nas cortes de outrora. Por
suavez, ainstituicdo de um “ Département de Ponts et Chaussés’ , contando espe-
cificamente com um* directeur destravaux de Paris’ encarregado dos assuntos de
reformas e construgdes nesta cidade, seriaagrande engrenagem estatal queauxiliaria
Napoledo, desde o Consulado, naretomadado ritmo de construcdes que haviasido
drasti camente abalado com a Revolucdo Francesa, e naexecucdo de alguns projetos
datados, inclusive, daépocadaConvencao edo Diretdrio. Em SantaHelena, ouvimo-
lo nostal gicamente evocar seus planos paraa capital da Franca:

“Fazia parte de meus sonhos habituais fazer dela[Paris] averdadeira capital da
Europa, algumas vezes eu quis que ela se tornasse uma cidade de dois, trés ou

politico que o fazia, antes de ser Luis, o Grande, ser Luis Augusto) procurava se impor devidamente
sobre uma pluralidade feudal ainda existente. Se ele precisava ser Luis Augusto, por referénciaaum
tempo mitico, sua cidade-capital deveria constituir-se igualmente num espaco mitico que associava o
presente ao passado, auxiliando-o na cristalizag8o de seu retrato mitificado. As aparéncias romanas
que tomavam conta das artes, daliteratura e damusica, apresentando-se também nos teatros e nas fes-
tas da corte, passaram deste modo a marcar a capital da Franga através da construgéo ou reforma de
igrejas, estétuas, pal&cios e arcos que testemunhavam os triunfos de “Luis-Augusto”. Assim, através
de varias reformulagdes urbanas e arquitetonicas, o rei transferiu simbolicamente aRomaAntiga para
Paris, fazendo de sua cidade-capital um sintoma da transfusdo da romanidade no corpo damonarquia
francesa para dar-lhe novo vigor politico (Cf Apostolides 1993, em especial as pp. 78-9).
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quatro milhdes de habitantes, por exemplo; em resumo, algo fabul 0so, colossal,
desconhecido até nossos dias (...)." (Las Cases 1951/ 2: 120)

O uso de referéncias cléssicas, atualizado e reforgado pelo Neoclassicismo de
David desde aépocada Convencéo, também marcariao embel ezamento das cidades
sob Napoledo, estabel ecendo propositadamente umaimaginérialinha de continui-
dade com o passado. A utilizac&o destes model os estéticos classicos que jahaviam
expressado agrandiloguiénciarevol ucionériae agora expressavam as ambi ¢coesim-
periais de Napoledo por meio de uma monumentalidade arquitetonica (e David e
muitos outros artistas sdo seus portadores de uma época a outra) a0 mesmo tempo
em que revela a importancia do uso da Antiglidade na busca da legitimidade do
poder, também traz aos contemporaneos, através daguela ponte imaginéria que pa-
rece atravessar diretamente os séculos sem interrupcdes, os exemplos de civismo,
lealdade e sacrificio a serem seguidos.

Paris deveriatransformar-se em um grande simbol o napol ebnico a céu aberto,
a0 reunir em suamal haurbanaumasérie de edificios e monumentos que celebravam
0 poder ou asvitoriosas campanhas de Napol edo. Eladeveriaser bordadacomlocais
cujos significados pactuassem com seus interesses e se cercassem de suaretérica.
A cidade sofreria, maisumavez, uma profundareestruturacdo simbdlica. Estarees-
truturacdo passava por seu foro mais intimo, com arestauragdo e remobiliamento
dasantigasresidéncias reais personalizadas amando de Napoledo por meio darea
tivagcdo das antigas e famosas manufaturas reais, como os Gobelins e Sévres. Mas
também extravasava estes espacos mais circunscritos, ocupando aqueles mais corri-
queiros, de sociabilidade, gragcas adecoracéo em estilo Império, saltando igualmente
aos olhos dostranseuntes nas arcadas ou janel as de casas particul ares e atingindo seu
apice nascolunas, arcoseigrejas monumentai s, todos cal cados no estilo neocl éssi co.

As preocupactes de prestigio e monumentalidade, conjugadas com o embeleza-
mento de Paris, levaram aextensdo do cais ao longo do Sena; aconstrucdo de pontes,
a construgdo do prédio da Bolsa em 1808 (projetada por Brongniart), a reformas
pararealcar Nétre-Dame e o Carrousel. Varias ruas foram abertas, como a*“ de la
Paix” , a“ deCagtiglione” oua“ deRivali” (fig. 1). Estalltima, tendo sido desenhada
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por Percier e Fontaine face as Tulherias, seria um grande exemplo do emprego do
estilo neoclassico naarquitetura: toda debruada de arcadas e casas dispostas unifor-
memente que espel ham, em um certo sentido, o desgjo governamental de organizacéo
social. Estes sdo apenas alguns poucos exempl os que ndo ddo conta das numerosas
intervencdes feitas em Paris.

Figura 1. Rua de Rivoli (Paris), Percier e Fontaine (1802-1808)

Alguns pontos mai s conhecidos da cidade sofreriam umainversao de significado
com asreformas propostas por Napoledo. Um bom exemplo é o dalgrejade Made-
leine (fig. 2), iniciada em 1764. Por um decreto de 2 de dezembro de 1806
(Hautecoeur 1953: 24), data do segundo aniversario de suacoroagao e primeiro ani-
versério davitoriosa Batalha de Austerlitz, ele decidiriapelareformadaigreja, vi-
sando transforma-laem um “ Templo daGléria’ em honrados soldados da“ Grande
Armée” . Paratal fim, foi promovido um concurso cujo primeiro prémio seria sele-
cionado pelacomissdo do Institut. Provade como Napol edo interferiadeformacon-
tumaz e direta nos processos de reformas urbanas seria sua arbitrariedade na opgéo
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pelo projeto de Pierre-Alexandre Vignon, em detrimento do projeto aprovado pelo
Institut, que apesar de ndo ter ganho 0 concurso seriaa seu ver o mais adequado por
se harmonizar mais (devido a seu peristilo) com afachadado Corpo Legidativo eda
Bolsa. Ostrabalhos de reforma comecariam efetivamente em 1807 mas, devido aos
revezes sofridos por Napol edo, ndo seriam finalizados sob suas vistas, sendo retomados
entre 1828 e 1842, por J. J. Huvé, quando foram definitivamente finalizados.

Figura 2: Fachada da Igreja de Madeleine, Vignon (1806)

O Louvre, por suavez, seriafoco de grandeinteresse por parte de Napoledo. O
antigo palécio ja abrigava desde 1792 varios quadros, estétuas, bronzes e objetos
preciosos que até a queda da M onarquia ornavam outros dois pal &cios (Versalhes e
Tulherias) e que haviam sido depositados em sua grande gal eria (Del écluze 1983:
162). Este seria inclusive o propésito inicial das reformas do Louvre a mando de
Napoledo: transformé|o num depdsito de luxo paraos saques artisticos que vinham na
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caudade suas conquistas mil itares”. Eletambém se constituirianum verdadeiro* Templo
daGlérid’ onde, centralizando e expondo, avistadetodos, osmaiorestesourosartisticos,
Napoledo demonstravaseu poder de conquista, colocando maisumavez aarte aservico
de seus fins politicos, dém de procurar atrair a cobiga dos grandes talentos da época
para concorrer por um lugar em suas galerias com novas obras primas.

Paraseter umanocao aproximadado L ouvre antes destas reformas, ficamos com
0 depoimento de Del écluze, aluno e bidgrafo de David, que descreve o antigo prédio
por voltade 1796-97, quando suafuncdo primordial eraservir dea ojamento gratuito
cedido pelo governo a vérios artistas, suas familias e seus alunos (um dos ateliés de
David encontrava-se justamente ai). Apesar de ser freqlientado por grandes nomes da
sociedade e por grandes artistas, apresentava um ar obscuro, quase insalubre:

“Aqueles que hoje [meados do século X1X] percorrem as quatro grandes galerias
do velho Louvre, muito duvidam das pavorosas imundicies que elas encerravam
aindapor voltade 1796 €97 (...). Osdoiscorposdo edificio onde hoje se encontram
0s museus ‘des Souverains' e de ‘ Chalcographie’, ao lado da grande colunata e
em volta paralelamente da Rua Rivoli, estavam como as outras partes do Louvre,
habitadas por artistas a quem permitiu-se construir interiormente, quando o pro-
prio Estado ndo osfazia construir, uma seqiiéncia de chocas que, tirando toda sua
luz do grande pétio, jogavam na obscuridade o resto destas vastas galerias, cujas
paredes, assim como as imensas vigas do teto, estavam a nu.

(...)

Estes detal hes bastar&o parafazer conhecer qual era o estado interior de um dos
mai s belos monumentos da Europa, ainda que, para completar o triste quadro,
sgjaindispensavel acrescentar que, proximo aos grandes muros negros encosta-
dos na colunata, espécies de imensas cubas serviam de latrinas sempre abertas
de onde exalava um ar infecto, que apenas se renovava com dificuldade”
(Delécluze 1983: 115-6)

® “Bonaparte (...) penetrava nas cidades e nas aldeias, requisitava tudo o que era necessario para o
exército e apoderava-se daquilo que Ihe parecia digno de saque, comegando pel os canhdes, passan-
do as espingardas e a pdlvora e terminando nos quadros dos antigos mestres da Renascenca.” (Tarle
1973/ 1: 37)
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Como bem pretendia Napoledo, o Louvre deveriaperder este caréter obscuro e
fétido paratornar-se, em breve, 0 simbolo de seus esforcos para elevar a Francaao
mais alto degrau da civilizacdo, fazendo de Paris 0 grande centro de referénciaar-
tistica do momento. O ato de centralizar e monopolizar estes objetos de arte era
decididamente um chamariz que voltavatodos os ol hares para a Frangatornando o
Louvre umagrande vitrine de Histéria e de Cultura e acrescentando nova decoracéo
ao cendrio politico onde se desenrolava o espetacul o do poder napol edni co’. Desta
forma, quando I ngres utilizaem seu quadro “ Napoledo no Trono Imperial” , termi-
nado em 1806, referéncias cristas e classicas paraimprimir umaauratranscendental
arepresentacdo do imperador, inspirando-se mais especificamente naimagem de
DeusPai quefigurano alto do retdbulo de Jan van Eyck que seriaexibidaem Paris
de 1799 a1816 como mais umadas obras apreendidas como butim das guerras napo-
lednicas, ele ndo apenas explicitava sua admiragdo aVan Eyck e seu cuidado em
fazer uso de referéncias a altura de seu modelo, mas colocava em prética umadas
ambi¢des de Napoledo: ade confirmar o peso de Pariscomo capital politicaeartistica
do Grande Império (Cf. Boime 1993: 51).

A posse destes objetos também acabava por criar forgosamente, em um outro
nivel, um vinculo de subordinacdo das nacfes que os perdiam paraaFranca. Ainda
gue Napol edo tomasse estas apropriacdes artisticas como | egitimas, por serem troféus
de guerra, ele tinha todo o cuidado de incluir estas transferéncias nos tratados de
paz parareforcar seu aspecto delegalidade. Colocando-se como aquel e que tomava
parasi otrabalho de“ preservar” (aindaque emterritorio francés) aherancacultural
destas nagbes derrotadas, reforcava suaimagem de “ salvador” dosterritorios opri-
midos que agora se encontravam anexados ao Império Francés, criando assim um
pretexto prético e moral para o enriquecimento ilicito dos tesouros nacionais da
Franca. Se, por um lado, a exposi¢ao, na capital francesa, de objetos de diversas

% Deixemos claro que al gumas das pegas trazidas para a Franga eram também instal adas em museus
provinciais, irradiando destaformauma parceladacivilidade e do orgulho que elas traziam aos fran-
ceses para as localidades fora de Paris.
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partes do mundo pareciaadmitir adiversidade delinguas e culturas, suareuni&o no
Louvre transformava-0s em elementos de base do espetaculo da superioridade da
Francanapol ebnica, pois so eram admitidos sob achanceladasubordinacdo aFranca.
A tutela napol ednica destes objetos também parecia querer imputar a estas nagtes
dasquais eram apartados uma certaincapaci dade de autogestéo que Napol edo, pater-
nalmente e com ares messianicos, se dispunha a suprir.

Como aaguiaquetraz suapresaao ninho, Napoledo reuniu emtorno de s todos
aquel estesouros artisticos para que pudessem alimentar suagloria, engaiolando-o0s
em um de seus pal&cios. Lembremos que ter seu nome ligado aum artista, té-lo ao
lado e se cercar de suas obras produz uma superioridade no plano da significacéo
gue tem implicacbes no plano politico e social: cercando-se de objetos de grande
significaco e distingéo (e aqui podemos considerar os artistas como objetos, tanto
guanto suas obras), Napol edo procuravadeterminar seu “lugar social, semprerela
tivamente ambiguo, entre as cabecas coroadas da Europa"7. Damesmaforma, como
em um efeito cascata, anovanobreza e afamiliaimperial também se cercariam de
valiossissimas colecdes de arte e afamados artistas a fim de marcarem seu “lugar
social” (Tulard 2001: 139).

Assim, em outubro de 1807, quando do primeiro aniversario da Batalha de 1éna,
50 estétuas, 80 bustos, 193 bronzes e varios quadros de grandes mestres alemaes, fla-
mengos, italianos e holandeses, seriam instalados no Louvre com todaasolenidade e
pompa (Dayot 1895: 223). Ele passaria a se chamar Musée Napoléon. O orgulho
naciona eramassageado, mostrando aFrancacomo o centro deonde deveriarepercutir
umanovaciénciae umanovavidaintel ectual que se alimentavam detudo o que podia
ser apreendido do estrangeiro e da qual nenhum conhecimento podia escapar.

7 Segundo Pomian (1987: 45), na sociedade ha os “homens-coisa’ e os “homens-semidforo”. Os
primeiros formariam a base da sociedade e 0s outros estariam em seu topo ao representarem o invi-
sivel (os deuses ou deus, os ancestrais, a sociedade tomada como um todo, etc.). Paramanifestarem
seu “lugar social” os “homens-semiéforo” devem cercar-se de semi6foros, ou seja, de objetos que
nao tém utilidade prética alguma, apresentando sim grande significagdo. Assim, quanto mais eleva-
da a posi¢éo que se ocupa na sociedade, mais o individuo deve se cercar de semidéforos.
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Assim, com a gjuda de vérios arquitetos, artifices e artistas, convocados e patro-
cinados direta ou indiretamente pelo governo por meio de concursos e pensoes,
Napoledo personalizaria seus territérios, em especia Paris, traduzindo suas preocu-
pacOes com prestigio elegitimacdo. A importanciadestestrabal hos e sua eficacia se-
riam fartamente promovidos e celebrados desde ruidosas inauguragdes, como a do
Louvre, que se encaixavam muitas das vezes em importantes datas do calendario
comemorativo napolednico, até em concursos de redacéo gque lhes emprestavam
grandiloguiéncia, a exemplo dos promovidos por Napoledo no ano Xl (1804) e
em 1806, em que 0 embel ezamento de Paris seria o temadas competi¢cdes (Holtman
1950: 35). Assim, podemos considerar Napol edo como o arregimentador e coman-
dante de dois tipos de exército, aguele formado por soldados e outro formado por
artistas, artificesearquitetos que se dividiam para“ batalhar” em diferentes campos,
mas tendo objetivos complementares: “with one army he acquired territory and
wealth, with other he acquired the means to express them” (Boime 1993: 14).

A seguir, escol hemos alguns dos monumentos mais famosos datopografiasim-
bdlicanapolebnicaem Paris, procurando entendé-1os enquanto suportes de signifi-
cados e signos de seu poder, centrando-nos mais em seus sentidos politicos do que
em seus sentidos estéticos.

3. Marcos da Topografia Simbélica Napolednica em Paris
3.1. A Coluna Vendéme

A ColunaVéndome (fig. 3), também chamada“ Colonnedel’ Armée” ou*“ Colonne
d’ Austerlitz’ , concebida para homenagear os soldados franceses que honravam os
interessesimperiais nos campos de batalha, causou polémicaao ter afiguradaPaz ,
guedeveriaser colocadaem seu topo, substituidapor umaestatua de Napoledo. Como
veremoas, tornou-se uma espécie de termdmetro politico e simbdlico, sendo um dos
principais avos daira politica dos anti-bonapartistas ap6s sua queda.

Na retomada do ritmo de construcdes que havia sido abalado pel os aconteci-
mentos revolucionérios, a Coluna Venddme encaixa-se, ao que tudo indica, nade-
cisdo de Napoledo de executar alguns projetos datados da época da Convencéo e do
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Diretorio. Em 1800, ainda como Consul, ele retomaria aidéia de elevar em cada
“ chef-lieu” (sede administrativa de departamento) uma coluna “ en souvenir des
guerriers’ (Hautecoeur 1953: 23). Contudo, devido afalta de créditos, apenas em
1806 os desenhos para a coluna parisiense seriam confiados a Jacques Gondoin e
Jean-Baptiste L epére que terminariam ostrabal hos de constru¢éo em 1810, ano em
gue também seriainaugurada.

Partiu de Lepére, que haviadirigido umafabricade canhdes, a propostade que
0 monumento contasse com detal hes fundidos e fosse decorada, como a Coluna
Tragjanade Roma (onde estarepresentada a expedi¢do do imperador romano Trajano
contra os Déacios), com baixos relevos, aos quais seriam acrescentadas muitas
guirlandas e &guias para personalizé-la. Até as proporgdes da coluna francesa de-
veriam seguir as da colunaromana. Notemos como areferénciaestilisticaa Coluna
Trajanatraz em si um certo elemento de mimese politica entre Napoledo e um im-
perador romano (em homenagem aquem a colunaromana haviasido construida) e
como aopcao pelafundicdo (naqual, como veremaos, seriam empregados os canhdes
inimigos) encharcam de simbolismo politico suaestruturabordadade baixosrelevos,
dignificando-a como pedestal que elevara aimagem de Napoledo as aturas, bem
no centro de Paris, dotando-0 assim de uma certa onipresenca.

Figura 3: Estatuas da Coluna VVenddme por Chaudet (esq.) e Seurre (dir.) (Paris, abril de 1814).
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Seus detal hes técnicos demonstram por si s6 sua monumentalidade: revestida
com 425 placas de bronze (onde seriam representadas 80 composi ¢Bes esculturais),
a coluna, tendo a estatua em seu topo e todos 0s demais ornamentos, pesaria em
torno de 180.000 kg. Estas 80 composi ¢Bes esculturais deveriam evocar, numaliteral
ascensdo gloriosa, envolvendo em espiral o corpo dacoluna, asmarchastriunfaise
os combates vitoriosos do exército francés (seguindo o moteinicial de homenagem
do monumento), contando visualmente, quase que dia-a-dia, osfeitosda Campanha
de 1805, desde 0 Campo de Boulogne até a Paz de Presburgo. Grande parte do sim-
bolismo da coluna ficaria a cargo do material utilizado para sua construgdo: mil e
duzentos canhdes tomados dos exércitos russo e austriaco na Batalha de Austerlitz
(1805), umadas mais expressivas vitorias dos exércitos napol ebnicos, cuja data (2
de dezembro) sobrepunha a alegria da conquista a comemoragao do primeiro ani-
versario da coroagdo de Napoledo em Nétre-Dame.

Retomando os detal hes da coluna, como foi dito inicialmente, a estétua da Paz
gue deveria coroar seu topo, acabou por ceder lugar a uma estédtua em bronze de
Napoledo. Damesmaformacomo ospainéisali escul pidos|evavam, em suaascensao
ao redor do monumento, ao imperador, formando um pedestal que o elevava em
meio aParis, agloriados exércitosimperiais deveriaservir apenas a seu engrande-
cimento. A estdtua em trajes de imperador romano (fig. 3), coroado com louraos,
tendo em uma das m&os uma espada e na outra um globo (emblema da monarquia
universal) encimado por uma figura feminina alada (a Vitoria), parece “lembrar-
nos até que ponto Napoledo prosseguia o sonho insensato de manter nas maos a
Europae, se possivel, também aAsia, e reté-las com amesmafirmezacom que, no
seu monumento, detém asimbdlicaesfera’ (Tarle 1973: 11,191). A posic¢éo, em pé,
guarda uma significacdo de superioridade que “reside no fato de ele estar livre e
ndo apoiar-se em coisa alguma. Segja porgue interfira ai alembranca da primeira
vez em que ele, quando criancga, pés-se de pé sozinho, sejaem funcdo deumaidéia
de superioridade perante os animais, dos quais quase nenhum € capaz de, livre e
naturalmente, erguer-se sobre duas patas — o fato € que o0 homem em pé sente-se
independente [grifo do autor]” (Canetti 1995: 388). Esta criticada substitui¢ado foi
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fruto de acal oradas discussdes em que o escultor Chaudet (1753-1810), que seriao
autor da estétua, finalmente convenceu o entdo rel utante Napoledo que estaseriaa
melhor maneira de ser representado, dada a forte inspiracéo cal cada na colunaro-
mana(Boime 1993: 12). Porém o queficava, paraquem o olhavade baixo dacoluna,
a0 nivel dos transeuntes, era que se ali se pretendia homenagear algum exército,
seriao exército que sb eravitorioso por suachefia, e que, em Ultimainstancia, apesar de
Napol edo repetidamente afirmar seus sacrificiosem prol dosfranceses, anacéo france-
sa S0 fazia sentido para ele quando se fundiaem prol dos seus interesses. A cultuacéo
exageradaao imperador eratdo evidente narepresentacdo e no posi cionamento daestéua
(enospréprios 80 baixosrelevos, onde Napol edo figuravaem 19) que Bausset, Prefeito
de Pal&cio durante o Império, em um dos paragraf os de suas memarias em que tocano
assunto, buscarefrescar astuacdo citando maisqueimediatamente as 65 fontes construi-
das amando do imperador em 1805 (Bausset 1827: |, 53).

Mas esta ndo seria a Unica modificacdo no plano original do monumento. Ele
também sofreria, ainda em sua concepcao, a pressdo das circunstancias politicas.
Como era de conhecimento publico, antes de eleger uma arquiduquesa austriaca
como a futura imperatriz dos franceses, Napoledo demonstraria um breve e sério
desgj 0 de casar-se com uma princesa russa. Mas este desejo momentaneo chocou-
se em cheio com o discurso imagético em construcédo na ColunaVendéme, fazendo
com que as representacdes das esmagadoras vitorias sobre 0s russos ali impressas
soassem de forma bastante impropria. Napoledo entdo ordenou que as cenas que
envolvessem os russos fossem excluidas, mas recuou diante do vigoroso protesto
de seusoficiais que viam nesta mudanca umaafrontaa honra conqui stadano campo
de batalha (Boime 1993: 12).

Napol edo, exposto ao ar livre numapraga publica, no topo daColunaVendéme,
reafirmavaseu poder e seu desejo deinterferénciae de presencaconstante nacidade.
Utilizando um dos meios mais marcantes, mas também um dos mais vulneraveis
de auto-representacdo, ele continuava um trajeto iniciado ha sécul os em que aexpo-
Si¢&o publicade emblemas e representagcdes do monarca, em especia arepresentacao
em pé e aestatua eqliestre, so se afirmaraforadasigrejas e dos patios dos castel os
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pelas garantias de um poder absol utista Contudo, colocar-se nas aturas mais do
gue afirmacao de um dominio poderia significar igualmente o reconhecimento de
umafragilidade e da necessidade de um meio de protecdo que, como veremos, néo
sera suficiente.

3.2. Arcos do Triunfo

Os arcos do triunfo, muito difundidos desde a Renascenca nas Entradas reais,
apresentavam-se como suportes, em sua maioria efémeros (visto seu caréter quase
sempre provisorio, dado pelos proprios materiais com que eram montados), para
ossignosdo poderg. Recorrentes namontagem de uma cenografia politica desde a
Roma Antiga, em que demarcavam a entrada oficial de generais ou imperadores
depois de uma batal ha, purificando aquele que dela retornava e o remetendo para
umaesferamais sacralizada (Souza 1997: 11,318), modificavam (momentaneamente
ou definitivamente) a cidade que se esforcava por homenagear ailustre presenca.
Antes de serem reapropriados pelo Império Napolebnico, j& haviam sido tomados

8 Sobre a relacdo entre exposicao publica das representaces dos monarcas e 0 aumento de poder
(cf. Warnke 1989: 243-4). Por este ponto de vista, € bastante sintométicaa* campanha das estatuas’
(representacOes equiestrese em pé) de Luis X1V promovidapor Louvois, que sucedeu a Colbert como
seu ministro (Burke 1994: 108).

9 “ Estreitamente associada & instauragio do poder monarquico na Franca, ela[a Entrada] tornou-se
mai s complexa a medida que a real eza conseguiaimpor suaordem. Em fins do século X111, periodo
em que avida urbana é ainda pouco desenvolvida, € uma simples cerimonia de acol himento. Quan-
do o rei chega a uma de suas caras cidades, exerce ai o seu direito de pousada. Os burgueses |he
fornecem cama, comida, abrigo para os cavalos, em troca da promessa do soberano de garantir os
privilégios. O desenvolvimento daburguesiaurbanatransformao cerimonial . A entradatorna-seum
pacto entre amonarquia e aburguesia, que crescem paral elamente, em detrimento dos senhoresfeu-
dais e do campesinato. A partir do século X1V aacolhida encarrega-se de um ritual mais elaborado:
orei érecebido forados muros da cidade, a exibicdo é ruidosa, animada. A entrada torna-se o equi-
valente politico da Festa do Corpo de Deus: o0 monarca desloca-se sob um pélio; oferecem-lhe uma
sobrepeliz no adro da igreja onde serd nomeado conego de honra. Trata-se, como escreve Bernard
Guénée, de uma verdadeira Festado Corpo do Rei” (Apostolides 1993: 17-18). Cf. como a Entrada
de D. Pedro em S. Jodo del Rei, em 1822, busca a mediagdo com a entrada de Jesus em Jerusalém
(Souza 1997/ 2: 320 e 334).
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de empréstimo pela Revolugéo Francesa, como por ocasido de uma das Festas da
Federacdo, quando se ergueu um exemplar em pleno Champ-de-Mars, em Paris
(Hautecoeur 1953: 23).

Possivelmente, 0 uso destes arcos na cenografiado poder napol ednico (de modo
provisorio ou ndo) trazia consigo fortes referéncias que auxiliavam Napoledo aali-
nhar-se aumaantigatradi¢ado monarquica. O simbolismo dos arcosdo triunfo extra-
polava os signos ali impressos e aquel e a quem homenageava no momento. Deles
ecoavam outras €pocas, pois reavivavam namemoria grandes Entradas reais como
asde Luis X1V, que emprestavam uma dignidade complementar aguele que no pre-
sente suscitava suas homenagens pelo simplesfato dele ocupar o lugar que pertencera
afigurastéo marcantes do passado monarquico francés. As Entradas também pos-
suiam um principio didatico de organi zagdo, pois eram momentos em que, por meio
de cortejos que espelhavam a hierarquia dos presentes (ocupando o rei o lugar cen-
tral), a cidade encenava sua correta ordenagdo social.

Porém, um forte apelo ndo seria descartado por Napoledo: o de atualizar as
entradas dos grandes generais romanos que traziam seus butins de guerra e prisio-
neiros. Destaforma, Parisvestia-se momentaneamente de Roma, Napol edo de César.
Além do mais, areferénciamais priméria a origem dos arcos do triunfo (o antigo
Império Romano) encaixava-0s perfeitamente como suporte do estilo neoclassico
entdo em voga: “ Napoledo admirava o motivo do arco de triunfo romano, e durante
seu regime 0 Arco do Carrossel (...) e especialmente o colossal Arco do Triunfo da
Estrela serviram como lembretes de que o Neoclassicismo havia se divorciado da
Republicae casado com o Império” (Boime 1993: 13). Assim, além do fator de ad-
miracao, por suas formas e pela competicéo/identificacdo temporal, os arcos tam-
bém exteriorizavam umafacetado uso politico das artes, acentuando arelagéo entre
Neoclassicismo e Império Napolebnico.

Dentro dos usos cenogréficos dos arcos, apossados pel o cerimonia napolebnico,
eles apareciam tanto em sua forma provisoria (sendo construidos, muitas vezes, a
toque de caixa para alguma comemoracdo), quanto marcando a cidade de forma
permanente em pedra, marmore ou bronze, constituindo-se em marcos simbdlicos
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datopografiaparisiense, como veremos aseguir. Conjugados as Entradas que ocor-
riam por ocasido de visitas solenes do soberano a algumalocalidade, ao retorno de
umacampanhamilitar bem sucedidaou a chegada de algumafiguraimportante, os
arcos acentuavam o aspecto triunfal destas cerimonias de acolhimento. Voltando
da Segunda Campanha da Italia em 1800, de Mil&o a Paris, as pequenas cidades
ergueriam arcos do triunfo para a passagem do vencedor de Marengo e suas tropas
(Dayot 1895: 90). Em 1809, algumas semanas apds a derrota dos austriacos em
Wagram e aimposi¢do dapaz aAustria, o vitorioso exército francés adentrava Paris
passando por umaespécie de abobadaformadapor variosarcosdo triunfo. A grande
pompa que tanto honrava as tropas que retornavam e aguele que as comandava
entorpeceraamultiddo ao ponto detalvez nem se notar abaixade um quarto de seu
efetivo (idem: 252). Em 1810, quando da primeira viagem oficial de Maria Luisa,
segundaesposade Napol edo, feitaaos departamentosdo Norte, “ as provincias sauda
vam com aclamacéo sua jovem e bela soberana. Em meio atodas estas brilhantes
homenagens, observa-se a de um pequeno vilarejo, cujo arco do triunfo foi digno de
nota por umainscricdo das mais smples; sobre o friso dianteiro lia-se escrito: PATER
NOSTER, esobreoreverso: AVEMARIA, GRATIA PLENA [referénciassacraizantes
aNapoledo eanovaimperatriz]” (Bausset 1827: 11, 21). Hautecoeur sublinhatambém
gue logo apds a Batalha de Augterlitz, que se dera em dezembro de 1805, Napolefo,
retomando o uso das Entradasreais, teria passado por arcos do triunfo em Estrasburgo
eLaVillette; ordenando alguns meses depois a construcdo de dois arcos monumentais
e permanentes em Paris (Hautecoeur 1953: 23).

Tratava-se do Arc de Triomphe du Carrousel (Arco do Trunfo do Carrossel)
[1806-1808] (fig. 4), silencioso discurso arquitetonico de homenagem aos sol dados
do Exército Imperial, umaespécie de memoria paraAusterlitz (também reforgado
pela ColunaVenddme), e do colossal Arc de Triomphe de !’ Etoile (Arco do Triunfo
da Estrela) [1806-1836] (fig. 5) que até hoje é observador privilegiado das
comemorag0es oficiais do 14 de Julho, festa nacional dos franceses, dando
prosseguimento ao espirito com que forapensado, o de ser um altar da Pétria, onde
os grandiosos feitos revolucionarios e imperiais seriam coroados.
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Figura 4: Arco do Triunfo do Carrossel (Paris), Percier e Fontaine (1806-1808)

O primeiro, cujaexecucdo seriacoordenadapor Denon, espéciede“Ministro das
Artes’ de Napoledo, foi projetado pela dupla Percier (conhecido por seu compéndio
do estilo decorativo do Primeiro Império) e Fontaine (futuro “ Primeiro Arquiteto” do
imperador). Tratava-se de mais uma parceria bem sucedida que j& havia dado certo
nos trabalhos de reformado Louvre e daMamaison (que haviasido comprada pelo
entdo general Bonaparte e que, depois do divorcio, seriaamorada de Josefina).
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Figura5: Arco do Triunfo da Estrela (Paris), por Chalgrin (1806-1836)

O Arco do Triunfo do Carrossel deveria servir de entrada ao Palacio das
Tulherias, ao que foi desenhado seguindo sua escala. O palécio haviasido adotado
desde 1800 pelo entéo Primeiro Cénsul como suaresidénciacficial parisienseeesta
escol ha, ainda que pudesse ser explicadapel o fato de que outros pal &ciosjaestavam
ocupados pelas assembl éias, possuia um valor simbdlico todo especial, poisforaa
tltimaresidénciareal, tendo sido invadidapel o povo parisiense em 10 de agosto de
1792". Para tanto mereceu reformas arquiteténicas e decorativas que envolveram

10 0 governo consular se instalou com muita pompa, em 19 de fevereiro de 1800, no Palécio das
Tulherias que passou desde ent&o a abrigar aresidéncia de Bonaparte, a sede do governo, os minis-
térios e as diregdes gerais, ficando conhecido como “ palais consulaire” . As assembléias, por sua
vez, estavam instaladas da seguinte forma: o Corpo Legislativo, no Palais Bourbon; o Senado, no
Luxemburgo; e o Tribunato, no Palais Royal.
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Percier e Fontaine, além do arquiteto L econte, deixando-aaalturade ser considerada
0 coracao politico da Franca napolednica. Portanto, alocalizac8o deste arco, esco-
Ihida pessoal mente pelo imperador (assim como seriatambém o lugar do Arco da
Estrela), guardava um sentido de competicéo, reforcando simbolicamente o lugar
de onde emanavam as grandes decisdes. O nome do Arco advinha da Place du
Carrousel, onde seriaconstruido, e que possuia esta denominacao devido ao famoso
carrossel — espetaculo em que rei e nobres faziam manobras a cavalo —ai ocorrido
em 1662 amando de Luis XIV"". Durante aRevol ucdo aguilhotinaal seriainstalada
de 22 de agosto de 1792 a10 demaio de 1793, salvo no fatidico 21 de janeiro de 1793,
diadaexecucdo deLuisXVI quetevelugar naPlacedela Concorde. Portanto, tratava:
se de um pal co de grandes acontecimentos e lembrangas, cercado de velhos fantasmas
que deveriam ser espantados para o restar di um Unico drama, um Unico ator.

Assim, aescolhadalocalizac&o de um monumento ndo deixade ser um discurso
de poder, umaforma de se sobrepor ao passado, onde a grandiosidade e ariqueza
do monumento que ali se constréi demonstra eficaciando apenas quando ostentae
intimida, mas quando, com seu peso simbdlico, achataembaixo de si ossignificados
anteriores que ali se encontravam plantados. Da mesma forma como a Revolugéo
tentara espantar a ostentacdo e a magia da grande festividade de Luis X1V, ame-
drontando com aguilhotina, por algum tempo, os fantasmas dos nobres enfeitados
do carrossel, Napoledo quis enterrar sob seu arco uma parte do passado Bourbon
(ainda que precise do auxilio de seus elementos de persuasdo simbdlica, como o
proprio arco) e do recente passado revolucionario. Assim, ndo seriamaisapopul aca
sedenta pel o espetécul o deterror daguilhotinaou as cavalhadas do Antigo Regime,
mas, possivelmente, astropasimperiais queiam parao fronte, passadas em revista
pelo imperador, quem deveriam restar futuramente a assombrar a praca.

! Sobre a fung&o social, politica e simbdlica do espetaculo do carrossel na época de Luis X1V, cf.
Apostolidés (1993: 149-50).
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I nteressante também notarmos al guns cruzamentos entre 0 Arco do Carrossel e
aColunaVendbme, que vao desde 0 ano em que comegaram aser construidos, 1806,
passando pelo fato de ambos celebrarem Austerlitz, e continuando com o fato de
gue o Arco também seria projetado tendo como inspiragdo um monumento datado
daRomaAntiga, no caso 0 Arco de Séptimo-Severo, do qual é umacdpiareduzida.
Contudo, 0 arco parece ter um sentido simbdlico mais horizontal, ao fazer a ponte
entreaRomaAntigae aFrangado século XIX (atravessando também todos os seus
usos a partir da Renascenca), enquanto a col una apresenta um apelo mais vertical,
de mediadora entre terra e céu. E assim, como lugares significativos para o poder,
eles criam uma espécie de coordenada hi stérica que promove umaexatalocalizagdo
para Napolefo e seus feitos.

Apesar deseus 14,63 metrosde dturatotal, 17,88 metrosdelargurae 6,45 metros
de espessura, ele ainda seria pequeno perto das medidas monumentais do Arco da
Estrela, como veremos. Contudo, suabelezaarquitetdnicaerareforcadapor materiais
gue emprestavam nobreza, ostentacdo e a promessa de atravessarem séculos:
mérmore vermelho para as oito finas colunas corintias; bronze para suas bases e
capitéis, marmore branco da Itélia para os frisos e baixos relevos.

E interessante acompanharmos, através do titulo, os 6 baixos relevos do Arco
do Carrossdl: la Batailled Austerlitz (faceleste), la Capitulation d’ UIm (faceleste),
I”Entrevue de Tilsit (face oeste), I’ Entrée de L’ Armée Francaise & Munich (face
oeste), La Paix de Presbourg (face sul) e’ Entrée a Vienne (face norte); estes dois
ultimos figurando isoladamente, um em cada fachada lateral do monumento, en-
guanto os quatro primeiros, figuram nas demais|aterais, aos pares. Como podemos
perceber, sdo os principais momentos da Campanha de 1805 (que encontraremos
também na decoracdo da ColunaVenddme). O Arco é ainda hoje coroado por uma
figurafeminina, aFranca, puxadapor quatro caval osnum carro detriunfo. Contudo,
Dayot lembraque durante o Primeiro | mpério seriam apenas dois caval os, nareali-
dade osfamosos caval os de cobre que ornavam originalmente o Arco do Triunfo de
Nero em Roma (que atual mente se encontram nafachadade Sdo Marcos em Veneza)
eque seriam restituidos em 1815 a esta cidade, depois daquedade Napoledo. Ainda
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segundo Dayot, este grupo teria sido substituido por outro em bronze (datado de
1828), de autoriade Frangois Bosio, representando afiguraal egéricada Restauracéo
em pénum carro triunfal, puxado por quatro caval os cujo vago simbolismo fez com
gue fosse considerada aimagem da Franca (Dayot 1895: 212 e 215 [inclusive nota
1]). Aqui, mais umavez, vemos os trabal hos de substitui¢ao simbdlica (instituidos
pela Restauracao) e o de transferéncia simbdlica (quando Napoledo transpbe para
“seu arco” os cavalos do arco de Nero) que marcam também a utilidade do monu-
mento como pedestal (assim como a ColunaVenddme) de signosde poder ede seus
troféus de guerra.

Portanto, aprincipio, tem-se aimpressao de que no Arco do Carrossel asinten-
cOesdereforcar, ao menos deformamaisdireta, aimagem imperial ficaram defora
(aindaque, durante sua construcdo tenha se pensado em uma estatua do imperador
representado numa quadriga atrelada a caval os e conduzida por duas Vitorias, para
encimé-10), ao contrario do que se viu no topo da Vendéme. Podia-se pensar ter
havido menos manipulacéo por parte de seus idealizadores, sem corrupcdo dain-
tencdo original de homenagear Austerlitz e os exércitos franceses que 14 lutaram.
Mas esta impressdo se desfaz ao se ler as legendas que acompanham, nas quatro
fachadas, o itinerario das tropas napol ednicas que as ornam nos seis baixosrelevos.

L egendadafachada oeste, que acompanhaos baixosrelevos!’ Entrevue deTilsit
e’ Entrée de L’ Armée Frangaise & Munich: “A lavoix du vainqueur d’ Austerlitz
I”Empire d’ Allemagne tombe. La Confédération du Rhin commence, les Royaumes
de Baviére et de Wurtemberg sont creés. Venise est reunie a la couronne de Fer.
L’ Italie se range sous les lois de son liberateur.”

Legenda da fachada leste, que acompanha os baixos relevos la Bataille
d Austerlitz e la Capitulation d’ Ulm: “L’ Armée Frangai se embarquée a Boulogne
menagait I’ Angleterre. Unetroisiéme coalition éclate sur le continent. Lesfrancais
volent de I’ocean au Danube. La Baviére est delivrée, |I’armée autrichienne
prisonniére a UIm. Napoléon entre dansVienne, il triomphe aAusterlitz. En moins
de cent jours la coalition est dissoute.”
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Legenda da fachada norte, que acompanha o baixo relevo I’ Entrée a Vienne:
“Bonneur a la grande Armée victorieuse a Austerlitz en Moravie. Le 2 Décembre
1805 jour anniversaire du couronnement de Napoléon.”

L egenda da fachada sul, que acompanha o baixo relevo La Paix de Presbourg:
“ Maitre des Etats de son ennemi, Napoléon les Iui rend. Il signe la paix le 27
Décembre 1805 dansla capitale dela Hongrie occupée par son arméevictorieuse”

Por nossos grifos nas legendas, destacamos como 0 nome do imperador ou
algumareferéncia a ele (como nafachada oeste em que ele é lembrado através do
epiteto “ vainqueur d’ Austerlitz’, que o acompanharia dai em diante) esta sempre
presente, mostrando como aglériadaFranca, gracas agloriade seus exércitos, ndo
pode se desvencilhar dasua. Assim, ele pode tranquilamente col ocar-se como aquele
gue sacrifica seus desejos pessoais, em prol de algo maior, do bem de todos os
franceses, tendo como Unicaaegriaas vitérias que massacram 0sinimigos, trazendo
engrandecimento ao Império. O exército aparece apenas como coadjuvante, até
porque se trata de “ son armée victorieuse” , reforcando seu controle sobre seus
stiditos e soldados. Napoledo €0 maitre”’ , 0“ vainqueur” , 0“ liberateur” , enquanto
seu exército ndo passade “vitorioso”, devendo se contentar comisso. H4, portanto,
0 uso de um forte recurso discursivo em que a parte (Napol edo) é tomada pel o todo
(o Exército, aFranga). Assim, por mais que os exércitos facam, € Napoledo quem
“assinaapaz’, “triunfaem Austerlitz’, “entraem Viena’. A acdo de seus homens
também é esvaziada ao se atribuir uma série de agdes unicamente ao poder de sua
voz (0 que parece doté-lo de algo sobrenatural, segundo aférmulado Génese biblico
do“Deusdisseeassim sefez”), como nalegendadafachadaoeste, naqual, comtal
recurso, ele “tombaaAlemanha’, iniciaa Confederacdo do Reno e “cria’ (palavra
gue reforca o tom divino, genesiaco, de suas agdes) os Reinos de Wurtemberg e da
Baviera, reunindo Veneza altdlia

Na legenda da fachada sul, ele também grava para a posteridade, como havia
feito com o epiteto “ vainqueur d’ Austerlitz’, sua lembranga mais cara: 0 2 de
dezembro, dia de sua coroagéo em Notre-Dame. Portanto, aqui, ele ndo apenas
reforca esta data como algo que deve ser comemorado e jamai s esquecido por seus
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suditos, mas ao frisar 0 2 dezembro de 1805 como a* coroagdo de Napoledo” e ndo
como avitériadaBatalhadeAusterlitz, eleimpde, nesta superposi¢do de datas sig-
nificativas para seu poder, uma certa preferéncia em como o 2 de dezembro deve
ser lembrado. Austerlitz perde, portanto, sua autonomiacomo data comemorativa,
e acaba sendo apenas um evento que, por suavez, comemora, em umacoincidéncia
sobrenatural, a coroacdo. E é por isso, ndo pela vitéria em si, que seus soldados
devem aegrar-se neste dia. Assim, ele afasta o risco que a comemoragdo de uma
datatdo importante paraseu poder sejaeclipsada por outra, optando por escamotear
nesta sobreposicdo de comemoragdes a importancia de um fato que diz respeito
apenas a ele (a coroacdo) diante de outro que envolve também a gléria de seus
soldados. Tanto assim que em 1807 Napoledo ordenaraque afestade 2 de dezembro
seja comemorada tdo somente enquanto aniversario de sua coroagdo ao inveés da
vitéria de Austerlitz (Holtman 1950: 181).

Portanto, seainterferénciano Arco do Carrossel parece ser maisamenado ponto
de vista das composicBes esculturais, o discurso em pedra das legendas, volta a
desequilibré-lo em favor de Napoledo, através de uma sintaxe em que a parte se faz
maior que o todo.

OArcodo Triunfo daEstrelacompleta, juntamente com o do Carrossel, ao qual
acabamos de nos referir, e a Coluna Venddme, o que poderiamos chamar de um
triptico monumental da epopéia napolednica; trés das principais“ fantasias arqui-
tetbnicas’ de Napoledo (Boime 1993: 12). Além de constituirem-se nos monumentos
gue mais conseguiram imprimir em Paris suapresencae alembrancade seusfeitos
gloriosos, podendo ser considerados umas das trés mais importantes balizas sim-
bdlicas da politica de lugares do Império.

Iniciado também em 1806, o0 Arco da Estrela seria concluido apenas em 1836,
extrapolando inclusive a sobrevida fora da politica de quem o idealizara para sua
gldria. A localizacdo deste monumento também seria minuciosamente plangjada
pelo imperador. Tratava-se da barreira de Chaillot, que se tornaria a barreira de
I’ Etoile, na época, o limiar entre Paris e Neuilly. Era necessario que fosse visto,
impactando principa mente aquele que por algum motivo adentrava ao “ninho da
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aguia’, dando-Ihe as boas vindas e advertindo-o acerca de sua pequenez diante do
poder de Napol efo”.

As conhecidas intervencdes de Napoledo no projeto inicia do arco, valeram-lhe
em 1894, o epiteto de” Napoléon ler Architecte’ , queseriaotitulo deumartigo publicado
neste mesmo ano no jorna Le Temps, em que o autor citauma fonte de época

“Em seu plano [parao Arco da Estrelg] (...), que € o plano executado, as colunas
sdo suprimidas, o volume esta diminuido de um bom terco, as trés arcadas se
reduzem a apenas uma, e esta arcada se reduz de 50 pés a45 somente. Em resu-
mo, € a Napoledo | que nés devemos, ndo pelo detalhe com toda a certeza, mas
pel o aspecto geral, pelas proporcdes, pelo plano de conjunto, 0 monumento atual.
(...) Napoledo (...) possuia 0 senso (...) da grandeza, e ao invés de termos um
pastiche da antigliidade proposta pelos arquitetos oficiais, devemos aele o fato
de termos um tipo novo, de uma beleza verdadeira e de uma originalidade im-
ponente.” (Dayot 1895: 207)

Mas ainda que Napol edo tenhainterferido nas dimensdes do arco, j& personali-
zando-o apartir destas primeirasinterferéncias, ele ndo anulariacom isto suas me-
didas colossais. Ao ser acabado em 1836, eleteriapor voltade 49 metros de altura,
quase 45 de largura e cerca de 22 metros de espessura, tendo custado em seu total
aproximadamente 9.000.000 de francos (por volta de 6,5 vezes mais que o do
Carrossel, que custou 1.400.000 francos, mesmo preco de execucdo da ColunaVen-
déme). Suas fundagdes em pedra, com 18,5 metros de profundidade, como que ex-
pressam aintencdo de Napoledo de encontrar-se ali fincado parasempre. A primei-
rapedraparaaconstrucdo do monumento seriacolocadaem 15 de agosto de 1806,
diade Sao Napoledo, aniversério do imperador. Portanto, ao escol her estadatapara
o inicio simbdlico da construcéo do arco, Napoledo encaixava este acontecimento
em meio as comemoracdes que mais do que em qualquer outro dia o honravam,

12 Segundo Chateaubriand, de acordo com uma tradicdo cara aos bonapartistas, o sol se enquadra
exatamente no Arco da Estrelano dia’5 de maio e no dia 15 de agosto, respectivamente aniversario
de morte e nascimento de Napoledo (Chateaubriand 1948: 11, 677).
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reforcando suaidentificac&o com o monumento e emprestando adata de seu nasci-
mento aum outro “ nascimento” simbdlico, agoraem solo francés, com profundas
raizes nacapital parisiense: o doArco daEstrela, quelhe prometialongaexisténcia
através dos sécul os.

Como na ColunaVenddme e no Arco do Carrossel, o Arco da Estrelatambém
seria decorado com primorosos baixos relevos e frisos sobre 0s quais 0s maiores
escultores da época exerceriam sua arte por meio do cinzel. Eles representariam a
Batalha de Aboukir, a distribuicéo das bandeiras, a partida dos exércitos, atomada
deAlexandria, aponte de Arcole, a Batalha de Austerlitz, a batalha de Jemmapes.
Em suas paredes figurariam soldados da infantaria, da cavalaria, da artilharia, da
marinha e até mesmo uma Mar seillaise de cabel os desgrenhados e largas asas que
conclamaaluta, escul pidapor Rudé, além de tantos outros seres, al egoricos ou n&o.
Em meio atodos estes personagens, Napoledo apareceria somente na composi c&o
de Cortot denominada“ Le Triomphe de Napoléon” (fig. 6). Nestacomposicdo Na-
poledo é representado tendo em uma das maos uma espada e estendendo aoutra(a
mao direita) sobre a cabega de uma Nagdo vencida, gjoelhada a seus pés. Ao seu
lado, umaVitériaem pé o coroa. Proximo aelaum prisioneiro agachado. Umafigura
feminina, que personifica a Histéria, escreve sobre peguenas tdbuas as palavras:
“ Pyramides, Marengo, Austerlitz’, nomes de famosas batalhas travadas por
Napoledo. Todo o grupo € coroado por umaFamaque, tocando umatrombeta, carrega
uma “&guia’ em um mastro. E o Napolefo salvador e her6i, que vem reerguer a
Franca vencida, que é ali representado; aquele que perpetua seu nome e sualem-
branca por meio da gléria, conquistada com a espada que empunha.

4. 0 Lado Social e Estratégico da Politica de Lugares Napoleonica

Além datentativa de escapar aos assaltos do tempo, a politica napolebnica de
lugares também deixou transparecer uma preocupagdo com o controle social, ao
procurar satisfazer algumas das necessi dades béasi cas da popul agéo:
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“Napoledo estimava que assegurando aos Franceses uma vida mais facil ele
apaziguaria neles o pesar pelas liberdades perdidas. Assim ele prescreveu a
Fontaine preparar com Percier ‘alguns projetos de casas de educacdo para as
filhas dos militares mortos em servico, prisdes, hospitais, cemitérios nas quatros
extremidades de Paris, (...) um palécio das artes, um outro para a Université,
casas de retiro para os professores eméritos, arquivos para os titulos do Esta-
do, casernas, estabelecimentos para a administracéo dos Correios (...), enfim
embel ezamentos de todos 0s géneros para as pragas e 0s passeios da cidade [de
Paris].” (Hautecoeur 1953: 26)

Figura 6: “Le Triomphe de Napoléon” (detalhe do Arco do Triunfo da Estrela, Paris), Cortot.

Asconstructes e reformas, por meio dos
trabal hos publicos, transformavam-se assim
em moedadetrocasocial: gragasaos melho-
ramentos urbanos procurava-se compensar
a menor liberdade imposta pelo regime
napol ednico. Temos ai um jogo de compen-
sagBes psicoldgicas em que oferecia-se ao
sudito-citadino a oportunidade de “subli-
mar” de algumaformaas amarras do poder
eaperdaéefetivade liberdade através de um
ressarcimento urbano, que se embutianuma
espécie de politica de deslumbramento: a
maior “beleza” da cidade, com seus novos
hospitais, cemitérios, escolas, monumentos
ejardins, deveriaencaobrir suasinsatisfaces. Deste modo, a execucéo dos grandes
trabal hos publi cos fazia-se necessariaao interesse popul ar, mas ndo deixavade aten-
der a satisfac@o pessoa de Napoledo, na medida em que criava novos elementos
cénicos para arepresentacdo de seu poder.

Muitas fontes publicas seriam construidas durante seu governo tanto afim de
amenizar afaltade aguaem Paris que persistiaapesar dostrabal hosjaempreendidos
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no século XV I11, quanto auxiliar no combate aos incéndios. Bausset relata que “as
65 fontes que, este mesmo ano [1805] comegaram a correr na capital, estimularam
o reconhecimento provando que Napoledo sempre se ocupou mais dos monumentos
de utilidade publica do que daqueles de uma gléria va' (Bausset 1827: |, 53).
Cemitérios, como o Pére-Lachaise, projetado por Brongniart, foram construidos
forado perimetro dacapital com ointuito de suprimir as pestesligadas asinumagdes
feitas em cemitérios urbanos ou em terrenos deigrejas. Abatedourosforam erguidos
paraevitar que 0sacougueiros, ao abater 0s animais em seus estabel ecimentos, con-
tinuassem deixando que o0 sangue corresse pel as valetas das ruas. N&o se podia es-
guecer de distrair os parisienses e, com o intuito de reforcar estapoliticade“péo e
circo”, muitos teatros foram erguidos durante o governo napolednico. Do mesmo
modo, foram construidos mercados cobertos como o de Saint-Germain-des-Prés,
de Saint-Martin e do Temple, para citar alguns exemplos em Paris.

Muitas pontes também foram lancadas, como a que ligava a cidade a Ilha de
Saint-Louis; achamada“ Pont desArts’ (entreo Louvreeo Institut); a“ Pont d’ lena”
ea" Pont d’' Austerlitz’ . Se analisarmos mais atentamente, aconstrucéo de pontese
ruas guarda fortes simbolismos em uma politica de lugares por mostrar como o
governo “abre caminhos’ por onde desgjar, podendo auxiliar (leia-se “interferir”)
naformado citadino trafegar pela cidade, “encaminhando-0” de um aoutro lugar,
chegando ao ponto de, por sua vontade e ato, fazé-lo com seu poder até caminhar
“sobre” as aguas. Para o caso napolebnico, dar a muitas pontes e ruas o nome de
batalhasvitoriosas, (“ lena” , “ Augterlitz’ ,“ Castiglione” , “ Rivoli” ) podeigual mente
simbolizar como os feitos vitoriosos sdo importantes para a estruturacéo e legiti-
macao do poder de Napoledo que, através deles, continuaaavancar, alancar-seem
novos caminhos (ainda que urbanos) em busca da gléria.

Além do tom estratégico-social que impregnava muitas obras publicas empre-
endidas sob seu governo, asreformasfeitas nas cidades nunca deixavam de auxiliar
0 espraiamento dos signos de poder napol ednicos. Estes signos, habitual mente mo-
nopolizados pelas grandes col unas, pal &cios, monumentos eigrejasnosquais eram
gravados para emprestar um maior valor simbdlico a ostentacéo, “circulavam” fa-
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cilmente pelas ruas da cidade de modo silencioso e sorrateiro que se opunhaarui-
dosidade das comemoracdes oficiais de carater publico (onde estes signos desfila-
vam), inscrevendo-se nos recantos mais reconditos da cidade, onde discursariam
aos mais pobres, devendo apresentar-se portanto, também, em suportes com menos
aparato, mas nem por isso menos ostensivos. Como no caso dafonte egipciadarua
de Sévres[1806-1809] (fig. 7), em Paris, em cujo topo umaimensa dguia (simbolo
do Império napolednico), estilizada segundo a arte da terra dos farads, apresenta
Suas asas abertas para os transeuntes e os usuérios da fonte. Sutilmente, o simples
ato de ali se debrucar para se servir de agua colocava o citadino sob as “asas’ do
poder de Napol efo".

Napoledo, portanto, nunca perdeu a oportunidade de imprimir seus signos de
poder por onde quer que fosse, marcando ambientes internos e externos com seu
simbolo-mor, a &guia, seu monograma enfaixado em lauréis, ou mesmo com sua
propria imagem. A &guia, que serviria como forma de referir-se inclusive a ele,
“voaria’ por todo o império, pousando nos monumentaos, nas fontes, nos moveis
gue seguiam o estilo Império, em rel 6gios e porcel anas. Elaaparece, inclusive, com
ares delicados e roméanti cos, misturada a rosas como no dossel de um dosleitos de
Josefina; miniaturizada nos pés do ber¢o do Rei de Roma; chegando a enfeitar o
decote do luxuoso traje usado pela primeiraimperatriz na Sagracao.

3 Ainda sobre estafonte, podemos estender seu simbolismo, recordando como alembrangada Cam-
panhado Egito, a qual remete seu estilo, tem um importante papel para a construgéo daimagem de
Napoledo na mentalidade do francés mediano. Ao atualizar seu heroismo em terras téo misteriosas,
enreda-0 numa aura quase sagrada, dagquel e que desafia, em nome da Franga, a sombra dos grandes
farads, o grande inimigo francés, a Inglaterra.
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Figura 7: Fontaine du Fellah (rua de Sévres, Pa-
ris), Bralle e Beauvallet (1806-1809)

5.0s Signos do Poder nos Espacos Privados

Vimos como Napoledo interferiu na
ordenacao das cidades, marcando osespa-
cos publicos. Agoravamos sair dasruas e
entrar nas casas dos citadinos e nos pa-
lacios, percebendo como os signos do
poder napolednico e suas representactes
conquistaram os ambientes interiores da
cidade, imbricando-se deformabastante natural no cotidiano mais intimo das pessoas.

A imagem de Napolefo e seus signos de poder passaram a se fazer presentes com
cadavez maisliberdade nosambientes privadosao utilizarem como suportedecirculacéo
umainfinidade de bens de consumo que os tiravam da dependéncia de suas aparicdes
publicas nos grandes monumentos, nos nomes dos lugares, nasfontes, nos grandes pa-
I&cios e nas comemoractes, que eram deixados porta afora. Estes bens de consumo,
fortescomplementos paraaidé ada presencai maginariado soberano por todos oslugares
e para o fortalecimento do sentimento de seu poder, acabavam por naturaliz&|o cada
vez mais enquanto autoridade legitima, por insinuar através do cotidiano das pessoas
alguma adesfo a ele ou algum grau de submissdo calada e passiva: “ Sur lapomme de
leurs cannes, sur le ouvercle de leurs tabatieres, sur le fourreau de leurs pipes, sousle
chaton mobile deleurs bagues, il y ale profil de Napol éon”™

Durante aRestauracéo, periodo de duras medidasiconoclastas favorecidas pel os
Bourbons e simbolizadas inicialmente, como veremos, pela substituicdo do César
Napolebnico da Coluna Venddme pela bandeira monarquica, estes objetos ainda

4 Escrito de época, 1815 (de Henry Houssaye) citado por Dayot 1895: 121.
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possibilitariam um cripto-culto ao imperador, que sO se revelava para aqueles de
confianca e que dividiam maisintensamente aintimidade dafamili a . Estesmeca-
nismos de adoracdo secreta e protesto silencioso mas audacioso, fizeram sua pri-
meiraaparicéo durante o primeiro exilio de Napoledo, nallhade Elba, aparecendo
como fortes rivai s da contrapropaganda bonapartista promovida oficialmente pela
Restauracdo. Estes objetos mantinham um discurso ambiguo que se modificavade-
pendendo de quem os langava sob as vistas. Ora concordavam com aiconoclastia
promovidapel os Bourbons, orase opunham completamente aela, num interessante
jogo de esconde-esconde, que denunciava algum tipo de simpatia que ndo necessa-
riamente apresentava umafaceta politico-ideol 6gi ca pel o bonapartismo, mas muitas
vezes um compadecimento e piedade pelafigura de Santa Hel ena que se modelava
segundo aimaginagdo popular como um novo Prometeu acorrentado aum rochedo
pelos deuses, ou sgja, pelosreis que el e desafiara. Havia umainfinidade destes su-
portes que iam desde objetos de decoracao aos de uso doméstico ou pessoal, domi-
nando e sendo dominados pelo imaginario popular, transformando Napoledo e os
signos de seu poder em verdadeiros fetiches e modismos, que devem ter sido trans-
portados pel os tempos via testamentos e dotes.

Este culto doméstico do Imperador teria se expandido muito por voltade 1814
(ano da primeira abdicacdo) indo num crescente até mais ou menos 1830 (Dayot

% No romance O Vermelho e o Negro, de Stendhal, Julien Sorel, por exemplo, apesar de passar por
anti-bonapartista perante a sociedade da pequena cidade de Verrieres, mantinha escondido no forro
do colchdo, numa pequena caixa de papel 8o pretae lisa, umagravurade Napoledo que queimariano
primeiro momento em que correra perigo de ser descoberto: “’ O retrato de Napoledo’, dizia a si
mesmo, sacudindo a cabega, ‘ encontrado oculto no quarto de um homem que faz praca de tamanho
6dio ao usurpador! (...). E, para cimulo da imprudéncia, no papelao branco detras do retrato, li-
nhas escritas por minha mao! E essas ndo podiam deixar davidas sobre minha admiragéo excessi-
va!l E cada um desses enlevos de amor traz data! Um até de anteontem! Toda a minha reputagéo por
terra, anulada emummomento!’, pensava Julien, vendo queimar acaixa” (Stendhal 1987: 62). Ainda
dentro deste cripto-culto, segundo Pigeard, durante a primeira Restauragéo, os velhos soldados e os
bonaparti stas se referiam aNapoledio como “ I’ Autre” e apds suamorte, aindase falaradurante muito
tempo de “ Lui” entre os camponeses. Para outros apelidos dados a Napoledo durante sua carreira
(cf. Pigeard 2000: 242-3).
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1895: 121). Mesmo nalnglaterra, que finalmente aprisionara Napolefo paratodo o
sempre e onde mais do que em qualquer outro lugar seu nome e lembrancaestariam
destinados ao desprezo, Chateaubriand pdde presenciar o contrério, muito prova
velmente fruto deste culto. Comentaele que andando por Londres, no ano de 1822
(portanto, no ano seguinte amorte de Napol edo em Santa Helena), pdde perceber e
atestar a abundéancia de lembrancas de Bonaparte que parecia mergulhar a cidade
num“ enthusiasme béte” pelo recémfaleci do”. Ele prossegue dizendo que as“mé-
moires de Bonaparte pullulait; son buste ornait es cheminées; sesgravures brillaient
sur toutes les fenétres des marchands d’images; sa statue colossale, par Canova,
décorait I’ escalier du duc de Wellington” (Chateeaubriand 1948: 111, 105). Ainda
gue a exposicao proposital desta estétua de dois metros e meio de altura e sete
toneladas, representando Napoledo nu como Marte, e que figurou no Louvre até
abril de 1816 quando foi vendida & Inglaterra por 66.000 francos e cedidaa Lord
Wellington (Id., Ibid.), talvez fosse mais um troféu de guerra usado para escarnio
do que culto ao imperador, vislumbramos como suaimagem vinhasendo veiculada
e usada também nos ambientes londrinos.

M uitos destes objetos do cotidiano tinham seu molde original feito por um co-
nhecido artista que se enredara no patrocinio estatal do imperador (e ai se podia
encontrar pecas inspiradas tanto nos trabalhos monumentais de David quanto nos
dominiaturistalsabey), o quegarantiao controle eacirculagdo de umarepresentacdo
oficial. A produgdo em largaescala, incrementada pel o incentivo dado por Napoledo
ao desenvolvimento técnico-industrial, permitia que grande parte pudesse ser feita
num tempo reduzido e com pregos mais acessiveis. Mulitas, por exemplo, foram as
estampas publicadas naépocado | mpério, tanto naFranga, quanto naltédlia, naAle-
manha e até mesmo na Inglaterra onde a figura do imperador era representada das

16 N&o nos esquegamos que o tom de critica presente nas palavras de Chateaubriand revela suaini-
mizade profunda a Napoledo. Ele, através de seus escritos, foi um dos mais habeis agentes na cons-
trucdo da Lenda Negra napolebnica.
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mais diversas formas, moldando-se muitas vezes ao gosto publico pelafantasia Mas
havia os objetos exclusivos, produzidos por encomendaoficial ou de um particular.
Muitos eram presenteados aimportantes figuras— os chamados presentes diploma-
ticos—como astapecarias Gobelins e as porcel anas de Sevres, of erecidas, por exem-
plo, ao Conde Tolstoi, grande-marechal daRussia, pelo Imperador naentrevistade
Erfurt (Bausset 1827: 1, 247), em 27 de setembro de 1808, quando de seu encontro
com o Czar Alexandre; ou os 11.140 francos em porcelanas dadas ao rei e arainha
de Wurtemberg em 30 de setembro de 1806, dos quais constava um vaso de fundo
azul, avaliado naépocaem 1.500 francos, elaborado por Percier, cujo temaal egdrico
erao imperador conduzido pelaVitéria(Dayot 1895: 228). A coroacdo também seria
umaoportunidade de sedistribuir tai s presentes aos personagens mais distintos que
ali compareceram. Tal erao incentivo e aimportanciadestestipos de presentes que
auxiliavam naexportacdo de representactes de Napol edo e de seu governo que em
umacartaenviadaao “ Intendant général de la Maison del’ Empereur” , datada de
22 de abril de 1806, Duroc, “ Grand Maréchal du Palais’, falava da intencdo de
Napoledo de substituir os presentes feitos pel as Rel agdes Exteriores em diamantes
por presentes feitos nas manufaturas de Sevres e dos Gobelins, devendo em todos
serem col ocados retratos de Sua M gjestade, vistas de Paris e de diferentes pal &cios
imperiais (Dayot 1895: 230).

A reativagdo e apropriagdo da produgdo das antigas manufaturas reais dos
Gobelins (tapecarias) e de Sévres (porcel anas) criadas eincentivadas pel osreisfran-
ceses com o intuito de também promaoverem por meio de suportes decorativos suas
imagens e equiparem luxuosamente suas residéncias, traziam consigo um certo ar
de legitimidade e tradi¢&o ao processo de fabricagcdo destes objetos, luxuosos ou
nado, que também iriam servir nas reformas dos pal &cios que deveriam ser persona-
lizados, ou como presentes di plomaticos ou objetos a serem vendidos ou dados ao
grande publico. Seriam fébricas de glorificacdo e de populariza¢do daimagem de
Napoledo, apartir das quais, especia mente, ele anunciava sua supremaciapolitica
e se colocavacomo o legitimo herdeiro dos antigos dominiosreais. O incentivo volta-
do a Sévres e Gobelins era apenas um exempl o da atencéo que vinha sendo dada,
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desde o inicio do Consulado, a indUstria em geral e ao desenvolvimento técnico
visando a disputa econdmica entre Franca e Inglaterra.

O luxo que caracterizou 0 Império, indicativo definitivo da movimentacdo de
Napoledo rumo ao Antigo Regime e seu af astamento da Revoluc&o, apareciacomo
outro sintomadesta preocupagdo com o desenvol vimento técnico-industrial daFran-
¢a, achando ai uma justificativa mais racional do que a pura e simples ostentacao.
Napol edo, fazendo uso de uma politicaecondmicade sedas e vel udos, passou aexigir
nos trajes de sua corte e dos funcionérios do Estado, assim como na decoragdo de
seus pal &cios, 0 uso de tecidos e ornamentos luxuosos afim defavorecer asindistrias
gue os produziam e desenvolver o comércio internol7, favorecendo também as ex-
posi ¢des de produtos industri ai s Ass m, as artes decorativas, através do chamado
estilo Império, paraalém do apel o estético e de status dos novosricos, generaisven-
cedores e financistas, apresentavam-se em Ultima insténcia como dispositivos de
incentivo econdmico e como um discreto suporte paraaentrada das mensagens poli-
ticas de Napoledo em muitas casas, através de sedas, tapecarias e méveis. Afinal, a
decoracdo interior calcadano gosto pelo colossal e naimitaco dos model osgregos,
egipcios e romanos t&o tipicos do estilo apenas espelhava em umareduzida escala
aproépriaambicéo de Napoledo, cujo apelo ao colossal e ao herdico jadominavao ex-
terior por meio daarquiteturaneoclassica A riquezaem seus detalhes de ornamentacdo
ganhavabrilho comaseda, o veludo, ed gunsoutros materiaisque, ndo coincidentemente,
até entdo eram destinados aos monumentos, como marmores e bronzes.

Cabe ainda salientar que este estilo inspirado na Antiglidade, extremamente
luxuoso, também se reconhecia nas ruas, através damoda que levavaigual mente o

7 Como salienta Bausset, 0 exemplo comegava pelo proprio Imperador: “ ses vétements ordinaires
n’avaient rien de remarquable. Un jour, voulant donner I’exemple d'un encouragement utile aux
manufactures de Lyon, [itdlicos nossos] il parut al’ un des cercles de |’ impératrice Marie-Louise en
habit de velours de couleur foncée avec de boutons en diamants... I n’ était plusle méme et me parut
fort géné dans ce costume, nouveau pour lui.” (Bausset 1827: 11, 191)

18 Um famoso exemplo do costume que havia sido inaugurado durante o Consulado, foi a Exposicéo
industrial de 1806 quetevelugar naexposi¢éo nacional, que celebravaasvitériasfrancesasem Austerlitz,
ocorrida ha Esplanade des Invalides, que contou com cerca de 1500 expositores (Boime 1993: 21).
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epiteto de estilo Império, na qual os caros tecidos (que eram 0s mesmo usados nos
estofamentos e paredes das casas | uxuosas), asjdias, 0s penteados, os camafeus eram,
além de pastiches da Antigiidade e de simbolos do esfor¢o de uma Franca indus-
triosa, uma codificagdo socia burguesa.

Um dos inimeros exemplos de como a decorago e 0 uso das antigas manufaturas
reais colaboravam com a gldria napolebnica estd na chamada “Mesa dos Pal&cios
Imperiais’, onde numabase circular, feitacom porcelana de Sévres e bronze, seriam re-
presentadas as varias residénciasimperiais em nove meda hBes, tendo no medal h&o cen-
trd avistadas Tulherias, numacenamaior queasdemaisemaisproeminente, afirmando-
acomoo centroSmbodlico daFranca. Aindadeveriam ser incluidasal, vistasde propriedades
estrangeiras das quais Napol e2o havia se apropriado danobrezalocal. Apesar dapintura
decorativado topo damesanuncater sdo concluida, o projetoem s jddemonstrao dcance
do poder do Imperador, que éresumido esimbolizado pelasresidénciasdi representadas.

6. Paris: uma Cidade Napolednica?

“Uma profunda desconfiancaimpediu-o de admirar Paris(...); SO 0s monumen-
tos deixados por seu heréi o tocavam.”.
(Stendhal, 1987: 235)

Poderiamos neste ponto dar por encerradas nossas andlises, ndo fossem osinteres-
santes trabal hos ora de desconstrucdo, ora de reconstrucdo que ainda continuariam ao
longo do século X1X acercadaimagem de Napolefo e de seus simbolos na cidade de
Paris. A comecar pelafebreiconoclastaque seria oficid mente levada atermo amando
deLuisXVIII. Alis, um dos maiss mbdlicos destesfendbmenosiconocl astasterialugar
guando da primeirainvasio de Paris pelos dliados. Seu avo seriaa ColunaVendome,
cujo forte discurso visua que ai se enrolava e explodia em seu topo através dafigura
cesarea do imperador, fazia dela o baluarte por exceléncia do poder napol ebnico.

Até aquele momento, a presenca da figurade Napoledo no ato dacolunatrazia-
Ihe, sob a gum aspecto, um sentimento de protecéo eintangibilidade, a0 mesmo tempo
em que expressavaaextensdo do raio de a cance que €l e possuiapor Paris, pelaFranca,
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pela Europainteira. Mas estaintangibilidade simbdlica seria abal ada muito antes de
Marx pronunciar, emtom de vaticinio, afamosafrase, em seu 18 Brumério: “ quando
0 manto imperial cair finamente sobre os ombros de Luis Bonaparte, a estatua de
bronze de Napoledo ruira do topo da ColunaVenddme” (Marx 1977: 126). A partir
daprimeiraentradadosaliadosem Paris (30 de margo de 1814), o monumento sofreria
uma série de furiosas investidas por parte dos anti-bonapartistas, o que se estenderia
pelo século X1X afora quando aimagem de Napoledo seria “ precipitée du haut de
son piédestal par |e souffle desrévolutions’ (Dayot 1895: 154).

No dia seguinte ao fatidico 30 de marco de 1815 no qual, segundo Dayot, que
reproduz a situacdo a partir do texto de um historiador da época, a coluna sofreria
0 primeiro atague, osrealistas ndo tardariam avoltar, nesta ocasio, suaira(ao que
consta, sem a intervencdo dos estrangeiros que ocupavam Paris) contra o famoso
bal uarte napolednico fincado no meio de Paris (Dayot 1895: 154-155). Teriam
inicialmente tentado derrubar a estétua a marteladas e até com o auxilio de cabos
atrelados a cavalos, 0 que foi em vao. Depois de pensarem em dinamité-|a, teriam
decidido serrar-lhe ostornozel os, conseguindo, finalmente, remové-la. Algunsdias
(mais precisamente em 8 de abril de 1814, por voltadas 6 horas datarde, umasexta-
feirada Paixao) e muitos esforcos depois (ja sob as ordens do governo provisorio,
gue canalizava em seu proveito a ira espontanea da populaca que se iniciara dias
antes) o colossal Napoledo de Chaudet (fig. 3) seria finalmente destituido de seu
trono de bronze, como seu equivalente em carne e 0sso que se vira compelido a
abdicar, constituindo-se num dos grandes exemplos do expurgo gue os simbolos
napol ednicos sofreriam com o retorno dos Bourbons. Em seus lugares entrariam,
respectivamente, abandeirarealistae Luis XVI1I que sairiam de cenarapidamente
duranteos“Cem Dias’, retornando com aidado imperador para SantaHelena. Logo
depois, quando houve necessidade de bronze para uma estétua de Henrique IV
(concebidapor Lemot) que seria erguida no Pont-Neuf, ndo se hesitariaem fundir
aestétuade Chaudet paraeste fim. Aqui, se por um lado anecessidade de se exaltar
um dos grandes monarcas franceses levava a canibalizacdo de Napoledo, como se
através destaaglutinacao ele pudesse ser eliminado dahistériafrancesa e setomasse
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de voltatudo aquilo que ele usurpara da tradi¢do monarquicaem seu proveito, por
outro lado Napol edo simbolicamente, sem maiores esforcos, finalmente se amalga-
mava, ainda que através do nobre metal, ao passado monérquico francés.

Em 1832, contudo, elevoltariaaocupar o topo daVenddme, que perderiaassim
a “provisoria’ bandeira branca dos realistas, mas ndo em sua fantasia de César.
Tratava-se de umanovaestatua, encomendadaa Charles Seurre (fig. 3) que concor-
rera com varios outros escultores. Nela o ex-imperador seriarepresentado de uma
forma bastante semel hante aimagem canbnica com que estamos acostumados: em
pé, com o tradicional e sdbrio costume de* petit caporal” , seu longo casaco cinza,
Seu pequeno e caracteristico chapéu e na pose gue 0 consagraria com a mao posta
no colete: “ L'image ainsi interpretée du vainqueur d' Austerlitz ne tarda pas a
devenir tréspopulaire malgrel’ aspect peu décoratif de sa silhouette” (Dayot 1895:
155). Assim, esta estatua concorreria paracristalizar paraa posteridade um tipo de
representacdo, sendo possivelmente a chave para se entender porque multiplos
Napoledes (frutos de varios esforgos politicos e artisticos coordenados) acabariam
por ceder lugar aum tnico Napoledo que d&ecartavatodaumariquezaiconogréficalg.

Talvez se tratasse de uma cartadado proprio rei francés da época, Luis Felipe,
gue se apoderava daimagem de Napol edo, destituindo-o de suas extravagantes carac-
teristicasimperiais (cesdreas) ao impor umaimagem escol hida através de um con-
curso (o que dava aimpressdo de algo democraticamente escolhido) que impunha
umaespécie de“retrocesso” naimagem imperial, ao apresenté-|o com o despojado
aspecto de cabo do exército, fazendo esguecer asinsignias e 0 pomposo manto. Deve-
moslembrar que faziaparte dos projetos de legitimacéo de L uis Filipe aconciliacéo
entre os ideais da monarquia tradicional e asidéias liberais desencadeadas com a
Revolugéo Francesa, assim como acanaliza¢&o do culto aNapoledo, sem no entanto
endossar acausabonapartista, afim de converter seus simpatizantes em Orleani stas
(Marrinam 1988: 146). De onde percebemos como um projeto de legitimacéo acaba

1 Em nossa opini&o a estétua de Seurre pode ser tomada como agrande matriz para a popul arizaco
da pose que passaria paraa histériacomo suamarcaregistrada. Lilia Schwarcz mostraaextenséo de
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sendo curiosamente fagocitado e digerido por outro. Tanto assm, que o proprio Luis
Filipe viriainaugurar a nova estétua solenemente em 28 de julho de 1833, durante as
festas destinadas acelebrar o terceiro aniversrio daRevolucdo de 1830... Portanto, ndo
setratarealmente de acatar afigurade Napolefo e restitui-laao seu lugar de destague,
mas sim doméa-laem seu favor, esvaziando-a de seus aspectos endtecedoresiniciais.
Assim, desde a primeiraquedada colunaVenddme, Napoledo sb voltariaaread-
quirir o aspecto sagrado e imperial, pelo qual tanto se esforgou, sob Napoledo I11.
Seu sobrinho faria substituir 0 pouco pomposo “pequeno Cabo” novamente pelo
César, afim derecuperar aidéiadinéstica que ali se encontravainsuficientemente
simbolizada. O general-imperador ganhava novamente o direito de figurar no topo
daVendbme, apartir de 1863, através de umaterceirarepresentacdo, ade Dumont.
Numaespécie de pastiche daobrade Chaudet, o velho elongo casaco seriadespido
paratrazer de volta os trajes romanos e 0 pequeno chapéu daria lugar aos louros.
Porém, durante a Comuna de Paris, a estatua sofreria outra queda, desta vez por
ordem do governoinsurrecional. Em 16 de maio de 1871 os gritosde“ Vive le Roi!
Vive Louis XVIII!", ouvidos em 1814, dariam lugar aos de “Vive la République!
Vive la Commune!”. Contudo, em 1875, 0 monumento seria restaurado segundo
seus detalhes originais, gracas anovas model agens feitas de acordo com os moldes
primitivos que haviam sido conservados. Prosseguindo com a trgjetéria polémica
do monumento, colocou-se a questdo de substituir a figura de Napoledo pela da
Franca e, ainda que esta resolugdo tenha sido admitida através de um decreto, ndo
tardou a dar licenca para que a estédtua de Dumont voltasse a seu antigo pedestal.
Como podemaos perceber, asinvestidas a colunaforam dirigidas mais a estatua
do que acolunaem si, lembrando uma espécie de mal hagdo do Judas ou mesmo de

suadifusdo no século X1X, ao ser curiosamente adotada e interpretada, inclusive, por nosso impera-
dor d. Pedro I1: “ No mesmo periodo em que, como diz Freyre, o imperador troca ‘a coroa pela car-
tola’, [a partir de 1860] comecga a se tornar comum d. Pedro Il aparecer com uma certa postura
corporal inédita: trazendo uma das méos metida dentro da casaca, numa referéncia a famosa pose
consagrada por Napoledo.” (Schwarcz 1998: 333)
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Paix&o (se recordarmos que a primeiraretirada da estatua aconteceria coincidente-
mente numa Sexta-Feira Santa). Nestes linchamentos simbdlicos os que se opunham
aNapoledo, se ndo podiam ter o prazer de suplicia-lo fisicamente, se contentavam
em canalizar seus 6dios para suafiguraem bronze. Atacando-a, atacavam simboli-
camente seu poder, mostravam suavulnerabilidade e suailegitimidade, demonstran-
do como todos os seus esfor¢os para se fundir em bronze ou se cristalizar no tempo
como monarca haviam sido em vao. Eisaforte necessidade psicol 6gicade, através
de sua estétua, arrancé-1o de Paris (como havia sido arrancado da Europa através
de seu exilio), de humilhar sua suposta majestade ao despi-lo de seustrajesromanos,
acoitarlo eferi-locom martel os, buscando de algumaformadesenrai z&-|o parasempre
daHistériapelo ato de desenraiz&-|o de seu pedestal de bronze, desconstruindo-o tanto
do ponto de vista de uma mimese politica quanto de umatopografia ssmbdlica

Porém, todos os esforcos para exorcizéa-1o, empreendidos pelos governos que
se seguiram asua queda, segundo uma psicol ogiado poder, faziam-no, ao contrério,
mais presente, ao ponto de termos um segundo Napoledo no governo. Posto tudo
isso, h& raz&o em considerarmos 0 monumento como um verdadeiro termémetro
politico do século X1X naFranga.

Outro interessante ponto da (des)construcdo simbdlica do poder napolebnico
gue continuaria a polemizar pelo século X1X seria o Arco do Triunfo da Estrela
cujos planos de finalizag&o se viram prejudicados com a primeira abdicagdo, em
1814, e seriam definitivamente abandonados quando do exilio de Santa Helena.
Apesar de toda a politica iconoclasta dos Bourbons que, a partir da Restauracéo,
procurariam supliciar alembrancade Napoledo por meio do ataque as suas efigies
ecifras(como no exemplo da ColunaVenddme) chegando ao ponto de mandar arran-
car os baixos relevos do Arco do Carrossel (Dayot 1895: 208)20, aimensa massa
inacabada que constituia entdo o Arco da Estrela permaneceria como um espectro
amorfo da passagem de Napoledo pelo trono francés. O monumento em estado ina-
cabado talvez nem precisasse ser destruido, afina jasmbolizavapor s so afrustracéo
e interrupcdo do mega omaniaco sonho napolednico de poder e dominagdo. Além do
mais, ndo tardaria em se ver transformado, pela acdo do tempo, em mero escombro,
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perdendo destamaneiraseu caréter de perpetuacdo. Assim, em Ultimainstancia, o proprio
tempo que el e buscavavencer enquanto monumento iriareverter seuinicial smbolismo
degldria, transformando-o em um outro monumento, agorando mais napol ednico, mas
smanti-napolednico. Contudo, e e seriaterminado einaugurado em 29 dejulho de 1836,
sob a Monarquia de Julho de Luis Felipe, trés anos depois da “ reentronizacdo de
Napoledo”, com a nova estatua de Seurre, no topo da ColunaVendéme.

Seguindo a mesma tendéncia do Arco do Carrossel e da Coluna Vendéme, a
questéo da decoracdo do topo do monumento atravessaria o século X1X. Durante
os festejos de julho de 1838, uma enorme pintura inspirada no projeto de Seurre
“ain€”, que planegjavarepresentar no cimo do arco uma Franca vitoriosa sobre um
carro de seis caval os parando suatriunfal marchaparareceber aCartaCongtitucional,
serviriade decoragdo ocasional . Em 1840, quando do retorno das cinzas de Napol edo
aFranca, a pintura seria substituida por umamaquete em que Blouet representaria
oimperador em pé, cercado pelos atributos daVitéria. Em fins do século X1X, uma
outramaquete aindatentaria, em vao, coroar, agorapelalltimavez, o Arco daEstrela
De autoria do escultor Falguiére e apresentando uma grande aproximagdo com o
projeto de Seurre* ain€’ , aRepublicatriunfante (e ndo maisaFrancga) apresentava
se no tradicional carro puxado por caval os fogosos. Porém, “aprés avoir figuré sur
le sommet de I’ Arc, al’ état de maquette en carton, pendant plusieurs mais, le
quadrige orageux de Falguiére disparut a son tour, ayant subi les critiquesles plus
cinglantes et les coups de vent les plus violents” (Dayot 1895: 210)21.

Dava-se ao topo do monumento um aspecto de pal co teatral de onde, encerrada
umadadatemporada (politica), algunsartistas eram banidos, destituidos dos papéis
principais, e outros eram convidados apreencherem-nos. Deste modo, as discussdes
em torno da coroacdo do arco ilustram como a danca de simbolos e de aegorias

% Que seriam substituidos por temas tirados da guerra da Espanha, em que, ndo coincidentemente,
Napoledo haviasofrido o primeiro de seus grandes revezes, e que so seriam restituidos sob L uisFilipe.
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seguia o ritmo das preocupagdes politicas vigentes, refor¢cando a importancia do
uso de imagens para o poder.

Contudo, o ultimo projeto relacionado a construcdo simbdlica do poder napo-
lednico teria lugar apds sua morte ocorrida em 5 de maio de 1821. Napoledo
continuariaaagir, aindaque passivamente, natopografiadacidade de Paris, seguindo
sem plangjar com suas pretensdes temporais de eternizacdo. N&o nos referimos ao
término do Arco do Triunfo daEstrelasob aMonarquiade Julho ou arestituicdo de
suaestatuaa ColunaVenddme, mas sim ao retorno de suas cinzas que seriam depo-
sitadas nos Invalides, amando também de L uis Filipe que, consciente datentativa
mal sucedida da Restauracdo de lutar, por meio da proscri¢aéo de seus signos, em-
blemas e representacdes contra o fantasma mitificado de Napol edo que entrava cada
dia mais profundamente no coragdo da opini&o publica, resolvera evocé-lo a seu
favor. Encarregando, inclusive, um de seus filhos de ir a Santa Helena para trazer
0s despojos mortais do imperador, para que fossem triunfal mente depositados sob
0 domo dos Invalides, 0 novo rei exorcizavacomisso o Imperador ao invés de con-
dené&-lo aum auto-de-fé. Tirando-o da tumba anénima e solitériaem que intencio-
nalmente havia sido langado no meio do oceano, onde repousava ha quase vinte
anos sob avistade pessoas que nadatinham visto de suagléria, asombraapenasde
um salgueiro gue parecia reverencié-lo quando envergado pelo vento, Napoledo,
finalmente, encontrariaaoportunidade de marcar definitivamente a cidade de Paris,
enrai zando-se nos I nvalides, ainda hoje um marco de peregrinagéo turistica.

Ele, portanto, jamais seria sepultado na Igreja de Saint-Denis, desgjo este ex-
presso em 20 de fevereiro de 1806 quando decretou a restauracdo daigreja, cujas
criptas reconstruidas deveriam ser consagradas a sepulturados principes de sua di-

2 Asdemaisinformagdes do paragrafo anterior também foram retiradas desta mesma pagina. Dayot
ainda da sua opinido sobre qual projeto deveriater coroado definitivamente o Arco, no caso o proje-
to de Barye e Préault que, segundo €le, “ n’ écraserait pas le monument, et n’en altérerait pas
sensiblement |a silhouette imposante” . Tratava-se de uma colossal &guia de bronze, o simbolo por
exceléncia do governo napolebnico, adequado, de acordo com ele, para arrematar dignamente um
monumento que glorificava para o futuro os triunfos militares do Império.
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nastia(Chateaubriand 1948: 11, 380). Nem mesmo o Rei de Roma, seu herdeiro nas-
cido em 1811, seriaai inumado, tendo crescido em territdrio austriaco como principe
Habsburgo e falecido em 1832. Nas palavras de Chateaubriand: “I’homme creuse
latombe, Dieu en dispose”. Seu territdrio sagrado viriaa ser o antigo hospital dos
veteranos que servira durante seu Império de depdsito para as sobras humanas dos
seus planos de gléria nos campos de batalha. A ceriménia do retorno das cinzas
para Paris se redlizaria em 15 de dezembro de 1840. Contudo, a expressdo mais
obscurade sua epopé aque ainda poderiaguardar os Invalides dourar-se-iade faus-
tosas decoragdes nas quais Napoledo figuraria em baixos relevos alegéricos e na
estatua que seria colocada no fundo da cripta.

Assim, os elementos decorativos datumba guardam consigo uma série de sim-
bolismos que refletem de al gum modo a construcdo simbdlicado poder napol ednico.
A camara subterrénea, onde se encontram seus despojos, € circular, lembrando a
guestdo cosmica, de centralizacéo, de onde tudo emanae paraonde todo o universo
sevolta. Estaparte circular se apoiasobre dozefigurasfemininas a adas, em marmore
branco, que envolvem com seu olhar e com sua disposi¢do circular o timulo do
imperador. Para os mai s desavisados nédo passariam de figuras angelicais, mas séo
na realidade figuras de Vitorias que evocam seus feitos gloriosos. Os dez baixos
relevos, executados por Simart entre 1846 e 1852, terminam o conjunto, registrando
paraa posteridade os mai s rel evantes eventos da politicainternado Império Napo-
lebnico, no qual o imperador ainda parece presidir os trabalhos dos homens que o
cercam: la Pacification destroublescivils; le Concordat; la Promulgation du Code
Civil; laCreation del’ ordre dela Légion d honneur; du Conseil d’ Etat; dela Cour
des Comptes; L’ Organisation de I’ Université; des grands Travaux Publics; la
protection accordée au Commerceet al’ Industrie; la Centralisation Administrative.

Assim, os I nvalides seriam a Ultima grande representacdo napol ebnica, ou me-
Ihor, seu dltimo grande conjunto representativo. Umaespéci e de resumo monumental
em gue setentariachegar aum meio-termo sobre suasmais significativasrealizagtes
em prol daformac&o da Frangca Moderna. Onde a reorganizacdo administrativa, a
pacificacdo religiosa, o progresso industrial, acodificacdo deleisfalariam maisalto,
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lancando as sombras o despotismo politico e econdmico, o controle da opinido
publicaeaprivacéo dasliberdadesindividuais. Assim, sob seu domo finalmente des-
cansaria para sempre ndo apenas Napoledo Bonaparte, mas os varios “Napoledes’,
“Bonapartes’, “anti-Napoledes’ e anti-Bonapartes’, multiplasimagens cristalizadas
em torno do mesmo homem, nascidas e matizadas pelas exigéncias do poder e da
ambicdo epelascriticasfeitasaeles, peloimaginario popular e pelasgldriasetragédias
militares. Ali finalmente teriam guarida todos os seus paradoxos e contradicdes de
homem publico: do “filho da Revolugédo” até o “sobrinho de Luis XV1”.

Contudo, ficaaindaa pergunta: teria Napoledo, em meio a seus projetos de re-
formas urbanas, transformado Parisem uma* cidade napol ebnica’ ? Lembremos que
0 nome de uma cidade atrelauma série de associ agdes, entre €l asaassociacdo, atraves
de umaimagem mental, com um determinado | ocal ou & gum monumento. Em dltima
instanciapodemos afirmar que apromogéo de umapoliticade lugarestem emvista
justamente o intuito de gerar e buscar estabel ecer certas“imagens’ de umacidade.
Como vimos, Napoledo trabalhou aimagem de Paris como centro de seu Império,
nos moldes de umaRomaAntigaque centralizavaem si um poder que se espalhava
por quase todo o0 mundo conhecido da época.

Roma, por exemplo, apresenta uma série de associacdes de lugares e imagens
gue brotam com seu home: as Termas, o Férum, aViaAppia, a Coluna Tragjana, 0
Campidoglio, o Coliseu, a Fontana di Trevi, apenas para citar os exemplos mais
recorrentes. Nestas vérias associagdes, contudo, os simbolos da Roma Imperial
sempre estao presentes, fazendo com que ela permanega, portanto, mesmo passados
tantos séculos, uma cidade imperial, 0 que demonstra a forca da intervencéo que
certos homens de poder da Antiglidade promoveram em sua malha urbana, mar-
cando-a simbolicamente.

Por suavez, Napoledo ndo apenas tomou de empréstimo o model o de algumas
destasintervencBes (como no caso daColunaTrajanae do Arco de Séptimo-Severo),
transportando para Paris suas bem sucedidas significagfes simbdlicas e histéricas,
mas ai tentou imprimir a expresséo de sua forga e de sua gloria através do monu-



Raquel Stoiani / Revista de Histéria 146 (2002), 175-222

mental, tentando fazer com que Paris passasse aser associadaao centro do Império
napol ednico e mantivesse, portanto, também aimagem de uma cidade imperial.

Os beneficios e embel ezamentos promovidos sob seu governo sao realmente
indiscutivels, mas como as modificaces que el e promoveu ndo ficaram apenas no
nivel do bem-estar e do estético, sdo as ambigdes de seu poder que perturbam e dao
margem, em especial paraseus detratores, aumasérie de criticas. Em SantaHelena,
o proprio Las Casesregistraria, emtom competitivo, o lamento do fracasso do projeto
de reformas urbanas que Napol edo atribuia as conturbadas circunstancias politicas
e militares que encurtaram seus dias de homem publico:

“ Qualquer um tendo observado entdo que se o céu houvesse dado ao Impera-
dor um reino de sessenta anos, como a Luis XIV, ele teria deixado coisas bem
grandes. ‘ Se 0 céu me houvesse dado vinte anos e um pouco dedistracdo (...) se
teria buscado em véo a antiga Paris, ndo haveria restado qualquer vestigio, e
eu teria mudado a face da Franca” (Las Cases 1951: 11, 119-20).

Vimos, portanto, varios exempl os de como Parisfoi trabal hada pel osinteresses
e ambi¢des napol ednicos. Mas, no flerte de aproximadamente 15 anos entre acidade
e 0 poder, elaacabou ndo adquirindo um verdadeiro aspecto “ napolednico”, no sen-
tido de seu conjunto se transformar em signo absol uto da autoridade do imperador.
N&o como Roma seria envolvida pela lembranca da Roma Imperial, ndo como
Londres se renderia a Rainha Vitoria, ou como Brasilia evocaria Juscelino
Kubitschek e Versalhes Luis XIV. Muito ainda estava por ser terminado, plangjado
erealizado nacapital do Império e a populagéo que se sonharaentre 2 a4 milhdes,
passou apenas de pouco mais de meio milh&o para 700 mil. Apesar dos monumentais
elementos simbdlicos ali plantados, a“ Paris de Napoledo eraaindaaParisde Luis
XVI1 com alguns monumentos a mais’ (Tulard 1996: 190).

Paris até hoje se revela uma miscel &nea de épocas e atividades que deixaram e
deixam suamarca por toda sua extensdo, mas as quai s elanéo se entregaexclusiva-
mente. Portanto, ela vem resistindo com a gjuda do tempo a estas tentativas de se
tornar refém de um s6 poder e Napoledo, na sua tentativa de tomé-la para sempre
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parasi, ndo passou de um coadjuvante neste pal co de tantos poderes. Assim, apesar
de Las Cases afirmar acuradamente acerca dos trabal hos publicos promovidos pelo
Imperador que“ partout ou I’ on voyageait, au pied comme alacimedesAlpes, dans
les sables de la Holande, sur les rives du Rhin, I’ on retrouvait Napol éon, toujours
Napoléon” (Las Cases 1951: |1, 121), o ninho da &guia ficariaincompleto...
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