ENTRE COCUCE E COCANHA: PERCURSO DE UM DIALOGO'

Eduardo Henrik Aubert
Graduando do Depto. de Hist6ria-FFLCH/USP

e Bolsista de Iniciago Cientifica/FAPESP

Resumo

Este estudo aproxima duas composi ¢des literérias datadas aproxima-
damente de entre o final do século XII e principio do XlIl, o fabliau
da Cocanha e 0 poema Audigier. O percurso realizado toma como
ponto de partida uma proposta de leitura mitica formulada para o
poema Audigier, o que permite a problematizac&o do meio social de
sua composi¢ao e circulagdo. Busca-se relacioné-1o ao fabliau da
Cocanha por meio dessa problematizacéo.

Résume

Cetteéudefait |’ approximation entre deux compositionslittérairesdatées
d'entre lafin du XXI° siécle et e commencement du XI11°, le fabliau de
Cocagne et le poeme Audigier. Le parcours aété fait en prenant comme
point de départ une proposition delecture mythiqueformulé pour le poéme
Audigier, cequi permet unemiseen question du milieusocial desacompo-
stionet circulation. C' est au moyen de cette miseen question qu’ on cher-
che a établir des rapports avec le fabliau de Cocagne.
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“Ovoi ch’avete li 'ntelletti sani,
mirate la dottrina che s ascondg
sotto | velame deli vers strani.”
(Dante Alighieri, Commedia, Inferno, IX, 61-63)

Introducdio

T rés manuscritos, datados de entre o Ultimo tergo do século X111 e os principios

do século X1V, sdo testemunhos da primeira ocorréncialiterériado temado paisda
Cocanha, remetendo aumacomposi ¢do originariamente oral, fixada provavel mente
nos meadosdo século X1 (Franco Janior 1998b: 50). O narrador sedirige aplatéia.
Todos devemn ouvi-lo e disso muito se alegraréo, pois, mesmo sendo jovem, sua
sabedoria é evidente (v. 1-16). Tendo ido a Roma em busca de peniténcia, o papao
mandou aumaterrade nome*“Cocanha’, onde viu “muitas maravilhas” (v. 17-21).
Passa, entéo, adescrever detalhadamente aquel e pais: “ Deus e todos 0s seus santos/
Abencoaram-nae sagraram-namais/ Que qualquer outraregido.” (v. 24-26). Nessa
descricdo, despontam quatro grandes eixos tematicos, que acabam por dar o tom
cocaniano: aabundancia, aociosidade, ajuventude e aliberdade. Por fim, o narrador
selamentade té-laabandonado, com apretensdo delevar consigo seusamigos; per-
didaatrilha, ndo encontrou mais o caminho. Arremataadvertindo: “ Quem estabem
ndo mude, / Pois pouco ganhard’ (v. 186-187).

Apropriando-se de temas advindos da longa duracdo historica e atestados em
ambientes culturais bastante diversos, o temado pais da Cocanha estava destinado
adeitar raizes fundas no imaginério ocidental, sendo retomado até o século XX na
literatura, na pintura e mesmo na toponimi a.0s estudiosos, por seu turno, nao se
mostraram indiferentes a trajetoria da Cocanha e lhe consagraram um nimero néo

t«Ovosquetendesosintelectos sAos, / ol hai adoutrinague se esconde/ sob o véu dosversosestranhos”.
2 Um inventério da documentac&o existente foi realizado por Hilério Franco Janior, e os principais
textos e imagens encontram-se publicados em FRANCO JUNIOR, 1998a.
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grande, mas razoavel de estudos. Entretanto, sO recentemente se Ihe ofereceu um
tratamento sistemati co, especificamente preocupado com aprimeiraversdo francesa
danarrativa. Referimo-nosaqui aobrade Hilério Franco Janior, Cocanha: ahistéria
de um paisimaginario, de 1998 (b: 23), reconhecidamente inspirada por um artigo
de Jacques Le Goff (1989).

Aproveitando a multiplicidade dos caminhos de investigacdo apontados por
Franco Janior, pretendemos encaminhar nosso estudo paraum ponto de debate que
nos parece enriquecedor, contribuindo de algumaformaparaareflexdo sobreo tema
Partiremos de umaindicacdo sugestiva, propostapor José Rivair Macedo em resenha
ao livro de Franco Janior (Macedo 1999: 289). | dentificando um poemade entre o
final do século X1 e principio do XI1 IS, denominado “DeAudigier” e proveniente,
como o fabliau da Cocanha, do norte francés, Macedo aventa umarelagéo possivel
entre os dois textos, fundamentada em duas aproximagdes: areferénciaque aguele
faz ao pais de “ Cocuce”, em que enxerga uma proximidade aum tempo fonéticae
graficacom “ Cocanha’; e o fato de que, em Cocuce, “ as pessoas estédo namerdaaté
0 pescoco.” (v. 4), situacdo que vé ecoar na versdo inglesa da Cocanha, de meados
do século X1V, em que“ Quem quiser chegar aessaterra, / Deve submeter-seauma
grande peniténcia: / Em excremento de porco, por sete anos / Deve ficar, se vocé
guer saber, / Mergulhado até o pescogo.” (v. 177-181). Para além da proximidade
fonéticae gréaficaentre doisnomes e dareferéncia episddica, cremos poder ver entre
os dois textos uma relagdo de significacdo histérica e social.

Desse poema, guarda-se um Uinico manuscrito, escrito em dialeto francico, mas
com influéncialinguistica picarda (Jodogne 1960: 506). Suafortunacriticafoi, en-
tretanto, ao contrério do que se passou com o fabliau da Cocanha, bastante reduzi da4,

% Omer Jodogne fixou 0 momento de elaboracdo do poema entre essas marcas cronol 6gicas a partir
de uma cuidadosa andlise filol6gica (Jodogne 1960: 502). Apesar da relativa amplitude fluida dos
momentos de elaborac@o quer do fabliau da Cocanha, quer do Audigier, advogamos, ao longo da
argumentacdo, em favor de sua contemporaneidade.

* Em uma pesquisa que, sem ser exaustiva, foi bastante abrangente, identificamos apenas cinco tex-
tos que versassem especificamente sobre o Audigier: Jodogne 1960; Hicks 1983; Lazzerini 1988;
Davis 1989; Conlon 1989.
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destino imposto aumaobraque nos parece aindamal compreendida. Em umaatitude
bastante significativa, Omer Jodogne justifica sua edi¢do dizendo que “Ao ousar
abordar Audigier, essa obra obscena, minha Unica desculpa é que ndo é indtil se
interessar por uma parédia de cancdo de gesta.” (Jodogne 1960: 495).
Umasintese danarrativapode ser elucidativa. O poema se abre pelaproposi¢céo
damatériaaser tratada: “Muitos contam de Audigier que dele sabem pouco, / mas
eu vosfalarei dele até gritarem por socorro.” (v. 1-2). Nas duas primeiras estrofes,
estabelece-se 0 cenario: o pai de Audigier tinha Cocuce, “um pais mole/ onde as
pessoas estdo namerdaaté o pescoco.” (v. 3-4). Entre aterceiraeadécimaestrofes,
desenrola-se a histéria do conde Turgibus, pai de Audigier. Criado na Lombardia,
elefoi aFranca para desempenhar a cavalaria. Cortou um ramo de urtiga para que
Ihe fosse esfregado no traseiro, foi derrotado por um cagal hdo, a quem prestou ho-
menagem, e acertou uma flecha na asa de uma borboleta. Logo apés esse Ultimo
feito, conheceu Raimberge quando ela saia de casa defecando carocos de ameixas,
pedindo a Turgibus que Ihe limpasse o0 anus, sem o que ndo |he daria 0 seu amor.
Turgibusofez, elogo os dois se casaram. Nanoite do casamento, engendraram um
filho, Audigier, “quefoi de forte linhagem o mais valente/ e de todos os covardes
o maisfalivel.” (v. 105-106). Na sequiéncia, Turgibus, atacado por morcegos e es-
caravelhos, morreu sobre um monte de estrume. A alma saiu pelo traseiro, e seu
corpo comegou afazer milagres. Segue-se 0 nascimento deAudigier, cujatrajetéria
seraacompanhadaaté o final do poema. Tendo vindo aluz em meio agrande pentria,
Audigier foi batizado em seguida. Narram-se ent&o suainfanciae suasagracéo como
cavaleiro. Na festa que a ela se seguiu, Audigier foi desafiado por uma velha,
Grimberge de Valgrifier, que defecou no meio das dancas. Ofendido, Audigier
prometeu sevingar. Empreendeu, ent&o, trés expedicdes contraavel hae seu séquito,
composto por suas filhas e vizinhas. Ao cabo, tendo retornado a sua casa, sua mae
Ihe apresentou uma afilhada, Troncecrevace, que “ Tem as unhas maiores que bico
de péga, / ainda néo lavou as méos dia nenhum de suavida/ e nuncateve o rego do
cu limpo” (v. 461-463). Audigier levou amogaaum prado, em que “Elalhe cagou
um tal monte/ que ndo entrariatrés vezes em seu chapéu.” (v. 490-491). Apdsisso,
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casaram-se, com grandesfestejos. Com aimagem final de dispersio dafesta, termina
0 poema.

Um conteddo tal, que choca nossa sensibilidade e por vezes nos incomoda,
parece ser, em largamedida, responsavel pelainfortuna criticado poema. O estra-
nhamento, arma poderosa para a abordagem de universos culturais distintos, dete-
riora-se em anacronismo, aracionalidade modernaseimp8e amentalidade medieval,
e, ha abordagem dessa cultura que, segundo Gurevitch (1991: 21), apresenta-se a
n6s como perpétua” combinacdo impossivel de contrérios’ , opta-se por um caminho
pedregoso. Dai as duas marcas distintivas na consideragdo do poema que, a nosso
ver, tém dificultado uma aproximagdo mais proveitosa com esse texto: (1) toma-se
areferénciaao excremento como marcacriticaou cémica, mas desprovidade qual-
quer profundidade simbdlica; (2) na simplificagdo, a dinamica narrativa do texto
desaparece, €, em vez de se atentar para os significados criadosinternamente aessa
dindmica, reduz-se toda a consideracdo do texto — estatico, tomado em bloco — as
relagdes diretamente intertextuai s que se lhe atribuem. Processa-se, em suma, are-
ducdo de umatextura extremamente complexa, que redunda naincompreensdo de
um texto que, longe de ser restrito ou simplesmente “ chocante”, parece-nos antes
multifacetado e instigante.

Pretendemos, neste estudo, sugerir alguns possivei s encaminhamentos paraessa
problematica. Paratanto, buscaremos, pouco apouco, delimitar algumas das espe-
cificidades do texto em questdo, pontuando nossareflexéo com o problemaque pri-
meiro nosmoveu aele: quais sdo as possiveisrel agdes que estabel ece com o fabliau
da Cocanha?Assim, nosso estudo assume um duplo caréter de (a) plano de estudos
para um texto que nos parece insuficientemente considerado e (b) didlogo com o
fabliau da Cocanhae com os estudos a €l e dedicados. Principiaremos por umapro-
posta de reconfiguracdo daquel as duas posi ¢des que acimaassociamos asinterpre-
tacOes até agui aventadas para o poema Audigier.
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I - A escatologia na polaridade vida-morte

Dosdois problemasinterpretativos que evocamos acima, comecemaos por abor-
dar 0 segundo: qual é adindmicatextual danarrativade Audigier? Sedividirmoso
texto nas duas grandes segiiéncias que identificamos, a da trgjetéria de Turgibus,
gue se desenrolaentre as estrofes |11 e X, e adatrajetoria de Audigier, narrada da
estrofe X| até o final do poema, uma certa progresséo fundamental de significado
construida pela passagem de uma a outra parece se delinear.

Examinemos algumas marcas textuais que nos permitem identifica-la.
“Turgibus’ €, em si, um nome significativo: parece deformacao propositadado latim
turgidus, targido, inchado, interpretacéo reforcada pelo fato de que, em momento
algum, no texto, hareferénciade excrecdo por suaparte, 0 que contrastacom adis-
posic¢éo geral dos cocucianose, em particular, deAudigier, que, janasegundaestrofe,
€ apresentado no desempenho dessafuncado. Umareferénciaposterior ao Audigier,
nofabliau Li pet au vilain, de Rutebeuf, guarda essaimagem dapersonagem: “E na
terrade Cocusse que Audigier cagaem seu chapéu.” (apud Scott 1995: 204). Durante
afestade seu casamento, Turgibus pede duas vezes algo de beber, pois estavamuito
“servido” (v. 98), significando provavelmente“inchado”, “tdrgido”, que é o sentido
mesmo de seu nome. Audigier, quando de seu casamento, nada pede, pois estava
“regalado” (v. 506), como “jamais esteve algum conde t&o satisfeito” (v. 508).
Turgibus casa-se perto de um pantano (v. 82). Audigier, ao contrario, apésumaserie
de provacOes, casa-se em um “campo ha muito arado” (v. 498), tendo-se referido
logo antes aos excrementos como aguilo com que “nés adubaremos bem nosso
prado” (v. 493), referéncias que remetem ao ciclo agricola, associacdo impossivel
no contexto do pantano. A esposade Turgibus define-se entdo, apartir dereferéncias
posteriores, como vilva ou casada’. Na descri ¢do da mulher de Audigier,
Troncecrevace, parece haver umareferénciaavirgindade: “aindando lavou asméos

5 Alguns explicam aetimol ogia de Cocuce pelapaavra® cocu”, chifrudo, correspondente ao inglés moder-
no “cuckold”, qualificativo pejorativo parao marido de umamulher adlltera (Scott 1995: 205).
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dianenhum de suavida/ enuncateve o rego do culimpo” (v. 462-463). Raimberge,
ao contrério, ndo bastasse o0 estado de viuvez ou matrimonio anterior & unido com
Turgibus, € limpa pelo pretendente (v. 59-60), ato que, em contraposi¢cdo com a
gualificagdo de Troncecrevace, pode-se entender como tendo natureza sexual.
Ademais, logo apds o casamento, Turgibus morre. A narrativa, entretanto, ndo
prossegue amorte de Audigier. Essas marcas, que diferenciam e opdem astrgjetorias
das personagens, associam-se também aumaval oracéo diferenciada de seu estado
de satisfacdo. Na ultimaestrofe do poema, em que o protagoni sta pagaaos menestréis
pel o servico prestado no casamento, Audigier aparece muito alegremente” (v. 515).
No seu casamento, ao contrério, Turgibusdiz que, setivesse algo de beber, “estaria”,
entdo, “contente” (v. 99, grifo nosso), aparecendo, portanto, em estado de ndo-rea-
lizag&o. A contraposi¢do com o estado de Audigier torna-setanto mais evidente pelo
fato de que aprépriapersonagem afirmaque “ jamais esteve algum conde assim tao
satisfeito” (v. 508), justamente na seqliéncia andl oga a ndo-satisfacdo do pai.

A partir dessas oposi ¢Oes, estabel ece-se uma certatensdo polarizadoraentre as
duas sequiéncias narrativas apresentadas pel o poema. A primeiraaparece pontuada
de elementos associados a um estado negativo de satisfacéo. O trajeto narrado de
Turgibusfecha-se namorte da personagem. A segundasequiiénciainverte esse efeito,
associando-se aum estado positivo de satisfag@o. A trajetériade Audigier €, ao cabo,
coroada por elementos que remetem aumaintensaforcavital. Indicativas paraessa
leitura s@o a alusdo ao carater medicinal da diarréia (v. 482-483) bem como a
equiparacdo entre “boas ervas e especiarias’ (v. 511) e “ cagalhdes de pessoas.” (V.
512) —lembre-se aqui o papel de curaatribuido na ldade M édia as especiarias. Por
contraposi¢ao, no casamento de Turgibus, além de seu proprio inchago, mesmo
Raimberge, que “jamais de bem cagar foi preguicosa’ (v. 62), declaraque ndo esta
defecando (v. 102-103). Nesse sentido, a auséncia de excrecéo se configura como
privacéo deforcavital, preparando o desfecho fatal daprimeirasequiéncianarrativa.
A articulagdo das duas seqgiiéncias constroi, assim, umanarrativa de caréter eufori-
zante, partindo de um pdlo negativo, que converge na morte, e se direcionando a
outro, positivo, que converge navida.
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Ora, essa dindmica textual esté intimamente associada ao primeiro problema
interpretativo que haviamosindicado: o significado da escatol ogia que atravessa o
poema é aguele de um comico superficial, desprovido de significacdo simbadlica?
Parece que ndo. A referénciaexcremental de Audigier configura-se, na progresséo
narrativaque vai damorte avida, como elemento investido deforte cargaregenera-
tiva. Nesse sentido, 0 “comico fecal”, como o denomina José Rivair Macedo (2000:
156), aponta para um riso de sentido césmico e dotado de forca vitalizadora. Essa
relacdo do excremental com a dinamica vida-morte remete aquilo que Bakhtin
(1993), na interpretacéo da obra de Rabelais, denominou o “grotesco corporal”,
expressdo do “realismo grotesco”, nogcdo em que “ o principio material e corporal
aparece sob a forma universal, festiva e utépica.” Trata-se de elemento central de
uma visdo de mundo em que “O cdsmico, o socia e o corpora estdo ligados in-
dissoluvel mente numatotalidade viva e indivisivel”, formando “um conjunto ale-
gre e benfazejo.” (Bakhtin 1993: 17). Recheado de degradacfes, assim como o
Audigier, 0“grotesco corpora” ndo tem, paraBakhtin (1993:18), “um carater formal
ourelativo”. Antes, “ quando se degrada, amortal ha-se e semeia-se simultaneamente,
mata-se e d&se a vida em seguida, mais e melhor. Degradar significa entrar em
comunh&o com avidada parte inferior do corpo, ado ventre e dos 6rgaos genitais, e
portanto com atos como o coito, a concepcdo, a gravidez, o parto, a absorcdo de
alimentos e a satisfacdo das necessidades naturais. A degradacéo cava o tumulo
corporal paradar lugar aum novo nascimento.” (Bakhtin 1993: 19). E justamente essa
dindmica de nascimento e portanto de direcionamento para a vida que, conforme
indicamos, parece-nos estar no cerne do contetido veiculado pelo Audigier.

Cremos, assim, poder estender essas no¢des, construidas naleiturade Rabelais,
ao ambito medieval e particularmente ao nosso texto, datado de fins do século X,
guando ganhaterreno umamaior atencdo paracom o corpo e amatéria, esedifunde
amplamente uma sensibilidade mais material (Duby 1989a: 138). N&o circunscre-
vemos, entretanto, apresencado “realismo grotesco” a“ culturapopular”, como quer
Bakhtin, nogdo complicada, mas antes cremos que esse elemento seja extensivo a
“culturaintermediaria’, substrato cultural compartilhado pel os diversos setores da
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sociedade (“Meu, teu, nosso: reflexdes sobre o conceito de culturaintermediéria’,
in: Franco Janior 1996). Nesse quadro, e deforma associadaas diferentes apropria-
¢Oes sociais que sofre, constitui-se uma potencialidade de multipla significagdo e
valoragdo para a escatologia. De fato, ainda que caracterizado como vicio filho da
gula por S&o Tomas de Aquino — “imundicie, cuja polucéo se segue aos excessos
no comer” (Tomas deAquino 2000: 105) —e utilizado por Dante como puni¢do carac-
teristica para os aduladores na segunda vala do Malebolge (Commedia, Inferno,
XVII1, 100-136), 0 excremento ndo € necessariamente ruim ou negativo. Observe-
searespeito um trecho daLegenda Aurea, sumahagiogréficade largadifusio, com-
posta pel o dominicano Jacopo deVarazze cercade 1270 —ressal vada sua posteridade
de cercade um século com relacéo ao Audigier, que €, entretanto, contrabal ancada
pelofato de que asfontes de que se valeu o dominicano, em largamedidanarrativas
orais, estavam estabel ecidas secularmente. No texto, Santo Antdnio afirmaque“ha
trés movimentos corporais: um vem danatureza, o outro daplenitude dacomida, o
terceiro do demdnio.” (Legenda, 21, 5: 106). Em sb uma possibilidade, dentro de
trés, aexcrecao aparece claramente marcada de formanegativa. No bojo dessamul-
tiplici dadesignificativae, a0 relacionar-se com as nogdes de vidae morte, categorias-
chave na cultura cristd, a remissdo ao excremento coloca também em questéo
conteldos de forte carga simbdlica, apontando para niveis bastante complexos de
leitura do texto.

Cabe, dentro dessa perspectiva, propor umareleitura do Audigier. E o que in-
tentaremos a seguir, a partir da possibilidade de identificacdo de uma arquitetura
mitica estruturante no poema, que se articularia arepresentaces de carater ritual "
Ao desenvolver essa leitura, buscando abrir os caminhos para o duplo proposito

¢ Sobre aquest&o da diversidade de significados construidos pel as diferentes apropriactes e val oraces
culturais dos excrementos (Gaignebet & Périer 1998).

" Remetemos aqui a proposta de Greimas para ainterpretagdo da narrativa mitica, em que identifica
duas isotopias (por isotopia, Greimas entende “um conjunto redundante de categorias semanticas
quetornapossivel aleiturauniformedanarrativa, tal como elaresultadas|eituras parciais dos enun-
ciados e da resolucdo de suas ambiglidades que é guiada pela busca da leitura tnica’, p. 188). A
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gue atribuimos aeste estudo (cf. supra, p. 4), teremos em mente fundamentalmente
dois problemas correlatos: (a) é possivel, apartir das marcas textuai s que remetem
asignificados mitico-rituais, vislumbrar tragos de um recorte sociol 6gico do autor,
isto &, indicativos de sua extragao socia ? (b) de que maneira esses tracos de signi-
ficado —no &mbito dos recortes sociol 0gi cos a el es associ ados— podem ou ndo indi-
car umarelacdo com o relato do pais da Cocanha?

Il = A dimensdo mitica

Marc Bloch caracterizou o periodo medieval como o “de uma civilizagdo ani-
mada... por uma grande fecundidade mitica” (Bloch 1987: 100). Defato, as socie-
dades que, por faltade designacdo mais apropriada, denominamostradicionais sdo
dotadas de uma percepcao miticadarealidade bastante aguda, caracteristicacentral
do“ pensamento selvagem” de quefalal évi-Strauss (1964). Freglientemente, 0 mito
se estruturaem umarede coerente e maltipla, conformando umamitologia, caso do
mundo medieval, conforme sugerem a gunstrabal hos (Harf-Lancner & Bonlet 1988;
Franco Junior 1996; Schmitt 2001). “Mito” évocabul o proveniente do grego mythos,
significando narrativa ou discurso. Discurso fundador, 0 mito € “representacdo
coletiva’, na terminologia durkheimiana, imagem elaborada pela sociedade e
projetadanelaprépria. Formade compreender arelagdo entre o homem e o mundo,
o mito éo modelo narrativo e significativo de relagcéo e existénciaque fundaaordem
natural, césmica e humana. Elemento central de uma mentalidade longe de ser
primitiva, como em determinado momento quis Lévy-Bruhl, o mito € modelo

primeira, que denomina“estrutural” “se situano nivel daestruturado conte(ido”, recuperavel apar-
tir de uma“anélise em semas” (p. 189). E asssociada a esse nivel de leitura, necessariamente mais
abstrato, mais relacionado a tematizacdo do discurso, que situamos a identificagdo da “ dimensdo
mitica’ de nosso poema. A segundaisotopia, que denomina“discursiva’ ou “narrativa’, “ determinada
por uma certa perspectiva antropocéntrica que apresenta a narrativa como uma sucessdo de eventos
cujos atores sdo seres animados” € recuperdvel a partir de uma“analise de signos’ (p. 188-189). A
essa isotopia, associamos a“dimensdo ritual” do Audigier, mais ancorada nas figurativizagdes dis-
cursivas. (Greimas 1970).
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estruturante que merece consideracdo por parte do historiador e, em especial, do
medievalista, que lidacom um universo socio-cultural em que se construiu umacom-
plexamitologiaarticuladano seio do cristianismo. Pedrabasilar de umamultitudede
formas de se relacionar com 0 mundo, 0 mito constituia 0 modelo primeiro de uma
percepcdo darealidade que decodificavao mundo apartir dadialéicaentremodelo e
imagem, criada por uma estrutura de pensamento de base anal égica

Nesse sentido, entendendo o mito como modelo primeiro, estrutura fundante
de uma pléiade de atualizagOes ou presentificacdes, suas“imagens’, anarrativade
Audigier parece se construir em correlagdo com esse model o, tal como se configura
naculturacristdmedieval. O movimento fundamental queidentificamosnadinamica
narrativa € aguele operado por uma passagem de um estado de morte a outro de
vida. Ora, éjustamente essa passagem que se encontra no fundamento das grandes
estruturas miticas, cosmogodnicas e antropogbnicas. Seria o caso do Audigier, na
relacdo com um universo cultural que é, afinal, dotado de forte carga mitica?

Paramelhor encaminhar essa hipétese, tracemos no Audigier alguns elementos
gue parecem apontar paraessacorrespondénciaestrutural entre aarquiteturadami-
tologia cristd e a narrativa do poema, fazendo-as compartilhar de um conjunto de
significacdes de natureza acentuadamente simbdlica. Cocuce é-nos apresentado
como um “paismole’. Tratar-se-iadeimagem do caos primitivo, latente de energia
cosmicaem estado potencial ? Essaimagem parece rel acionada com aquelado pan-
tano em que se casam Turgibus e Raimberge, também mol e, informe, mol dével por-
tanto. A configuracao desse casal é equiparavel aconjuncéo deAddo eEvanocris-
tianismo: o casal primordial estabelece uma unido complicada, selada pelaquebra
de um interdito, que, instaurando uma desordem segunda, cultural, figurada pela
Queda, cria necessidade da (auto)regeneracdo. Assim € que o Cristo aparece aos
medievais como alter-Adamus, novo Adao, que, pelo auto-sacrificio, redimeafalta
primitiva. Seria o caso de nosso poema, em que seinstaladesordem apartir deuma
conjuncgao proibidaentre Turgibus e Raimberge, umamul her aparentemente casada,
conforme sugere areferénciaposterior aseu marido Tirarz e aos doisfilhos Raiers
e Avisarz, bem como o verso em que, referindo-se ao momento do encontro entre
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Raimberge e Turgibus, diz-se que a casa daquela“ ndo tinha aquele momento ne-
nhum vardo” (v. 46, grifos nossos)? A correspondéncia com a estrutura mitica se
torna mais evidente na consideracdo do desenvolvimento do poema. Quando
Audigier nasce, umaterrivel pendria se estende por Cocuce (estrofe X11). Imagem
da segunda desordem, correlata a privagdo decorrente da Queda? Nesse sentido, é
justamente apartir do auto-sacrificio de Audigier, novo Turgibus (lembre-seaiden-
tificacéo apontada por Raimberge: “ Certamente, quando vos olho, hdo o quero es-
conder, / naface e na expressao bem pareceis/ vosso pai Turgibus’, v. 436-438),
que sereordena o mundo. No segundo enfrentamento contraavel ha, Grimberge*“o
engoliu como umahdéstia’ (v. 344), umareferéncia cristica evidente. E a partir dai
gue parece se operar aquel a passagem progressivadacategoria“ morte” ade“vida’.
O terceiro enfrentamento parece confirmar essa viragem. Comeca com uma agéo
deAudigier, que arrebata das méaos de Grimberge uma cabra cujastripas elalavava.
Tendo em vista uma referéncia anterior do poema, que aproxima cabras e ovelhas
(v. 169), em uma tendéncia confirmada mais amplamente por Biedermann (1996:
134), poder-se-iaver nessa cabratambém um signo cristico, por aproximagao com
0"“agnusDei”. Apesar de prendé-lo em seguida, avelhao soltaapartir deumaordem
emitidapel o préprio Audigier. Quando retornaasuacasa, Audigier serevigoracom,
entre outros alimentos, ovos preparados pel o cozinheiro Hertauz (etimol ogi camente
“senhor dosovos’). Significativamente, quando ofendido por Grimberge, Audigier
prometera se vingar dizendo que “€le ira até a velha sua porta quebrar / e, se ele
pode encontrar o galinheiro, / ele querera com todos os ovos partir.” (v. 222-224).
A imagem quase universal do “ovo cosmico”, principio davida, atestada em ambi-
entes culturaistdo diversos como o céltico, o egipcio, o indiano e o chinés, foi logo
associada ao Cristo e a Pascoa no seio do cristianismo. Tal € a aproximagdo que
parece aqui operada. Por fim, ndo é a Pascoa gque é retomada pouco ap6s a oblacéo
de Audigier, quer naimagem primaveril dos campos a serem semeados, quer na
figuracristicainvertida que se evoca quando se diz que, no pagamento dos menes-
tréis, Audigier “trinta cagalhdes de cabra a cadaum deu” (v. 516), ecoando possi-
velmente os trinta dinheiros por que Cristo foi vendido? Os diversos géneros co-
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micos, aiés, tinham expressao privilegiada na Pascoa, 0 “risus paschalis’, dimen-
sdo significativa de uma associacdo profunda. O riso do poema, riso cdsmico de
poder criador associado a propria Criacéo pelaviado mito, remete assim ao signi-
ficado mesmo da Pascoa, que anualmente rememora e presentifica a re-generagéo
(no sentido propriamente etimol 6gico, nova criagdo) do mundo. Essa significagao
amplia mesmo sua abrangéncia na contextura de producdo de nosso poema, tendo
em vista a maior valoriza¢do religiosa da figura humana do Cristo que se impde
desde o século X1, fazendo o Cristo da Paix&o se sobrepor ao do Juizo (cf. Le Goff
19953, v. 1: 197-200).

Aligs, éjustamente no século XI1, no momento alto da reorganizacédo feudal e
guando daproducdo de nosso poema, que L e Goff identificaum movimento decisivo
de revalorizagdo do riso no seio da cultura européia ocidental (Le Goff 1992: 73-
74). Trata-se também de momento em que, no norte da Franga— portanto no recorte
espacial de nosso poema—, corporifica-se uma série de narrativas geneal 6gicas da
nobreza (cf. Duby, “ Observacdes sobre aliteraturageneal égicana Francado século
XI11”, in: idem, 1989b). Essas narrativas ndo se encontravam, alias, dissociadas de
contetidos miticos. Pense-se, por exemplo, nafigura mitica de Merlusina (L e Goff
1997), que, jano século X1, parece associar-se aorigem de linhagens aristocraticas
(Le Goff 1997: 319ss.). N0osso autor parece, assim, por meio do riso, ter se apropriado
de todo um substrato mitico com intensa carga significativa e té-lo projetado sobre
essetipo de narrativageneal 6gica. Afinal, o Audigier mencionatrésenarraahistoria
de duas geracdes condais, construindo umaimagem dos protagonistas que € deci-
didamente umaimagem daaristocracialaica. Umageneal ogiacoémicadessaaristo-
cracia, eiscomo o Audigier se nos apresenta, cujafacetacomicareveste-se deintensa
cargasimbodlica, associadaaum movimento de presentificacdo miticade poder cria-
dor e regenerativo.

Entretanto, se essaassociagao esclarece um pouco aestruturaorganizativae sig-
nificativa do poema, elaaindando nos permite responder a nossas indagagdes fun-
damentai s, dado que a percepcdo miticano universo medieval € porcao caracteristica
da“culturaintermediaria’, el emento que operacomo minimo denominador comum
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entre os diversos grupos sociais. Por suavez, ainvasdo do riso na culturamedieval
€ fendmeno generalizado, que ndo se mantém restrito a esse ou aquele grupo. Por
fim, atematizac&o da aristocracia laica poderia partir de grupos sociais distintos.
Assim, o recorte sociol 6gico permanece em aberto: tratar-se-ia de auto-derrisdo e,
portanto, de um texto de proveniénciaaristocréticalaica? O nosso “ autor coletivo”
seria, por outro lado, um clérigo, como pensa Judith Davis (1989: 238)? N&o se
pode ainda esquecer do cadinho socio-cultural urbano, que, naFranca do noroeste,
ia-se delineando, no final do século X11, como um espaco diferenciado do campo,
ao qual, pouco a pouco, associava-se uma percepcdo diferenciada do mundo. Com
essaindefinicdo, permanece, neste ponto, impossivel considerar nossa segundain-
dagacéo, relativa as relacdes desse texto com o fabliau da Cocanha.

Il - A dimensdo ritual

Dando prosseguimento ao encaminhamento que propusemos para aleiturado
Audigier, passaremos agoraa consideracéo das re-presentagdesrituais daarquitetura
miticaidentificaveis no poema. Nesse dominio, remetemo-nos anogao derito, en-
tendido como “repeticéo de um gesto arquetipico realizado inillo tempore” (Eliade
1998: 36)8, ou sgja, como “ontificacdo” ou “presentificacdo” do mito. Como tal,
manifesto apartir das categorias culturais disponiveis, da“ utensilagem mental” de
uma dada época em grupos estabel ecidos e mais ancorado nas préticas sociais, 0
rito se modificacom muito maisrapidez do que o mito. Assim, é muito mais sensivel
adiacronia e especialmente relevante para o olhar do historiador. Nos quadros da
estrutura de pensamento anal 6gico, o rito corresponde aimagem, enquanto o mito
corresponde ao model 0. Como tal, esse € maisinforme, menos definido, aéreo, bei-

rando o inefével; aquele o capta e lhe confere forma, materializando-o e dando-lhe

8 A idéiade “gesto arquetipico” remete-nos aqui aintricada discussio sobre os arquétipos e atodaa
literatura, inclusive Eliade, que se ocupa de seus elementos de universalidade. Para os fins de nossa
leitura, 0 “arquétipo” esgota-se no horizonte cultural.
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expressio mais definida. E napeculiaridade com que aestruturamiticaidentificada
no Audigier seexprime em rito que buscaremos resgatar algumas das especificidades
do poema e delimitar seu recorte sociol 6gico bem como as relacbes que pode ter
estabelecido com o fabliau da Cocanha.

llI.1. O espaco

A sociedade medieval, tal como se nos apresenta apds areorgani zacao que Duby
denominou a “revolucéo feuda” (cf. Duby 1994: 171-189), é uma sociedade do
movimento; na caracterizacdo de L e Goff, essa mobilidade foi “extrema e descon-
certante” (Le Goff 19953, v. 1: 172). A expansdo dos séculos X1 a X1l teve na ex-
pressdo demogréfica afaceta que talvez |he seja mais caracteristica. Dentro e fora
da cristandade, as ondas migratérias permanentes ou sazonais agitaram o mundo
ocidental, dialogando com as sensibilidades e motivando adial éticado imaginario.
Essa situagdo fomentou o desenvolvimento de toda uma pléiade de atitudes para
com o0 movimento, integradas de uma forma ou de outra a urdidura maleavel da
mitologia cristd medieval.

Nosso texto nos obriga a problemati zacdo desse pano de fundo, namedidaem
gueremete, nafigurade seu protagonista, aimagem do cavaleiro errante, construida
contra aquele cenério do movimento e em cuja relagdo construiu toda uma ética
que Ihe é propria (Zumthor 1991: 266).

Paramelhor delimitar arelagcdo —imaginaria, mas nao por isso menosreal —do
cavaleiro errante com o espaco, seja-nos permitido aproximar essa “errancia’ de
umaoutra atitude fundamentada também na ética do movimento e que serelaciona
largamente amovénciamaisamplado periodo, aperegrinagdo. Fendmeno daantro-
pologiareligiosa, atestado em diversas culturas, a peregrinacéo ganha contornos
propriosaépoca. Se, seguindo Dupront (1987), decompusermos a peregrinacéo em
dois momentos, o “aller pélerin”, movimentacdo que se define pela busca, “luta
contra 0 espago”, e 0 ponto culminante de contato com o sagrado, o “lieu sacré”,
percebemos que ela constitui fendmeno relacionado, sobretudo, com areferéncia
espacial. Referénciaque ganhacontornos caracteristicosno ambito dachamada* so-
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ciedade feudal”, articulando dois niveis de referéncia, o particular, ecoado na ato-
mizacao politicae no regionalismo econdmico, e 0 universal, sedimentado naidéia
de universalidade dafé cristd. Na*“luta contra o espago”, a peregrinagdo dissolve,
de certamaneira, o lago identitério maisimediato, particular, e, no horizonte final
de um caminho purgativo e purificador, promove acomunh&o com o sagrado, real -
cando o pertencimento césmico e a dimenséo universal daidentidade.

O horizonte de realizacéo do cavaleiro errante também é referido aumaarticu-
lac8o especia darelacdo humanacom o espaco. O cavaleiro errante é aquele que se
realiza“en querrant aventure”, na propria“luta contra o espago”, antes do que na
fixidez. Essa atitude tem um forte caréter ritual. Nas palavras de Paul Zumthor, “a
sociedade cavaleiresca dos séculos X1 e X1 tinha tendéncia a ritualizar os gestos
de que Ihe parecia depender a manutenc&o do lago coletivo e a coesdo do grupo
nobre. Todo o desenvolvimento do motivo romanesco da errancia aparece, nesse
contexto, como umaespécie de narrativaritual, abrindo a perspectivade umasacra-
lidade: aquela, latente, de toda apropriacdo do espaco.” (Zumthor 1991.: 266)9 .
Motivo forte, aimagem desse cavaleiro errante manter-se-ianaliteraturabem depois

No artigo, Paul Zumthor aponta para aimportancia desempenhada pelo movimento dos arroteamen-
tos no desenvolvimento daimagem do cavaleiro errante. Sera que, da mesma forma, poderiamos ver
naconstrucado dafigurado cavaleiro Audigier, imagem opostaado cavaleiro errante, umarelagdo com
o0s arroteamentos? De fato, 0 poema parece remeter a segunda metade do século X11, momento em
gue se concentrou aquel aque Duby denominaasegundafase dos arroteamentos (cf. Duby 1996), aquela
de abertura sistemética de novas areas produtivas e de constituicdo das “villes neufs’. As referéncias
de pai sagens no poema podem ser indicativas. Ha, fundamental mente, duas grandes éreas geogréficas
no poema: Cocuce e os dominios de Grimberge. Cocuce, mais heterogénea, comporta desde um “pan-
tano” (v. 82) até um “campo hamuito arado” (v. 498), associados, respectivamente, ao casamento de
Turgibus e ao de Audigier e, portanto, valorizados negativa e positivamente. Grimberge vive em um
vale, com lavouras e onde arrendaterra (v. 281); ademais, quando solicitaum resgate aAudigier, pede
“um alqueirede favas’ (v. 400), culturadesenvolvida principa mente nas areas recém-ganhas alavou-
ra. Poder-se-ig, assim, associar o nicho territorial de Grimberge a uma rea arroteada— e, nesse senti-
do, Vagrifier (v. 213), 0 “valedas garras’, seriaumaterraarrancadaindevidamente pela culturaa na-
tureza— e Cocuce auma area que ndo fora atingida por esse fendmeno — dai aimportanciadeAudigier
se casar em um “campo ha muito arado” (v. 498, grifos nossos)? Dentro dessa leitura, a critica ao
movimento se combinaria estreitamente com uma critica aos arroteamentos, que ndo deixam de cons-
tituir uma das facetas da movéncia da época, expressao da expansdo feudal.
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gue a sociedade de movéncia em que nascerativesse diminuido drasticamente sua
inquietacdo espacial. No fim dessa evolucdo, estariaa criagcdo do Quixote, na pas-
sagem para o seculo XVII.

N&o € pouco significativo, aesserespeito, que Audigier tenhasido considerado
j& como prot6tipo de Quixote (Langfors 1945: 14). De fato, ndo € no movimento
gue se da arealizacdo de Audigier: a“luta contra o espaco” € ai purgativa e ndo
realizadoraregenerativaem si, e 0 “lieu sacré” € o proprio ponto de partida. O en-
frentamento movido por Audigier contra Grimberge nao é motivado por desegjo de
aventura. Pelo contrério, “ quando o chamam as armas, €le se esconde.” (v. 15). Se
Audigier avanca contra Grimberge, é porque a ofensa que ela perpetrou contraele
€ capaz de abalar areferénciaidentitaria regional, calcada tanto naterra proxima
€Omo Nnas pessoas a elaassociadas. pensando sobre aprimeiraderrotasofridacontra
Grimberge, Audigier reconhece que aquela“ bem me desonrou / se meus parentes
0 sabem e meus amigos’ (v. 317-318, grifos nossos). Se Audigier, a0 ameacar
Grimberge, pretende“ com todos osovos partir” (v. 224), € s6 quando voltadefiniti-
vamente dos enfrentamentos contra el aque se saciadel es e assim se senterevigorado
(v. 450-455). Ademaiss, entre 0 segundo e o terceiro enfrentamentos, quando parece
se operar ainversao fundamental daestruturaminimade significado morte-vidano
texto, volta para casa e, apds mentir a parentela que vencera e humilhara avelha,
dorme ai. Poder-se-ia visumbrar um trago dessa mesma atitude privilegiadora dare-
ferénciaidentitarialocal no fato de que atrgjetdriade Turgibus, responsavel pelacria-
¢do de um primeiro momento de “morte”’, tenha se dado ndo onde féra criado, na
Lombardia(v. 19), masem Cocuce. Mesmo agui, nainverso dadtituderitua daerrancia,
étambém umaatitude ritualizada que se manifestanarel agéo com o espaco, namedida
emque“atualiza’ ou re-presentao mito cosmogonico. Ao primeiro momento do texto,
a“morte”, corresponde aerrancia; ao segundo, a“vida’, aimaobilidade.

Essa critica do movimento que se vislumbraem uma espécie de “ contra-ética’
dacavalariaerrante presumivelmente presente no Audigier tem umadimensdo mais
ampla. Defato, retornando acomparacao que estabel ecemos pouco atrés, ndo é pouco
significativo que, paralelamente ao desenvol vimento de umavastarede de peregrinacéo
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criada pelo Ocidente no seio da expanséo feudal, tenha-se desenvolvido toda uma
corrente deoposicéo aela(Constable 1974). Alias, ndo € exatamente essaamensagem
veiculada pelo fabliau da Cocanha, tanto na sua estrutura narrativa, uma “ narrativa
conservadora’, segundo adefini¢ao de Barthes, bem como em suamensagem explicita
“Quem estabem ndo mude, / Pois pouco ganhard” (v. 186-187)7? Essas proximidades,
todas el as expressdes de um descontentamento ou oposi¢ao a uma sociedade que se
movimenta, parecem poder nos aproximar do recorte sociol 6gico que buscamos.

Seacristandade ocidental dasegundametade do século X1l semovimenta, elando
Sse movimenta por inteiro nem por igual. Expresséo de um padréo de desenvolvimento
fragil, ainda extremamente dependente das forcas da natureza— que acabara por expor
as contradicBes ai sempre latentes um século depois, quando a curva da expansdo se
inflexiona—, o relativo desenvolvimento da sociedade feudal em seu ponto de maior
vigor tem a sua faceta profundamente excludente. A vaorizagdo do imobilismo deve
explicar-sefundamental mente por umanado-inser¢ao ou por umainsercao problemética
na“movéncia’ do periodo, espelhada por um model 0 de movimentac&o caracteristico
do mundo aristocrético laico. Caberiaassm, parece-nos, Situar o horizonte de producéo
do Audigier entre os grupos tolhidos da movimentagéo caracteristica do periodo ou
forcados anelatomar parte, mas sem perspectiva determinada de realizaco por meio
dela. Ao mesmo tempo, deve tratar-se de alguém suficientemente préximo do mundo
aristocratico laico para conhecer-lhe os model os e imagens.

Umatal consideracéo levar-nos-iaarepensar o recorte sociol égico proposto mais
atras. Poder-se-iapensar namassade secundogénitos que, forcadosauma* lutacon-
trao espago” de resultado pouco aventuroso, mas muito incerto, sonham com aes-
tabilidade do nicho territorial-identitério estavel. Nesse caso, afacetacritico-comica
do poema expressaria descontentamento com a segurancga de que gozam 0s primo-
génitos das linhagens aristocraticas? Trata-se, de fato, de um poema dotado de re-
ferénciasliterarias, sociais, culturaise simbdlicas que, no seu conjunto, dificilmente
seriam produzidas sem um largo contato com o mundo aristocrético laico. Entretanto,
como testemunhaafacetacritico-comicado poema, ao esbogar um quadro devalores
diferenciado daguele generalizado em meio a aristocracia laica — propondo, por
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exemplo, uma“ éticado imobilismo” em contraposi¢do auma* éticado movimento”
—, destaca-se agui uma sensibilidade contraposta a dessa aristocracia. Nosso “ autor
coletivo” aparece, assim, como uma personagem algo ambigua, em claro contato
com um meio no qual ndo parece se enquadrar plenamente. O contingente de secun-
dogénitos provenientes da aristocracialaica parece ser, portanto, a0 menos no mo-
mento, ahipdtese natural e mais segura, tendo em consideracéo aespecificidade da
discrepanciaentre aquel e que parece ser 0 significado do texto de Audigier e o uni-
verso devalores daguel e extrato socia . Esse €, contudo, um grupo que ndo se mantém
homogéneo. Além de um cavaleiro, ndo se poderiapensar em um clérigo de média
extracdo, especia mente um secular, envolvido no universo laico? Caberessaltar que
aextracdo do médio e alto clero dava-se a partir desse mesmo quadro de secundo-
génitos. Por outrolado, poder-se-iam considerar aspossibilidadesno meio urbano. Sabe-
sequegrande parte dos estudantes que, janos meados do século X1, afluiam as cidades
provinham daquela mesma camada, cujos horizontes se enchiam de sombra frente a
consideracéo do fim dos estudos, muitos n&o conseguindo mesmo finda-los (Le Goff
1995h: 32-33). Nessesquadros, como poderiam ter seencontrado o fabliau daCocanha
e o Audigier? Preferimos dei xar essa consideracdo paramais adiante.

11.2. A festa

Cerca de um terco dos dias do ano, naldade Média, eram destinados as festas
(Franco Janior 1992: 27). Categoriaantropol 6gica, eladesempenha, nas sociedades
tradicionais, uma funcdo de importancia acentuada, possibilitando a extrapolagdo
do cotidiano, suaabolicdo temporéria, etambém suademarcagdo, permitindo, assim,
ao canalizar astensdes nele produzidas, sua propria continuidade. A festa €, dessa
maneira, dissolucéo do cotidiano que assegura suarestauracdo, eco do caos primor-
dial do qual surge aordem. E ritualizag&o do mito cosmogonico, rememoragio que
o presentificanas sensibilidades por meio daimagem concreta. E nesse sentido que,
para Bakhtin, “A morte e a ressurrei¢do, a alternancia e a renovagdo constituiram
sempre 0s aspectos marcantes da festa” (Bakhtin 1993: 8).
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O uso ritual dos excrementos é atestado em uma série de festividades na ldade
Média, manifestacdo daimportanciado “ grotesco corpora” nosrituaisregeneradores
gue ecoam e atualizam o mito cosmogonico. Na“festadostolos’, por exemplo, na
celebracéo comica conduzida naigreja pelo bispo, utilizavam-se excrementos em
vez de incensos. Ao fina do oficio religioso, o clero, em charretes carregadas de
excrementos, percorriaas ruas e oslangava sobre o povo. Posteriormente, em Hans
Sachs, encontrar-se-ia 0 “jogo da merda” carnavalesco (Bakhtin 1993: 126-127).
Uma outra ocorréncia, que parece elucidativa para nossa leitura do poema, diz
respeito aos charivaris, cujo primeiro registro seguro, datado de 1316, em umain-
terpolacéo do Roman de Fauvel, alude ao uso de excrementos pel os partici pant%lo.

O charivari, tal como aparece naFrancadaBaixaldade M édia, € umamanifestacdo
festiva-contestatéria que ocorre por parte dos membros de uma comunidade quando
estd para ocorrer uma conjungdo matrimonia ndo desgjével, especiamente de um
vilivo ou viliva com um membro jovem. Esse tipo de conjuncgao é percebido como
subtracdo indevidade um elemento que, arigor, deveriabuscar seu par entre ossolteiros
jovens da mesma comunidade (cf. Rey-Flaud 1985; Le Goff & Schmitt 1987).

Asduas seqiiénciasem que se divide o Audigier culminam em conjungdes matri-
moniais. Entretanto, a primeira é marcada negativamente, sendo seguida imediata-
mente damorte de um dos conjuges, ao passo que asegunda, ao contrario, € marcada
positivamente, concluindo em clima primaveril e arrematando o poema. S&o osdois
pontos culminantes da narrativa, em que a polarizagdo morte-vida se estabel ece com
mais nitidez. Cabe, assim, ler o poema como um charivari? Parece-nos que sim.

Raimberge, quando se casa com Turgibus, ja havia se casado. Trata-se da con-
juncdo de um solteiro com uma possivel vitva. Essa conjuncdo, da qual nasce

0 “Et |'un portait grelots de vaches / Cousus aux cuisses et aux naches (fesses), / Et par-dessus grosses
sonnettes, / Au sonner et hocher clairettes; / Lesautrestambours et cimbales, / Et grandsinstrumentslaids
et sales, / Et descliquets et desmascottes, / Dont S grands criset hautes notes/ Tiraient que nul ne pourrait
dire”, (apud: Rey-Flaud 1985: 105). A datatardiado registro seguro do primeiro charivari com relagdo ao
Nosso poema ndo impede a hipdtese darelacdo. Alguns estudiosos, como Arnold van Gennep (1943: 615),
chegaram mesmo aremontar aexisténciadessa préticaritua aAltaldade Média.
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Audigier, ndo estava destinada a vidalonga, sendo seguida de perto pela morte de
um dos conjuges. E esse 0 momento cul minante da primeira categoriasignificativa
“morte” que atribuimos ao poema. Pelo contrario, no que diz respeito ao casamento
de Audigier, trata-se da uni&o de dois solteiros, ela evidentemente virgem: “ainda
n&o lavou as mé&os dia nenhum de sua vida/ e nuncateve o rego do cu limpo” (v.
462-463). Nao seria, assim, aluta contra Grimberge atentativa de se desprender da
possivel unido com umavelha? Nesse caso, a aproximacao invertida com Tronce-
crevace é assinalada por um atributo simbdélico de que compartilham: Grimberge é
de “Valgrifier” (v. 213), que, etimologicamente, significa “ Vale das Garras’;
Troncecrevace“ Tem asunhas maioresque bico depéga’ (v. 461). Ademais, asséries
detributos pagos por Audigier a Grimberge tém uma conotacado fortemente sexual,
especia mente se se tem em consideracéo a aproximacao entre sexualidade e esca
tologiamarcada, por exemplo, naliteraturadosfabliaux (cf. Lorcin 1984). Oresgate
queelalhe pede (v. 399-402) seria, assim, um dote simbdlico? O momento euférico do
texto seseguiria, nessaleitura, aliquidacéo dapossibilidade de umaconjuncdoindesgjada
comumavehaquejatinhatrésfil has . Cabe perceber, aesserespeito, queaconjuncdo

1 A esse respeito, a exploragdo da etimologia do nome “Grimberge” oferece uma hipotese interes-
sante. “Berge” é “pastora’, o que alias se coaduna muito bem com a atuagéo de Grimberge e as su-
cessivas referéncias a cabras em seus dominios. “Grin” ou “grim” parece se relacionar com
“grimoire”, que significa“ préticas de bruxaria’. Nessa possibilidade, Grimberge significaria“ pas-
toradas bruxas’ ou “ pastora-bruxa’, o que poderiaecoar no texto em virtude de toda sua caterva ser
composta de mulheres, além do fato de se relacionar com as cabras — quando, antes do terceiro
enfrentamento, Grimberge lava as tripas de uma cabra, ndo se poderia estar aludindo aum ritual de
bruxaria?Aliés, se consideramosaleitura*“charivaresca’ do poemae o entendemos como enunciagéo
deum ritual propiciador de fecundidade, chama a atengdo a proximidade com uma situagéo estuda-
dapor Carlo Ginzburg que, mesmo posterior (do século XV1) pode ser elucidativa (Ginzburg 1990:
96-127 € 181-213 & idem, “ Charivari, associations juvéniles, chasse sauvage’, In: Le Goff & Sshmitt
1981: 136-137). No Friuli, em 1580, dois homens foram chamados a frente da Inquisi ¢do acusados de
bruxaria. Entretanto, alegavam, eram eles os acometidos de investidas de um grupo de bruxas, contra
guem, no comego de cada estagdo, eram forgados a travar um combate. Se ganhassem das bruxas, a
colheitaseriafarta. Caso contrario, abater-se-iasobre elese o vilargjo umaterrivel pendria. Dessafor-
ma, a vitdria sobre a bruxa garantiria a fecundidade; a derrota a comprometeria. Do mesmo modo, a
vitéria de Audigier sobre a “pastora das bruxas’ Grimberge ndo seria representacdo da conquista da
fecundidade, tal qual igualmente apontado pela recorréncia das imagens “charivarescas’ ?
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val orizada positivamente se dacom umaadfilhada damée do pretendente, ressaltando o
caréter endogamico darelacdo, praticacomum no noroeste da Franca e especialmente
reivindicadapel oscharivaris(Franco Jinior 1998b: 128). Quando, no comego do poema,
o poetadiz que chegaraaCocuce* por umriacho dediarréia’ (v. 5), ndo seestaria, assm,
dizendo que ele sefizera participante de um charivari?

A préticado charivari érelacionadapor Claude Gauvard e Altan Gokalp ame-
diacdo de uma conjuncao cosmicaque, sem essamediacdo, poderiaser catastréfica
(cf. Gauvard & Gokalp 1974). Trata-se também, portanto, de um ritual propiciador
dafecundidade que atualiza e presentifica o mito cosmogénico. Entretanto, ao “ ma-
terializar” o mito, o charivari, como todo rito, so o faz parcialmente. E justamente
nessafragmentacéo datotalidade mitica, pelaescolhae pelo arranjo das pegas, que
aespecificidade histéricado relato sobressai. De fato, se 0 mito se projeta nalon-
guissimaduragao, e seu significado é partilhado pel os diversos setores da sociedade,
orito oscilamaisrapidamente, ea“ utensilagem menta” de que sevale paraexpressar
0 Mito, exatamente por recortar uma por¢do mais reduzida darealidade, éfrequen-
temente, portanto, maisrestrita socialmente. Desse modo, considerando asimagens
partilhadas pelo Audigier e peloritual e o sentido primeiro, mitico, do poema, cremos
poder delimitar melhor o recorte socioldgico de Audigier.

Quem, no horizonte de producdo do poema, estava envolvido com os charivaris,
alinhado com os valores por €le expressos? Naturamente, aresposta maisimediata e
evidente nos conduz aos proprios promotores e participantesdos charivaris. Ora, quem
eram el es? Eminentementejovens. Eram e esosnaturai sdescontentes quando dasubtra
¢d0, N0 seio de seu grupo, de uma jovem vista como possivel escolhamatrimonial.

De acordo com uma prética bastante caracteristica da sociedade feudal, estru-
turadaapartir de redes de solidariedade e dependénciatanto pessoai s como grupais,
osjovenstenderam atransformar suaidentidade grupal em associacdo, cujaexpres-
s80 mais caracteristica foram as chamadas “ abadias da juventude”, de existéncia
atestada pelo menos desde o século X1, caso de Gand, por exemplo, e bastante di-
fundidas na Franga do norte no século X111 (Gutton 1975; Jacques L e Goff, “Pre-
facio”, in: Franco Janior 1998b: 12; Zemon Davis 1997: 92 e 96). Entre o registro
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do Audigier e o do fabliau da Cocanha, portanto, essas associagdes congregavam
grupos de jovens, funcionando como nichos de criacéo e recriacéo de lacos inter-
pessoaise, de certo modo, (re)criadores da propriaidentidade do jovem. Muito fre-
guientemente, os charivaris eram organizados por essas abadias da juventude, es-
tando, portanto, seus participantes sujeitos ao contato com o charivari e a
participacao diretanessesrituais. Seriao Audigier produto de um membro de uma
dessas abadias?A possibilidade seimpde. Nesse caso, ndo estamos muito distantes
da consideragdo de Hilério Franco Janior sobre o fabliau da Cocanha, em que vis-
lumbraumapossivel leitura“ charivaresca’ (Franco Janior 1998b: 127-131), aven-
tando as abadias da juventude como possivel meio de desenvolvimento do poema,
ao qual estarialigado seu “autor coletivo”, um jovem (Franco Janior 1998b: 113 e
128). De qualquer forma, umacerta“ideologiadajuventude’ faz-seinegavel mente
presente no fabliau, quer naintroduc&o do poema, em gque 0 poeta se apresenta como
um jovem e, por isso mesmo, sabio (v. 9-17), quer nafiguraemblemética da Fonte
daJuventude, queladmantémtodos eternamente comtrintaanos (v. 153-163). Do mesmo
modo, o Audigier também se encontra fortemente impregnado de uma “ideologia da
juventude”. Audigier é“vassal”, vocdbul o que possivelmente assume o significado de
“jovem rapaz’. De toda maneira, ele € um jovem tal como entendido pela sociedade
arigtocraticadaFrancado nortedo século X1, um“juvenis’, homemjaarmado cavaleiro
mas ainda ndo casado ou que ainda ndo tem filhos (Duby, “Os ‘mocos na sociedade
aristocréticano noroeste daFrancano seculo X117, in: idem 1989b: 95-96). Por oposi¢éo,
suaadversaria, Grimberge, € antes detudo umavelha, vocdbulo que, no texto, estafre-
guentemente acompanhado de caracterizages negativas. “velhas horrivels’ (v. 211),
“malvada, velhae madizente” (v. 233).

Cabe, assim, ao quetudoindica, ver no Audigier aobradeum jovem, impregnado
dosvalores de seu grupo, porta-voz desses valores e re-criador del es. Essa hipétese
de autoria ndo se choca com aquela que indicamos no item anterior, de setratar de
um secundogénito da aristocracia, mas antes acomplementa. Aliés, a“juventude’
dos secundogénitos eraprolongada (Duby idem 1989b: 101), criando umasituagao
bastante propicia para que os valores sociais atrelados a uma e outra condicéo se
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amalgamassem. Guilherme, o Marechal, por exemplo, ressalta Duby, um
secundogénito, so se casou cerca dos 45 anos, permanecendo, até entdo, um jovem
(Duby idem 1989b: 96; Duby 1995: 164-171).

Ainda assim, cremos poder delimitar melhor o recorte sociol 6gico do “autor
coletivo” do Audigier. Até agora, parecetratar-se de um elemento jovem, de extracéo
aristocrética, e, mais precisamente, um secundogénito. Tratar-se-ia, entretanto, de
um elemento laico ou clerical ?A primeiraopgado parece se sobrepor asegunda. Pri-
meiramente, consideramos improvavel a extracéo clerical em fungdo da possivel
relacdo de nosso autor com as abadias dajuventude, associagbes deleigos. Ademais,
os valores matrimoniais expressos pelo ritual do charivari gue ecoam no Audigier
sd0 eminentemente laicos. Por fim, marcas textuais especificas distanciam o autor
do poema do extrato clerical. Entre os versos 144 e 147, a aproximagao entre
“mostier” (mosteiro) e “mortier” (charco) cria um jogo linguistico fundamentado
na valoracao negativa do monasticismo. Esse mesmo tipo de carga negativa se re-
afirma e se amplia em uma caracterizacdo de Audigier: “Jamais homem mais co-
varde, isso diz ahistoria, / entrou em abadiaou em capitulo.” (v. 255-256). Existem
ainda duas referéncias a clérigos no poema, ambas no contexto do desempenho de
um sacramento. Naprimeira, trata-se do padre Renier (um nome préprio interessante,
cujo sentido etimol égico é “renegar”), que casa Turgibus e Raimberge (v. 68-71).
Como constatamos, trata-se da unido complicada que, no plano mitico, seria res-
ponsavel pelainstauracéo da desordem cultural no mundo. A segundareferénciaa
umafiguraclerical ocorre por ocasido do batismo deAudigier, quando as comadres
Poitruce, Quoguelord e Hermengot levam a crianga ao padre Herbout (etimologi-
camente, “pobre”, “miseravel”, ou ainda, “ penaria’). As comadres, entretanto, nao
permitem que ele batize a crianca; elas proprias a fazem mergulhar trés vezes em
umafossaembaixo deum salgueiro (v. 155-157). Por fim, chamaatencdo ainexis-
ténciadereferénciaaumafiguraclerical no terceiro sacramento danarrativa, o ca
samento de Audigier. Momento euférico do texto, ndo ha nele mencgéo a qual quer
elemento clerical. Trata-seagui justamente daconjuncéo feliz no texto, que, no plano
mitico, redime por fim afaltadecorrente da conjuncéo anterior aelaanaloga. Esta-
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riamos agui diante de uma posi¢éo marcada frente a clericalizacéo do casamento,
instrumento de disciplinacéo do mundo laico articulado no conjunto da Reforma
Gregoriana? Parece bastante provavel. O século XII agitou-se com uma série de
debates em virtude da transformagdo do matriménio em sacramento por parte da
IgrejaRomana, que penetrou naliteraturade diversasformas. De qualquer modo, a
disposicao das figuras de clérigos ao longo do poema e atensao que sua presencae
atuacdo no matriménio de Turgibus e Raimberge causa por oposi 8o asuaauséncia
no casamento de Audigier e Troncecrevace sdo indicativos bastante fortes a favor
daextrac&o laica do “autor coletivo” do poema.

Paramel hor proceder ao encaminhamento de nossaleiturado Audigier, cremos
ser importante delimitar aindamais o recorte sociol 6gico que “humaniza’ suaexis-
téncia. Nesseintuito, umadeterminacdo que nos parece particularmente reveladora
€adeassociar suaconcepgao ao meio rural ou ao meio urbano, que, no contexto de
registro do poema, no seio daexpansdo feudal, relacionaram-se de maneira particu-
larmente intensa, quer no que diz respeito aos conflitos e tensdes, quer no que con-
cerne asua intimadependéncia e complementaridade. Entretanto, aindanos parece
um tanto precitado fazé-1o neste momento. Preferimos deixar essa consideracdo para
0 préximo sub-item de nosso texto, de onde partiremos final mente paraumatentativa
de aproximacao com o fabliau da Cocanha, relagdo que, até aqui, tem estado latente
no desenvolvimento de nossas consideragoes.

l11.3. A palavra

No universo medieval, ganhou corpo uma verdadeira civilizagdo da palavra.
Dado delonguissimaduracdo no mundo ocidental e, defato, pluri-cultural, acrenca
no poder magico da palavra esteve presente de modo extremamente intenso nacul-
turamedieval. A palavra criava e destruia, constituindo elemento fundamental no
jogo césmico, instrumento por exceléncia da criagdo. Os primeiros versiculos do
Evangelho de S&o Jo&o assinalam essa relagdo com o mito cosmogénico: “In
principio erat verbum” (Jo,1,1.). Atributo divino, portanto, do qual o homem eraa
Unicacriaturaque compartilhava: apalavraconstituia, assim, meio de aproximacao
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entre o homem e adivindade, permitindo aquele participar de Suaessénciacriadora.
E assim, que, das cenas edéni cas anteriores ao Pecado, aquelaque mais popul aridade
alcangou naldade Médiafoi ade Ad&o dando nome aos animais, em que o primus
anthropos finalizava a obra divina (cf. Franco Junior idem 1996). A palavra era,
assim, relacionada, naculturacristd medieval, como fregiientemente ocorre nas so-
ciedadestradicionais, acosmogonia. Enuncié-laé presentificar acriacao, re-criar o
mundo, re-ordenar o cosmos. Enunciar apalavraé, no universo medieval, atualizar
0 mito cosmogonico, ritualizé-lo.

Essaatitude paracom apalavracomplexificaarelagio do estudioso com o texto
medieval, especialmente no caso do texto poético. A disposicéo das palavras, as
escol has|exicais ganham uma dimensdo simbdlica profunda, requerendo umaaten-
¢80 e umasensibilidade agugadas por parte do historiador, bem como uma prepara-
¢do gue freqlentemente Ihe falta. No intuito de dirimir a complexidade datarefa,
abordaremos a questao da palavrano poemaem dois niveis distintos: (1) primeira-
mente, traté-la-emos, assim como jafizemos com relacdo ao espaco e afesta, como
ritualizacdo da estrutura mitica subjacente ao texto, entendendo-a como contelido
de significagdo correlato aquela estrutura; (2) em seguida, abordé-la-emos na con-
dicdo de manifestacéo lingtistica dos significados do texto, como recurso de ex-
pressdo de determinados contetidos. No segundo nivel de consideracdo, pretendemos
somente elencar trés pontos e discuti-los de forma breve com vistas a atender aos
propositos deste trabalho, muito embora reconhegamos a importancia e as poten-
cialidades de uma analise cuidadosa da expressdo textual, especialmente no texto
medieval. Defato, em um universo em que “ arepresentacao identificava-se com a
coisarepresentada’ (Gurevitch 1991: 98), aexpressdo textual ganharelevo, tornan-
do-se também, por si propria, produtora de sentidos.

No primeiro nivel deconsideracéo dapdavranotexto, umfato singular chamaaten-
¢a0: na passagem crucia, entre 0 segundo e o terceiro enfrentamentos envolvendo
Audigier e Grimberge, quando parece se operar apassagem da categoria“ morte” ade
“vida’, o cavaleiro voltaasuacasae, apesar deter sido derrotado, anunciaa parentela
ter vencido a oponente: “ eu encontrel avelha, malditasgjal / Bati ndlae enfeel episa,
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/ trés vezes com o0 meu cavalo sobre elamontei. / Entdo a teria morta quando refleti /
guefariapecado deverdade” (v. 364-368). De certaforma, agqui, aguilo que, aprincipio,
configura-se como umamentira acaba por setornar prentincio darealidade. Afinal, a0
cabo do proximo enfrentamento, Audigier defato selibertaradas* garras’ de Grimberge
e voltara para casa definitivamente. Nesse caso, parece que aenunciacdo davitériado
cavaleiro precedeu sualibertacdo e redencdo de fato. De certaforma, a palavraparece
ser aqui criadoradarealidade, produtorada“vida’ onde até entdo dominavaa“ morte”.
Alids, mesmo no seio do terceiro enfrentamento contraavelha, éumaordem deAudigier
—seu uso dapaavrapelavoz —queo libertaenfim: “* Tira, putavelha, teu traseiro.” (v.
423), diz ele. Em seguida, ela selevanta, e Audigier retornaa sua casa.

Damesma maneira, a propria enunciacéo do poema— palavra apropriada pela
voz — ndo exerceriaem s um papel criador-regenerativo? De fato, na medida em
gue éimagem e/ou contra-imagem do mundo, 0 universo criado no interior do poema
dialogaintensamente com o mundo que se encontraforado texto, aquele do publico
gue com ele toma contato. A facetaideol 6gicae moralizante do poema € evidente:
ele se constréi a partir de um determinado universo de valores que mais ou menos
conscientemente figuram no texto. Ora, no contato com o publico, unsvalores dia-
logam com outros, criando a possibilidade de reformulacdo — e recriacdo — do
universo de val ores e condutas daguel es que sdo afetados pel 0 contato com osvalores
expressos pelo texto. Nesse sentido, a existéncia mesma e a circulacéo do poema
ganham umadimensdo impactante, revestindo-se de um poder criador-regenerativo
efetivo. Assim, aenunciagdo do texto aparece elapropriacomo ritualizacéo do mito
cosmogodnico, na medida em que atualiza a criacdo e a ordenacdo do cosmos. O
impacto que avoz narrativa esperaexercer sobre o publico ndo € pequeno: “maseu
vos falarei dele até gritarem por socorro.” (v. 2). Reencontramo-nos agui com o
significado bakhtiniano do “realismo grotesco”. A escatologiae o efeito comico que
aacompanhaseriam, assim, elementos fundamentai s do texto como propiciadoresde
uma energia cosmica em potencia criadora e regenerativa, destinada a agir sobre o
préprio publico, em uma funcdo aum tempo ideol ogizante e criadora.
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Com relacéo ao segundo nivel de consideracdo dapalavra, conformejaaponta-
mos, seremos breves. Trataremos, sucessivamente, de trés questbes que nos parecem,
de todo modo, essenciais no nosso proposito de delimitac&o do recorte sociol 6gico
do “autor coletivo” do texto: (1) o problemado género; (2) o uso de artificios retd-
ricos no poema; (3) a presenca de um bi ou pluri-lingtismo no texto.

Quanto ao primeiro ponto, 0 género do poema, cabe chamar atencéo parao fato
de queelejafoi aproximado de trés grandes géneros literérios medievais. ahagio-
grafia, o fabliau e a cancdo de gesta. Mais recentemente, contudo, ele vem sendo
denominado “ poema herdi-cémica”, um caso particular de parddia (Defays 1996:
45-47), que, entretanto, € um instrumento moderno de andlise, ndo constituindo um
grupo homogéneo nem um cor pus bem definido no conjunto daliteraturamedieval.
Aquelastrés classificaches, contudo, ainda que isoladamente ndo possam responder
pelaarticulagdo do Audigier, até porque os génerostextuais medievai sndo sdo estan-
gues e se entrecruzam freglientemente, podem ser esclarecedoras para 0S N0ssos pro-
positos. Defato, no Audigier, mesclam-se elementos provenientes de todos esses gé-
neros. Parare-arranja-los no poema, nosso “autor coletivo” certamente teve contato
com cada um deles, devendo estar em umatal posicéo social que Ihe permitisse co-
nhecé-los. Assim, 0 meio em que hosso “autor” seformou foi um meio em que esses
géneros circulavam. Desse modo, ha busca de estabel ecer seu recorte sociol dgico,
cabe perguntar: onde circulavam, no século X1, ostrés génerosliterarios apontados?

Quanto a hagiografia, cujas influéncias no Audigier foram tragadas por Omer
Jodogne (Jodogne 1960: 509-511), a resposta torna-se demasiado ampla. Pratica-
mente toda a cristandade ocidental no século X1 tinha contato com a hagiografia:
trata-se de um tipo de narrativa constitutivo da“ culturaintermediaria’; em vez de
nos possibilitar um recorte, a constatagdo darelacéo que nosso poema guarda para
com as narrativas hagiogréficas s6 nos lanca novamente no amplo conjunto do
mundo ocidental do século X11. Quanto ao fabliau, género em que o Audigier foi
classificado por Etienne Barbazan (cf. Barbazan 1808), defrontamo-nos com novos
problemas de classificac&o. O corpusdosfabliaux, que, segundo aorganizagéo dos
especialistas, conta com cerca de 150 composicoes, é tardio em relagdo ao nosso
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poema. Segundo Omer Jodogne, eles sdo originérios no norte francés do século X111
e segunda metade do século X1V (Jodogne 1975: 23). Mesmo em se tratando de
umaocorrénciaprecoce, adeterminacdo social ficariadificultada, poisosespeciais-
tas ndo concordam quanto aorigem social dos fabliaux: paraBédier, por exemplo,
trata-se de narrativas de origem burguesa (1964: 371-382); paraNykrog, suaorigem
seria aristocratica (1973: 75 e 104). Diante da indefini¢do, somos forcados a con-
cordar com Krystyne Kasprzyk em que ha que se conduzir umaandélise separadade
cadanarrativa natentativade tragcar seu recorte sociol 6gico (1976). Por fim, haque
se levar em consideracéo a referéncia a cancdo de gesta. O Audigier foi definido
como uma parédia de cangdo de gestapor Paris, Suchier, Faral, Zumthor e Conlon
(Paris 1912: 53; Suchier & Birchschfeld 1913: 19; Faral 1948: 49; Zumthor 1954
190; Conlon 1989). A parddia, aliés, constroi-se em fungdo da propriaintertextua
lidade (cf. Hutcheon 1981), ressaltando a necessidade do didlogo com outras obras
—ecom o meio em que elas circulam — como condic&o para sua propria existéncia.
Assim, cabe perguntar em gue meio circulavam as cangdes de gesta nos meados do
século X11. Fundamental mente nos circul os aristocréticos lai cos, apesar dagradual
penetracdo citadina e burguesa. Pelo menos aparentemente, assim, arelagdo entre
o Audigier e as cangdes de gestaindicaumarel acdo do nosso “ autor coletivo” com
0 meio aristocrético, ndo descartando, contudo, uma presenca citadina. De certa
forma, essas consideraces ndo nos levam areconsiderar nossas hipoteses até aqui
formuladas quanto ao recorte sociol 6gico do autor, reforcando, aias, aidéiade se
tratar de um secundogénito da aristocracia laica, figura que teve contato com esse
meio social, mas cujatrajetoriao forgou acriagdo de umaconsciénciadiferenciada
ecritica, provavelmente em fungdo darel agéo com outros universos socio-culturais.
Assim, nossas consideragtes sobre as relagbes do Audigier com aqueles géneros
literarios ndo nos parecem permitir avangar em nossas consideracoes.

O segundo elemento aconsiderar no plano daexpressdo textual do poemaparece-
nosmaisrevelativo aesse respeito. Judith Davischamaaatencdo parao uso de efeitos
retéricos no texto, indicando uma* familiaridade com trabal hos retéricos ¢l éssicos”
(Davis 1989: 244), que se evidencia a partir do formulismo, do emprego de deter-
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minados topoi ao longo do poema e de efeitos de sentido como a “ superlatio”, a
“reductio ad absurdum” ea*“reductio ad nauseam”. N&o pretendemos analisar aqui
0s usos desses artificios na relaco que estabelecem com o plano do contetido do
texto, tarefademasiado longa e paraaqual ndo estamos qualificados. Gostariamos
t&80 somente de marcar suapresenca, 0 que nos parece por si SO poder NOSs aproximar
do recorte sociol 6gico que buscamos. A Retorica €, no século X1, um saber espe-
cifico, marcado socialmente, que, no seio do chamado “Renascimento do século
XI1" encontraseu lugar nos curricul os escol ares, como integrante do trivium, o pri-
meiro ciclo dasArtes Liberais, responsaveis pela formagéo béasica dos estudantes
(cf. Mongelli 1999). E fundamental mente um saber val orizado nas cidades, reabi-
litado pelo século X1, primeiro nas escol as catedralicias e depois nas universidades.
Cabe, assim, pensar em nosso “autor coletivo” como um estudante, um dagueles
jovens gque concluiam seus estudos basi cos entre os quatorze e osvinte anos de idade?
(Le Goff 1995b: 66) Cabe lembrar que grande parte dos alunos que acorriam as
cidades em busca de estudos eram secundogénitos da aristocraciarural, especial-
mente no seculo X1, situacdo que, apesar das possibilidades de acesso que entao
se abriram as outras camadas da sociedade, manter-se-iafundamental mente amesma
ao longo do século X111, quando da constituicao e regulamentacéo da maior parte
das universidades européias. Seria, assim, nosso autor um goliardo em Parisou em
algum outro centro urbano, a semelhanca de Abelardo, que renunciou a primogeni-
tura, advindo da aristocracia bretd? Poderia, por outro lado, tratar-se de um aluno
de Chartres, nicleo irradiador de uma preocupacdo naturalistae onde os estudos de
Retdrica, nos meados do século X1, eram ja bastante desenvolvidos?

Um ultimo elemento de consideracdo no plano da expressao textual do poema
podetambém ser Util nadelimitagco do recorte sociol 6gico que buscamos: apresenca
de um bi ou ainda pluri-lingtismo no texto. Defato, apesar de escrito em dialeto da
Ile-de-France, o poemase encontra, segundo Omer Jodogne “teinté de picardismes’
(Jodogne 1960: 502), especia mente no vocabulério obsceno que utiliza (Jodogne
1960: 506). A hipétese da autoria de um estudante da conta dessa duplareferéncia
linglistica, sendo aquel es elementos proveni entes de diversas regides e agrupados
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em determinados centros de estudo. Na Universidade de Paris, como se tornou
comum em outras universidades, os estudantes se organi zavam nas“ nagées’, grupos
constituidos apartir da proveniénciageograficados estudantes, figurando entre elas
uma “nagdo picarda’. Ha, ainda, no poema, tracos de um conhecimento do latim,
como indica o nome “ Turgibus’, provavel mente deformag&o de “turgidus’, que sO
aparece em vernaculo no século XV. Mesmo “Cocuce”’ néo poderia se relacionar
com o verbo “cacare’? Ou ainda “Audigier”, em gue Judith Davis vé uma apro-
priacdo de“audax” (Davis 1989: 242)? O conhecimento e 0 jogo linguistico com o
latim pressupdem um conhecimento partilhado entre autor e pablico desseidioma,
oqueindicaaindaum meio“contaminado” pelaaltacultura. Aindaaqui ecoaahip6-
tese de se tratar de um estudante.

Mais uma vez, a proximidade do recorte socioldgico do “autor coletivo” do
Audigier com aguele do autor do fabliau da Cocanha saltaavista. Das quatro hipé-
tesesfinais aventadas por Hilario Franco Junior paraa“ autoriacoletiva’ do fabliau,
duas encontram-se extremamente proximas daguelas que formulamos: considera
Hilario Franco Junior poder setratar de um estudante picardo de Paris, possivel dis-
cipulo de Pedro Abelardo, ou aindade um goliardo de Amiens ou de L aon, possivel
discipulo de Gautier de Chétillon (Franco Janior 1998b: 230).

A luz dessa aproximago, arelacio possivel mente existente entre o Audigier e
o fabliau da Cocanha, tal como proposta por José Rivair Macedo, ganha novos
contornos. Uma proximidade fonética e gréfica entre dois nomes e umareferéncia
episodica se diluem num amplo conjunto de interpenetragdes, manifesto tanto no
significado intra-textual de cadaum dos poemas, como no mundo extra-textual em
gue se humanizam. As relacdes entre um texto e outro ndo se esgotam na
possibilidade da apropriacdo intertextual direta; antes, os dois textos se encontram
e dialogam na medida em que a sensibilidade que evocam é muito proxima. As
respostas imaginarias que formulam para as questdes que se lhes colocam evocam
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um universo de val ores e uma percepcao do mundo extremamente rel acionadas, um
nexo que ndo nos parece arbitrério, mas, como procuramos sugerir, ecoa um lugar
socia muito préximo, associ ado acircul agdo em um mesmo espaco-tempo. Asterras
de Cocuce e de Cocanha constituem duas injungdes do imaginario medieval que
nos conduzem aum mesmo ponto de referénciahumano, espelhando e estruturando
umaexperiénciado mundo compartilhada, ressoando uma proximidade que conecta
0s dois textos por meio da pulsdo humana que deles se apropria.
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DE AUDIGIER'

I (v.1-6)

Tel conte d’ Audigier qui en set pou.

mais ge vos en dirai trusqu’a harou.

Ses peres tint Cocuce, un pai's mou

ou les genz sont en merde jusques au cou.
Par un ruissel de foire m'en ving a nou:
onques n’en poi oissir par autre trou.

Il (v.7-15)

Li peres Audigier fu de Cocuce
si fu filz Turgibus, le filz Poitruce.
Quant li vassaus s estent et il s'esbruce,
si li enfle le cuer com une puce.
Il ot graile le cal, lonc com ostruce,
et quant il a chié plaine s'aumuce,
ses doiz boute en la merde, puis si les suce;
puis neli fait mal riens que il menjuce.
Et quant I’en crie as armes, il se muce.

1 (v.16-26)

Du conte Turgibus orroizla vie.
Ongues n’ama riens tant come boulie
et, as festes envieus, chiewreal’alie
por cequ’il fu norriz en Lonbardie
ou I'en en fait daintiéz et seignorie.
Quant li bers commenca chevalerie,
si coupa a s espee un rain d’ortie

por ce que au poitron li fu froie(e).

Il ot la chiere jaune, pale et boffie
n'ot si beau chevalier jusqu’ en Jachie:
ce est une contree ou Dieus n’est mie.

AUDIGIER

Muitos contam deAudigier que dele sabem pouco,
mas eu vos falarei dele até gritarem por socorro.
Seu pai tinha Cocuce, um pal'sl mole

onde as pessoas estéo na merda até 0 pescogo.
Por um riacho de diarréia, cheguei a ele a nado:
jamais de la pude sair por outro buraco.

O pa deAudigier era de Cocuce.

Audigier erafilho de Turgibus, o filho de Poitruce.
Quando o vassalo® se estende e ele se agita,
incha-lhe o coragdo como uma pulga.

Eletinhao pescogo del gado, longo como deavestruz,
e uma vez cagada e cheia sua murca,

seus dedos bota na merda, e entdo os suga;
depois ndo |he faz mal nada que ele coma.

E quando o chamam as armas, ele se esconde.

Do conde Turgibus ouvireis avida.

Jamais gostou de algo tanto como de mingau
e, quando convidado as festas, cabra ao |6dao,
porque ele foi criado naLombardia,

onde fizeram para ele gulodice e regalia.
Quando o valente iniciou-se na cavalaria,
cortou com sua espada um ramo de urtiga
para que no traseiro lhe fosse esfregada.

Ele tinha a face amarela, palida e deformada;
nao houve t&o belo cavaleiro até em Jachie:
essaéumaregidoemaqueDeusndo estadeformadguma
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IV (v.27-36)

Molt [fu] quens Turgibus de grant vaillance.
Quant por chevaleirie s'en vint en France,
bien monstra sa vertu et sa poissance:
parmi une iregnie bouta sa lance.

Uns estrons |’ abati par meschéance,

son cheval li rua desus |la pance.

Et, quant vit i vassaus n’i a poissance,
homaige fist I’ estront par sa fiance,

puis le baisa trois foiz par racordance:
issi fula paisfaite et I’ aliance.

V (v.37-60)

Molt fu quens Turgibus de grant renon.
Il prist unjor son arc et son boujon
si en fist un beau trait par avison.
Del’arc, qui est plusroit que n’est un jonc,
il entesa la flesche jusgu’ au penon.
A cel cop percal’ele d’ un papeillon
que il trova seant lez un buisson,
qui puis ne pot voler se petit non.
Rainberge fu issue de sa maison,
qui n"avoit a cel ore point de baron.
Verslevassal s en torne a estupon
si li atot monstré, et cul et con.
“Venez avant, fait ele, filza baron,
acroupez vos lezmoi et si chion.
Ge mengai ersoir prunes a grant foison
si me saillent du cul li noeillon,

ne ge n'ai aporté point de torchon:
vos avez bele cote de vermeillon,
forbissiezm'en le cul a cel giron,
ou autrement n’ aurez de m’'amor don.”
—“Dame, dist li vassaus, nos le feron;
ja por tant de service ne la perdron”
Lorsli forbist le cul tout environ;
adonc s entrefiancent a coupeton.
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v

O conde Turgibus era de muito grande valentia.
Quando por cavalaria veio a Franca,

bem mostrou sua virtude e sua poténcia:

através de umateia de aranha atirou sua langa.
Por infelicidade, um cagalhdo o abateu,

seu cavalo o atirou de barriga para baixo.

E, quando o vassalo viu néo ter poder,
homenagem prestou ao cagalhdo por sua fianga,
depois o beijou trés vezes paralembranca:
assim apaz foi feitae aaianga.

v

O conde Turgibus era de muito grande renome.
Ele tomou um dia seu arco e sua flecha

e fez um belo disparo mirando bem.

Com o arco, que é mais duro que um junco,

ele retesou a flecha até a ponta.

Com esse golpe perfurou a asa de uma borboleta
gue ele encontrou sentada perto de um arbusto,
gue depois ndo pdde mais voar.

Rainberge tinha saido de sua casa,

que ndo tinha aquele momento nenhum vardo.’
Em direc&o ao vassal o se volta agachada

e tudo lhe mostrou, cu e cona.

“Vinde adiante, disse ela, filho de varéo,
agachai-vos perto de mim e assim caguemos.
Eu comi ontem a noite ameixas em abundancia
emejorram do cu os carogos,

eu ndo trouxe nenhum rodilhao:

vOs tendes bela tinica de vermel héo,
limpai-me o0 cu com esse pano,

ou de outro modo né&o tereis 0 meu amor.”
—“Senhora, disse 0 vassal o, nés o faremos;

por tal monta de servigo ndo a perderemos.”
Ent&o Ihe limpou o cu todo em torno;

entdo se prometeram com tagas finas.
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VI (v. 61-71)

Molt fu dame Rainberge saige et voiseuse,
onques de bien chier ne fu oiseuse.
Turgibus la regarde qui la gouleuse
qu'il n'avoit el paissi bele teuse.

Por ce qu'el ert un poi borgne et tigneuse
et por ce qu'il lavit si amoreuse,

en la bouche la baise qu’el ot baveuse.

Ez vos prestre Renier qui les espeuse.
Rainberge li aporte plan poi[n] g de beuse,
puis prent de son pissat si I’en arreuse:
“Cevos valt, sire prestre, une venteuse”

VIl (v. 72-81)

Or ot quens Turgibus molt bele paire.
Quant il la comenca verslui atraire,

si soéf la trouva com une haire

de quinze estrons de chien li fist doaire.
Adonc se porpensa la debonnaire;
quatre pezli a fet sor le viaire.

“Tenez, sire, dist ele, taster s'il flaire;
ge vos en gart assez en cest aumaire.
Demain vos covenra granz noces faire,
gardez que soiez preuz et debonnaire”

VI (v. 82-93)

Turgibus fist ses noces lez un marés.

Li baron de Cocuce vinrent aprés,

en un panier trosserent tot lor hernois.
Les napes estendirent sor estronz sés

et enprés si mengerent fromaiges frés,
puis ont eu emprés un autre més:

quatre raz eschaudéz fu entremés.

“Hé Dieus! dist Turgibus, quel entremés
qui or elist a boivre un poi aprés!”

—“Donc bevez, dist Rainberge, sire, ge vés:

assez aurez a boivre a toz voz més,
quar j’ai le ventre plain de vent punnais.’

vi

A senhora Rainberge era muito sabia e prudente,
jamais de bem cagar foi preguicosa.

Turgibus a olha e a cobica

pois ndo havia no pais téo bela rapariga.

Porque ela era um pouco caolha e ti nhosa’

e porque ele aviatao amorosa,

na boca a beija que ela tinha babosa.

Eis vosso padre Renier que os casa.

Rainberge [he traz um punhado cheio de esterco,
depois pega de sua urina e com ela o molha:
“1sso vos vale, senhor padre, uma ventosa.”

Vil

Agorao conde Turgibus tinha muito belo par.
Quando ele acomegou atrazer parasi,

t@o suave a achou como uma escama

que com quinze cagalhBes de cachorro lhefez dote.
Ent&o se lembrou a nobre;

quatro peidos Ihe fez contra o rosto.

“Cuidal, senhor, disse€ela, experimentar seelecheira;
eu vos guardo muitos deles neste armario.
Amanha vos convira fazer grandes nipcias,
cuidai que sgjais virtuoso e nobre.”

vill

Turgibus fez suas nlipcias perto de um pantano.
Os vardes de Cocuce vieram depois,

em um cesto empacotaram toda sua bagagem.
As toal has estenderam sobre cagalhdes secos

e depois comeram queijos frescos,

em seguida tiveram um outro prato:

quatro ratos escaldados foi a entremesa.’

“Ah Deus! disse Turgibus, se
depoisde&:aentremeesaagorativesﬂaumpcuoodebeber!”6
—"“Entao bebei, disse Rainberge, senhor, eu peido:
muito tereis de beber com todos 0s vossos pratos,
poiseu aindatenho o ventre cheio devento fétido.”
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IX (v. 94-106)

Enprésicelui més que ge vos di,
orent quatre corbeaus de viéz rosti.

En bousee de vache furent flati:

por ce fu bonsli més queil pui.
“Ha Dieus! dist Turgibus, com sui serviz!
Que ore oust a boivre, comfust gariz!”
—“Donc bevez, dist Raimberge, quej’ai vesi”
Ladamel’acola et li quens lui.
“ Belement, dist la dame, que ge ne chi
qu’ é trop mengié hersoir de let boulli”
La nuit, fu Audigiers engenuiz,
qui(l) fu defor lignaige li plus hardiz
et detozles coarzli plusfailliz.

X (v. 107-122)

Turgibus si fu morz par enconbrier.

En un fossé s’ aloit esbanoier:

chauves soriz |’ aissaillent a I’ anunitier,
escharboz I assaillirent en un fumier

et mousches si alerent sor lui chier
tant queil ne se pot plus redrecier;
dont se laissa chair sor le fumier.
L'ame si est saillie par le poitrier

et li corsfist miraclesal’anuitier:
toutes choses i vont por enpoirier,

nes li chien du paisi vont pissier

qu'il i cuident guarir del’enragier.
Raimberge si fu grosse, pres d’ acouchier,
gue ele ne pooit son cul torchier.

Et quant el fu delivre de I’ aversier,
dont commenca la dame a tresfoirier.
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IX

Depois desses pratos de que eu vos digo,
tiveram quatro corvos ha muito assados.

Em bosta de vaca foram incrementados:

por isso estava bom o prato, pois ele fedia.

“Ah Deus! disse Turgibus, como estou servido!
Seagorativessead go debeber, como estariacontente!”
—“Entdo bebei, disse Raimberge, que eu peidei.”
A senhora o abragou e o conde aela.
“Maravilhosamente, disse adama, que eu ndo cago
pois ontem a noite tomei muito leite fervido.”

A noite, foi Audigier engendrado,

que foi de forte linhagem o mais valente

e de todos os covardes 0 mais falivel.

X

Turgibus assim morreu por acidente.

A umafossafora se divertir:

MOorcegos 0 atacam ao anoitecer,

escaravel hos o atacaram em um monte de estrume
e moscas foram sobre ele cagar

tanto que ele ndo pode mais se levantar;

entdo se deixou cair sobre 0 monte de estrume.
A almasaiu pelo traseiro

e o corpo fez milagres ao anoitecer:

todas as coisas ai vao a apodrecer,

mesmo 0s caes do pais ai vao mijar

gue eles cuidam evitar enraivecé-lo.
Raimberge estava tdo gorda, perto de parir,
gue elando podia seu cu limpar.

E quando elafoi liberta do inimigo,

entdo comegou a senhora a muito festej ar.’
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XI (v. 123-134)

Quant Audigier nasqui, joie on el.
La dame est acoichiee lez un seu

ou truis et porceaus orent gel,

por la chaleur du fiens qu’ele ot sentu.
S i fu sa comere dame Poitru;

tozli riches paragesi est venu,
Aubree et Coquelorde et Ermentru:
s ont affubléz viéz sas li mielz vestu.
Il orent un escoffle prisa la glu,
dont il firent le soir molt bien pel.
Assez orent a boivre qu'il ot pleli
gue devant la maison coroit li ruz.

XII (v. 135-146)

Quant Audigier nasqui, grant joiei ot.
Par le pais leva un tel herbot
roxignous ne oiseaus pas n'i chantot;
laienz ot une asnesse qui rechanot

et uneviellelisse qui lors ulloit,

et une chate borgne de faim braioit.
Poitruce, Quoqguelord et Hermengot
furent les trois commeres, plusn’enii ot.
L’enfant en aporterent prestre Herbout
qui, devant son mostier, s espoollot

et a sa destre main son cul gratoit.
Lorsest saillizen piéz quant il les voit.

Quando Audigier nasceu, alegria houve.

A senhora esta agachada perto de um sabugueiro
onde porcas e porcos | ogaram8 ,

pelo calor do estrume que ela sentiu.

E ai foi sua comadre senhora Poitru;

toda arica parentagem ai veio,

Aubree e Coquel orde e Ermentru:

as mel hor vestidas se vestiram com velhos sacos.
Elas tiveram um milhafre pego com visgo,

com que elas se alimentaram muito bem a noite.
Tiveram muito de beber como se tivesse chovido
pois em frente a casa corriaorio.

Quando Audigier nasceu, grande alegria houve.
Pelo pais se estendia umatal pentria,

que rouxindéis nem passaros al cantavam;

|14 dentro havia uma asha que zurrava

e uma velha cadela que ai uivava,

e uma gata caolha de fome gritava.
Poitruce, Quoquelord e Hermengot

eram as trés comadres, mais ai ndo havia
A crianca levaram ao padre Herbout

que, nafrente de seu mostei ro , se esfolava
e com suaméo direita seu cu raspava.
Enté&o pulou de pé quando as viu.
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XIH (v. 147-161)

Li prestres est entréz en son mortier,
Son soupeliz vesti tout le plus chier,

qui trop bien resanbloit roiz a peschier:
il N"eni avoit pas plain pié d' entier;

si blans estoit venuz du lavendier

com i escoveillons a un fornier.

Les comeres le virent trop atargier;
onques n’'i quistrent prestre lirre sautier.
Laienz ot une fosse soz un seillier,

la ou dame Raimberge soloit pissier:
ilueques font I’ enfant trois fois plungier.
En une pel de chien le font couchier,

qui son pere ot tué des avantier

por ce qu'il ne pooit mais abaier.

Lors s'en vont les comeres sanz atargier.

XIV (v. 162-174)

Li enfes Audigier fu bien norriz.
Troisfoizlejor le baignent en un seilliz
qui trestoz est puanz de pisseiz.

[1'li font un chaudel d’ués couveis;
enpréssi li donnerent oignons porriz
por ce queil elist plus sain le piz

maisil n"en volt mengier s'il ne sont friz
en bon sein de chievre ou de berbiz.

Il ot la teste grosse, les elz petiz

il N’ estoient pas graindre que de souriz

“ Seignor, ce dit Rainberge, vez de mon filz:

il vaintra encor molt de poigneiz
qu'il ale cuer plus gros d'une souriz”
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O padre entrou em seu charco,

seu sobrepeliz vestiu bem o mais caro,

que muito bem lembrava rede de pescar:

ele ndo tinha um pé de sapatos inteiro;

t&o branco havia vindo do lavadeiro

como o escovilhdo de um forno.

As comadres viram-no muito atrasar;

jamais deixam padre ler saltério.

L adentro haviaumafossaembaixo deum salgueiro,
|4 onde a senhora Raimberge costumava mijar:
|4 fazem a criancga trés vezes mergulhar.

Em uma pele de cachorro afazem deitar,

gue o seu pai havia matado anteontem;

por isso ele ndo podia mais ltir.

Entdo vao-se dai as comadres sem atrasar.

Xiv

O menino Audigier foi bem nutrido.

Trés vezes ao dia 0 banham em um balde

que rapidamente fica fedido de urina.

Eles Ihe fazem um caldo de ovos chocados;

e depois Ihe deram cebol as podres

para que ele tivesse mais sadia a uring;

mas ele ndo quer comer se elas ndo sdo fritas
em bom sebo de cabra ou de ovelha.

Ele tinha a cabega grande, os olhos pequenos;
eles ndo eram maiores que os de um rato.
“Senhores, assim disse Rainberge, vede meu filho:
ele vencerd ainda muitas pugnas

poiseletem o coragdo maior do queo deumrato.”
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XV (v. 175-182)

Seignor, or escoutez de toutes parz.
D’un chevalier dirai qu’ ot non Tirarz,
qui tant ama Raimberge, n’ est mie gas,
queil la prist a feme, n’en doutez pas.
Deusfilz en ot la dame fiers et gaillarz:
li uns ot non Raiers, |’ autre Avisarz,
Audigier fuli tiers, li meins coarz,

qui fu de Turgibus, le bon vassal.

XVI (v. 183-198)

Seignor, or escoutez tout sanz noisier.
Dirai vos d’ Avisart et de Raier

qui Audigier, lor frere, font chevalier.

Le vallet amenerent sor un fumier,

ses armes li aportent en un pannier.
Hauberc li ont vestu blanc et legier:
quinze sols de marcheis costa I’ autrier.
En son chief li lacerent heaume d’ acier
qui trois ans fu(z) en gaiges por un denier.
Tiarzli caint I'espee, qui molt I’ ot chier:
plus mauvais vavassor de lui ne quier.
La paumee li done sor le colier

que d’un genoil lefait agenaillier.

En la place i traient son bon destrier

et ce fu Audigon qu’il ot tant chier;
Audigier i monta par son |’ estrier.

XVII (v. 199-206)

Quant Audigier monta, lorsi ot feste:

trois cous fier le cheval, au quart s arreste.
Il ot graille le col, grosse la teste

et le dos plus agu que nul areste.

“Hé Dieus! dist Audigier, com bonne beste!
Gen'i monterai maisseil n'est feste

ou por guerre mortel sauver ma teste,
qu’ains mais ne fu velie si bone beste”

xv

Senhores, agora escutai de todas as partes.

De um cavaleiro direi que tinhanome Tirarz,
que tanto amou Raimberge, ndo é troca,

que ele atomou por mulher, disso ndo duvidai.
Doisfilhosdeleteve asenhorabravos e vigorosos:
um tinha nome Raiers, o outro Avisarz;
Audigier foi o terceiro, 0 menos covarde,

que erade Turgibus, o bom vassalo.

i

Senhores, agora escutai todos sem fazer barulho.
Dir-vos-ei de Avisart e de Raier

que Audigier, seu irméo, fazem cavaleiro.

O rapaz levaram sobre um monte de estrume,
suas armas lhe levaram em um cesto.

Lorigalhe vestiram branca e leve:

quinze soldos de “marcheis’ custou dias antes.
Em sua cabeca lhe amararam elmo de aco 89
quetrésanos esteve em penhor por umdinhei ro.”
Ti[r]arzhecingiu aespada, que muito tinhacara:
pior vavassalo que ele ndo podia esperar.

A palmada |he da sobre o ombro

que com um joelho o faz se gjoel har.

No lugar Ihe trazem seu bom caval o de batalha
e esse eraAudigon que ele teve tdo caro;
Audigier o montou pelo seu estribo.

xvil

Quando Audigier montou, entdo houve festa:
trés golpes desferiu no caval o, no quarto parou.
Ele tinha o pescoco delgado, a cabeca grande
eascodasmaispontudasquequa quer espinhadepeixe.
“Ah Deus! disse Audigier, que boa bestal

Eu ndo amontarei mais se ndo for festa

ou paraem guerramortal salvar minha cabega,
pois jamaisfoi vista téo boa besta”
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XVIII (v. 207-224)

Sor le destrier armé sist Audigier.

Entor [ui ot de gent plus d’ un millier.

Lé queroles commencent sor un fumier.
La poissiez véoir (1) maint charretier,
mainte vieille hideuse, maint charbonnier.
Mais une vieillei ot de grant dangier,
Grinberge avoit a non de Valgrifier,

laide, vielle et hideuse plus qu’ aversier.
Molt li desplot la joie du chevalier

et, por lui faire honte et corroucier,

se descouvri la dame sanz atargier,

tres enmi les quaroles ala chier.

Molt en pesa forment a Audigier;
Damedieu en jura, le droiturier,

que, S'il vit tant qu’en puist les prez fauchier,
il iraalavielle son huisbrisier

et, seil puet trouver le gelinier,

il s'en vorra otout les hués aler.

XIX (v. 225-241)

Molt par a fait la vielle grant hardement,
qui chia es quaroles, voiant la gent.
Audigier la menace et si parent,

et jure Damedieu omnipotent

gu’ ele le comparra prochainement.
Demanda qui ele er isnelement.

Un garconnéz li dist tot coiement:

“ Sre, €l a non Grinberge, pas ne vos ment;
molt est maivaise vielle et mesdisant.

Ne la menaciez pas plus longuement,

que, se ele crie aide, isnelement

jai venrra de vielles plus de cent.

Ge cuit que la plusjoene ait bien d'anz cent
sin'ianulesd elesqui ait nul dent.

Ne vos garentiroient voz garnement”’
Quant Audigier I’ of, plusn’i atent;

d'iluec s'en est tornéz isnelement.
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Xvill

Sobre o cavalo armado sentava Audigier.

Em torno dele havia gente mais de um milhar.
Grandescarolascomegam sobreum montedeestrume.
L& poderieis ver muitos carreteiros,

muitas velhas horrivels, muitos carvoeiros.

Mas uma velha ai tinha grande poder,

Grinberge tinha por nome de Valgrifier,

feia, velha e horrivel mais que o demdnio.
Muito Ihe desagradava a alegria do cavaleiro

e, paralhe fazer infamia e ultrgje,

se descobriu a senhora sem demorar,

bem no meio das carolas foi cagar.

Isso desagradou Audigier muito fortemente;

Por Deus o jurou, o justiceiro,

que, se eleviver tanto que possa os prados ceifar,
ele ir até a velha sua porta quebrar

e, se ele pode encontrar o galinheiro,

ele quererd com todos os ovos partir.

A velha fez audacia muito grande,

cagou nas carolas, olhando a gente.

Audigier a ameaga e seus parentes,

ejurapor Deus onipotente

que ela o pagara brevemente.

Perguntou quem ela eraimediatamente.

Um rapazinho Ihe disse todo calmamente:
“Senhor, elatem nome Grinberge, no vos minto;
muito é malvada, velha e maldizente.

N&o aameagal mais por muito tempo,

pois, se elagrita por socorro, rapidamente

ai virdo mais de cem velhas.

Eu cuido que a mais nova tenha bem cem anos
e ndo ha nenhuma del as que tenha algum dente.
N&o vos garantirdo vossas defesas.”

Quando Audigier o ouviu, mais ai ndo esperou;
dai sefoi rapidamente.
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XX (v. 242-253)

Audigier fu armés sor Audigon:

ce fula meillor beste de sa maison.
Jusgues a prime chevaucha un mez et un seillon;
lejor ne pot aler plus Audigon.
Audigier se hurta a un buisson;

jusqu’'a prime i pendi par I’ esperon.
Quant venz |’ en abati enz el sablon,
adonc sailli en piéz li gentius hom

et atraite |’ espee qu’ ot au giron.
Isrieement s'en vait vers le buisson

Si a coupéz trois ronces et un chardon:
molt s est bien esprouvéz li gentius hom.

XXI (v. 254-260)

Audigier chevaucha par grant vitoire.
Onques plus coarz hom, ce dit I’ estoire,
n’entra en abaie n’en chapitoire.

Il ot pale le vis et teste noire

et ot grosses espaules et ventre maire.

Il neli covient pas faire esclitoire,

guar en toutes saisons avoit la foire.

XXII (v. 261-268)

Audigier chevaucha les la chauciee.
Grimberge en sa maison est repairiee;
bien set qu’ele aura gerre s’ est esmaiee:
li parent Audigier I’ ont menaciee.

En sa maison se tint 0 sa mesniee.

Ele avoit une fille mal ensaigniee

qui avoit non Bougise si ert fronciee:
molt ert laide la garce et mal tailliee.

XX

Audigier estava armado sobre Audigon:
eraamelhor besta de sua casa.
Atéaprimacavalgou um “mez” eum “seillon” -
nesse dia, ndo pdde prosseguir Audigon.
Audigier se chocou contra uma moitg;

até a primaai ficou suspenso pela espora.
Quando vento o derrubou na areia,

entdo se pds em pé o gentil-homem

e sacou a espada que tinha na tunica.
Iradamente foi com ela contra o arbusto

e cortou trés sargas e um cardo:

muito bem se pbs a prova o gentil-homem.

XXI

Audigier cavalgou em diregdo a grande vitdria.
Jamais homem mais covarde, isso diz a histéria,
entrou em abadia ou em capitulo.

Eletinha o rosto pdido e a cabeca negra

e tinha grandes espaduas e ventre maior.

N&o |he era preciso fazer clister,

pois em todas as épocas tinha diarréia.

N

XXil

Audigier cavalgou ao longo da trilha.
Grimberge reapareceu em suaterra;

bem sabe que elatera guerra e esta inquieta:

os parentes de Audigier a ameagaram.

Na sua casa estava com sua caterva.
Elatinhaumafilhamal educada

guetinhanome Bougise de tanto que eraenrugada:
amocoila eramuito desagradavel e mal talhada.
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XU (v. 269-273)

Une autre fille avoit, molt fu mauduite;
vis de cornille ot, molt fu despite.
Ja ne fust de sa bouche veritéz dite
si disoient la gent qu’ ele ert herite.
Ele ot corte |’ eschine, torte et petite.

XXIV (v. 274-279)

Latiercefille ot non Poitron Bernous.
Les denz avoit petites si comme loux;
molt ot le cul souvent ort et foiroux.

S fuil jatel eure, celison nos,
gue mesire Audigier en fu jalous
et por lui en soufri mainte doulors.

XXV (v. 280-284)

Grinberge n’ert pasriche d’ or ne d argent,
mais ele avoit un pou de tenement

dont ele se vivoit trop noblement,

et mandoit ses voisins assez souvent,
Houdeart et Gondree, Gertru, Hersant.

XXV (v. 285-292)

Audigier chevaucha lez unerue.
Decejor estoit ja none venue.
Audigier a Grinberge tantost velie

a ce que ele estoit fauve et tondue.
“Vielle, dit Audigier, mar t’ai vele”

Il atraite I’ espee du fuerre nue.

“Ja chie, dist Grinberge, com ele sue!”
Quant Audigier I o, li sansli mue.
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XXi

Uma outra filha tinha, era muito maldita;
cara de cornisolo tinha, era muito desprezivel.
Jamais foi de sua boca verdade dita
e diziaagente que ela era herege.

Elatinha curta a espinha, torta e pequena.

XIv

A terceira filhatinha nome Poitron Bernous.
Os dentes tinha pequenos assim como |obo;
muitotinhao cu freglientementerepulsivo ediarréico.
E foi logo entdo, isso nés o lemos,

que senhor Audigier disso ficou ciumento

e por isso sofreu muitas dores.

XXv

Grinberge néo erarica de ouro nem de prata,
mas ela tinha um pouco de terra arrendada

de que ela vivia muito nobremente,

e convocava suas vizinhas muito fregtientemente,
Houdeart e Gondree, Gertru, Hersant.

Audigier cavalgava ao longo de uma rua.
Desse dia a nona havia vindo.

Audigier logo viu Grinberge,

pois estava ruiva e tosquiada.

“Velha, disse Audigier, paramal tevi.”

Ele tirou a espada nua da bainha.

“Eu cago, disse Grinberge, jaque elalimpal”
Quando Audigier aouviu, o sangue lhe move.
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XXVI (v. 293-301)

Audigier tret |’ espee qui plus ombroie
que jus de viéz fumier quant il nercoie.
Grinberge ala ferir, grant cop li paie,
mais ainz ne li coupa cheuvel ne soie.
Quant Grinberge le vit, molt s'en efroie;
par le heaume le prent, a lui le ploie,
tot envers |’ abati enmi la voie.

Adonc sailli sor lui a molt grant joie;
sor levisli asist son orderoie.

XXVIII (v. 302-313)

Aterrejut arméz sire Audigier.
“Tuons, ce dist Bougise, cest aversier
qui or nos menacoit a detranchier”
—“Non ferons, dist Grinberge, par seint Richier:
I”en doit pas tuer son prisonnier,
mais ge li ferai ja mon cul baisier”
Grinberge en apela conte Audigier:

“ Baisiez vostre compere sanz atargier
ou n'istroiz de prison des mois entier.”
Quant ne le pot veer nerelaschier,
Audigier le baisa sanz nul dangier.
Adonques remonta sor son destrier.

XXvil

Audigier trazia a espada que eramais negra
quesumo develho montedeestrume quando enegrece.
Grinberge foi ferir, grande golpe |he desferir,
mas antes ndo |he golpeou cabelo nem seda.
Quando Grinberge o viu, muito se agitou;

pelo elmo o pegou, a€elao vergou,

todo ao contrério o langou no meio darua.
Ent&o atirou-se sobreele com muito grande aegria;
sobre o rosto lhe colocou sua suja fenda.

Naterrajazia esgotado senhor Audigier.
“Matemos, isso disse Bougise, esse inimigo
gue agora nos ameagava despedacar.”

—“Na&o ofaremos, disse Grinberge, por Sdo Richier:
n&o se deve matar seu prisioneiro,

mas eu o farei jameu cu beijar”

Grinberge aisso conjurou o conde Audigier:
“Beijai vosso compadre sem demorar

Ou Ndo saira da prisdo por um mésinteiro.”
Como néo pddedisso selivrar nem sedesembaragar,
Audigier o beijou sem nenhuma resisténcia.
Ent&o montou novamente sobre seu cavalo.
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XXIX (v. 314-337)

Audigier chevaucha, molt fu marriz.
“Halas! dist li frans hom, com sui trahiz!
Par cele pute vielle sui mal balli;

son cul m'a fet baisier, bien m'a honi
semi parent le sevent et mi ami;

mais ge m'en vengerai orendroit Ci.
Pute vielle traitre, ge vos deffi”

—“ Audigier, dit Grinberge, bouse vos di.
De trois de mes estrons et un demi

vos desgelineroiz demain matin

si baiseroizmon cul et I'aubatri”

Quant li vassaus I’ entent, molt fu marri.
Il a sachié du fuerre le branc forbi,
envers le gelingnier tantost guenchi.
Quant la vielle le vit, toute en pali;
eleadit a Bougise: “ Fuirasenil?”
—“Par Dieu, cedit la garce, dame, nenil.
Alez par dela, lez cel mesnill

et g'irai par deca lez cel cortill.

Se gelepuis ateindre n’as poinz tenir,
geli pisserai jaenmi levis

ne li aura mestier ses brans forbiz”
Quant lavielle I’ entent, forment en rist:

“Par mon chief, dist la viellg, tu as bien dit”
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XXIX

Audigier cavalgava, muito estava aflito.
“Drogal disse 0 nobre homem, como estou traido!
Por aguela puta velha sou maltratado;

seu cu me fez beijar, bem me desonrou

Se meus parentes 0 sabem e meus amigos;
mas eu me vingarei agora e aqui.

Puta velhatraidora, eu vos desafio.”
—“Audigier, disse Grinberge, digo-vos bosta.
Com trés meus cagalhBes e meio

desjgjuareis amanha de manha

e beijareis meu cu e o traseiro.”

Quando o vassalo a ouviu, muito ficou aflito.
Ele sacou da bainha o ferro polido,

para o galinheiro rapidamente se dirigiu.
Quando a velha o viu, toda empalideceu;
eladisse aBougise: “Ele fugira de n6s?’
—“Por Deus, isso diz amogoila, senhora, ndo.
Vai por ali, perto daguela casa

eeuirel por aqui ao longo daguele jardim.

Se eu o puder alcancar e nos punhos segurar,
eu lhe mijarei logo no meio dacara

ndo |he terd utilidade seu ferro polido.”
Quando avelha a ouviu, fortemente disso riu:
“Por minhacabega, disseavelha, tu falaste bem.”
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XX (v. 338-356)

Lavielle s'en torna qui fu enflee,
enprés Audigier cort geule baee.

Et lavielle | ateint en une aree

si |e saicha la dame de randonnee
que tantost li chai du poing s espee.
Du cheval |’ abati enmi la pree,

ausi le tranglouti com une oublee.
Et quant ele senti qu’ el fu enflee,
aterre s'acroupi, li cusli bee.
Audigier s'en aissi, criant: “ Outree!”
A tent ez vo Bougise toute airiee

et vint a Audigier sanz demoree.

Par la teste le prent qu’il ot enflee,
tout envers |’ abati en une aree;

et, quant il fu cheliz geule baee,

si |i pisse el visaige de randonnee:
le corsen ot moillié et |’ eschinee.
A itant le laisserent enmi la pree

et li quens remonta sanz demoree.

YOI (v. 357-371)

Audigier chevaucha par grant fierté
et vint a son ostel tout abrivé.

Entor [ui est venuz son parenté.

S ami et si frere ont demandé:

“Ou avez vos, beaus sire, itant esté,
avez a chevalier encor jousté?”

—“Nenil, dist Audigier, nul n’en trouvé,

maisj’ai trouvé la vielle, qui ait dahé!
Bati I’a[i] et laidi et defoulé,

trois foiz de mon cheval sor Iui monté.
lluec I’ elisse morte quant M’ apenssé
que fei'sse pechié par verité”

—“Sre, dient li frere cefu fierté;
encor conquerroiz terre par voz fierté
et serommes de vos tuit hennouré’”

A velha se voltou para ele pois estava estufada,
atras de Audigier correu de goela aberta.

E avelha o alcancou em umalavoura

e 0 arrebatou a senhora com tal vigor,

que rapidamente |he caiu do punho sua espada.
Do cavalo o derrubou no meio do prado,

assim o engoliu como uma hdstia.

E, quando ela sentiu que estava estufada,

aterra se agachou, o cu lhe abre,

Audigier dai saiu, gritando: “Ultraje!”

A tanto eis Bougise toda col érica

eveio aAudigier sem demora.

Pela cabega 0 pegou que ele tinhainchada,

todo debarrigaparacimao derrubou em umalavourg;
e quando ele estava caido de goela aberta,

assim lhe mija no rosto impetuosamente:

0 corpo com isso teve molhado e a espinha.
Ent&o o deixaram no meio do prado 95
e 0 conde voltou para casa sem demora.

Audigier cavalgou por grande orgulho

e veio a sua casa todo sbfrego.

Em torno dele veio sua parentela.

Seus amigos e seus irmaos perguntaram:

“Onde tanto estivestes, belo senhor,

novamente |utastes com cavaleiro?’

—“Né&o, disseAudigier, ninguém assim encontrei,
mas eu encontrei avelha, maldita sejal

Bati nelae enfeel e pisel,

trés vezes com 0 meu caval o sobre ela montei.
Ent&o ateria morta quando refleti

que faria pecado de verdade”

—“Senhor, disseram 0s irmaos, isso foi valentig;
ainda conquistareis terras por vosso furor

e seremos por voés todos honrados.”
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YOOI (v. 372-387)

L’endemain au matin, a |’ einzjornee,
est levéz Audigier, la matines;

sor Audigon monta par grant posnee,
son escu a son col, lance levee.

Molt menace la vielle qu’ele ert tuee,
et sa fille Bougise la boceree,

por ce qu'eleli fist tele brouee.

Lors chevauche li quens, lance levee,
et erra molt forment la matinee,

et garda desus destre en la valee

si a vell Grinberge ou a lavee

les boieaus d’ une chievre et la couree.
Il brosche le destrier de randonnee,
versla vielle corut sanz demoureg;
hors de ses poinz li a tantost ostee.
Quant la vielle le voit, pasneli gree.

XXXIIT (v. 388-394)

Audigier chevaucha lez le garet.

Il brosche le destrier qui tost li vet:
venus est a Grinberge, des poinz li trait.
Honie soit ele ore s'ainsi li lait!

Par le heaume le prent, a lui le trait,

en sa prison I’enmaine sanz plus d’ arret
ci I’a mis en prison soz un buffet.
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XXt

O dia seguinte de manhg, ao amanhecer,
levantou Audigier, bem cedo;

sobre Audigon montou com grande orgulho,
seu escudo no seu pescogo, lanca levantada.
Muito ameaca a velha que ela seria morta,

e suafilha Bougise a corcunda,

porque elalhe fez tal pilhéria

Ent&o cavalga o conde, langa levantada,

e andou muito fortemente pela manha,

e olhou para baixo a direitano vale

e viu Grinberge onde lavava

os intestinos de uma cabra e a tripa.

Ele esporeia seu caval o impetuosamente;
em direcdo a velha correu sem demorg;
fora de seus punhos rapidamente a arrebatou.
Quando avelha o vé, ndo |he agrada.

Audigier cavalga perto dalavoura.
Ele esporeia o cavalo que rapido lhe vem:

chegou a Grinberge, com os punhos a arrancoul.

Maldita seja ela agora se assim o deixal
Pelo elmo o pegou, aela o trouxe,
asua prisdo o conduz sem mais demora
ali o pds na prisdo sob uma mesa.
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YOXIV (v. 395-412)

Las! or est Audigier en fort prison,
et Grinberge le tient au chaengnon
et jure Damedieu et son seint non
queil n'istra jamais de sa prison
seil neli en donne grant raencon.
El velt avoir de feves un boisseillon
et si velt unetille de son bacon,

et si voudra avoir un cras chapon

et baisera son cul et puis son con,

et sor levisli ert a estupon.

“ Dame, dit Audigier, nos |’ ostroion,
la vostre volenté toute feron:

vos savez bien qu’ affier a tel baron.
\ostre voloir en faites et vostre bon;
VOos savez bien ge sui en vo prison.”
Grinberge a descouvert et cul et con
et sor levisli ert a estupon.

au cul li chiet la merde a grant foison.

YOV (v. 413-417)

Quant Audigier se siet sor un fumier envers

et Grinberge sor lui qui lui froie les ners,
deusfoizli fist baisier son cul ainzqu'il fust ters
et Audigier i ert par seslievres aers.

“ Audigier, dist Grinberge, mes cus est ters”

XXxiv

Penal agora esta Audigier em forte prisao,

e Grinberge o tem na golilha

e jura por Deus e seu santo nome

que ele ndo sairajamais de sua prisdo

se ele ndo Ihe der por isso grande resgate.

Ela queriater um alqueire de favas

e também queria uma fatia de seu bacon

e também querera um jovem galo gordo

e beijara seu cu e depois sua cona,

e sobre o rosto | he estava agachada.
“Senhora, disse Audigier, nés o concedemos,
a vossa vontade toda faremos:

v6s sabeis bem o que confiar atal vardo.
Vossa vontade com isso fazeis e vosso prazer;
v6s sabeis bem que eu estou em vossa prisdo.”
Grinberge descobriu o cu e a cona

e sobre o rosto | he estava agachada

do cu lhe cagou a merda abundantemente.

XXXV

Quando Audigier se assentou sobre um monte de
estrume de barriga para cima

e Grinberge sobre ele que Ihe quebra os nervos,
duasvezeslhefez baijar ssucuaéquedeestivesselimpo
eAudigier por isso estavacom seus|ébios grudados.
“Audigier, disse Grinberge, meu cu esta limpo.”
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XOOKVI (v. 418-431)

Grainberge est descouverte jusqu’ au nombriz,

sor Audigier s asiet non pas enviz,
sor sa faceli a son cul assis.

Quant Audigier se sent si entrepris,
par un seul petitet n’enrage vis.

“ Quar ostes, pute vielle, ton aupatriz”
Grinberge selevasi enaris

entre lui et sesfilleset vielles sis.

Et i vassaus monta, molt fu marris;
adonques retorna en son palis.
Rainberge I’ esgarda enmi le vis,
puisli demandé: “ Dites mai, filz,

ge vos voi or molt pale, ce m'est avis.
Ou avez vos esté? N'i ait menti!”

XOXVII (v. 432-443)

—“ Dame, dit Audigier, laissiez me ester,
un petit sui malades, trop ai geuné;
faites que li mengiers soit atornéz”
—“Volentiers, dist la dame, chevaliers ber.
Certes, quant vos regart, nel quier celer,
du vis et de la chiere bien resanblez

voz peres Turgibus qui tant fu ber”

Atant fu li mengiers tost aprestéz.

Trois escoufflesi ot de viéz saléz

que li queux li avoit apparelliéz,

si ot oignons porriz qui sont si viéz.
Adonc fu Audigiers ravigouréz.
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XXXVI

Grinberge esta descoberta até o umbigo,
sobre Audigier se assenta ndo de mau grado,
sobre sua face lhe tem seu cu assentado.
Quando Audigier se sente assim prensado,
por um pouquinho sd ndo enlougueceu.
“Tira, putavelha, teu traseiro.”

Grinberge levantou e disso riu

entre ela e suas filhas e seis velhas.

E o vassalo montou, muito estava &flito;

entdo voltou a seu pais.

Rainberge o olhou no meio daface,

em seguida |he perguntou: “Dizei-me, filho,

€eu vos vejo agora muito palido, isso me parece.
Onde v0s estivestes? N&o ouse mentir!”

Xl

—“Senhora, diz Audigier, deixai-me estar,

um pouco estou doente, demais jejuei;

fazei que arefeicdo seja preparada”
—“Debomgrado, disseasenhora, cavaleirovalente.
Certamente, quando vos ol ho, ndo o quero esconder,
na face e na expressao bem pareceis

vosso pal Turgibus que tanto era valente.”

Ent&o foi arefei¢do rapidamente aprontada.
Trés milhafres havia de ha muito tempo salgados
gue o cozinheiro |he havia preparado,

e haviacebolas podres que sdo igual mente vel has.
Ent&o foi Audigier revigorado.
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XOVII (v. 444-455)

Audigier ot un queu g’ ot nom Hertauz.
Il fu devant peléz, derriers fu chauz,
lataigne li degote jusqu’ as ortauz

et, quant en son mortier a mis ses auz
et il grate sa teste, li ferinauz

li chiet en son mortier s'en fait séz auz.
Audigier en menjue ses bons morseaus,
escoufles et corneilles et les corbeaus,
tant que fu respassés de sés granz maus.
Atant si fu guarizli frans vassaus

des granz maus que il ot et des travaux,
chierie qui ert et les cenbeaus.

YOOXIX (v. 456-466)

Molt fu dame Rainberge joianz et lie
quant Audigier commence chevalerie.
“Beaus [filZ], ce dit Rainberge, velstu amie,
une moiefillole quej'ai norrie?

Ce est Troncecrevace, suer Maltrecie.

Plus a les ongles granz que bec de pie,
ainznelava sesmainsjor desavie

si n’ot onques la roie du cul torchie:
janel’en souvenra quant el[ €] chie”
—“Hé Dieus! dit Audigier, que compaignie!
Or sachiez que g’ en vueil faire m'amie”

XXXVII

Audigier tinhaum cozinheiro quetinhanomeHertauz.
Ele era nafrente peludo, atrés era calvo,

0 escorbuto Ihe goteja até os dedos do pé.

e, quando em seu charco pds seus ovos

e ele coga sua cabega, afarinha

lhe cai em seu charco e comisso produz seus ovos.
Audigier come deles seus bons pedacos,
milhafres, cornijas e 0s corvos,

desorte que estavaprotegido de seusgrandes males.
Ent&o estava protegido o nobre vassalo

dos grandes males que ele teve e dos trabal hos,
cuidado que era por seu combates.

A senhoraRainberge estavamuito feliz e contente
quando Audigier comega cavalaria.

“Belo filho, isso diz Rainberge, tu queres amiga,
uma minha afilhada que eu criei?

Ela é Troncecrevace, irmé de Maltrecie.

Tem as unhas maiores que bico de péga,

ainda ndo lavou as maos dia nenhum de sua vida
e nuncateve o rego do cu limpo:

nunca disso o lembrara quando ela caga.”

—“Ah Deus! disse Audigier, que companhial
Agoratrazei que eu quero delafazer minhaamiga”
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XL (v. 467-478)

“Dame, dist Audigier, monstrez la moi.
Ge sui ja por s'amor en grant effroi;

ge me desverai jasenelavoi’

—“ Par foi, ce dit Raimberge, et gel’ ostroi.
Enquenuit la ferao mengier o toi.

deus froissures de chievre aurons nos troi.
Souviengne vos de boivre, et savez quoi,
quevosn'i bevrezjasegen’i poi”

—“ Dame, dist Audigier, bien vos en croi,
toz jors m' est vostre cus de bonne foi,

ne plaigniez pas la merde quant ge la boi:
or amenez m'amie ci devant moi”

XLI (v. 479-485)

—“ Audigier, dit Rainberge, voiz t’ espousee.
Hersoir menja navéz et civotee

si huma plain vaissel d’une brouee.

Se vos avez bell de sa fumee,
jamais n’auriez garde de coup d’ espee”
—“Dame, dit Audigier, ice m' agree:

ne vaut noient char d’ome s'el n’est faee”

XLII (v. 486-495)

Audigier prist la dame par le mantel

si I’en a enmenee en un prael,

puis la fist acroupir enz el plus bel;

en chiant li amisel doi I’ennel.

Eleli a chié un tel moncel

n'estrast pas a trois foiz em son chapel.
“Dame, dist Audigier, ice m'est bel

gue nos fumerons bien nostre prael.

La fumee m’ en monte jusqu’ au cervel
et la flairor m'en vient jusqu’ au musel”
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XL

“Senhora, disse Audigier, mostrai-aamim.

Eu estou por seu amor em grande afli ¢&o;

eu enlouquecerei ja se ndo avejo.”

—“Por fé, isso diz Raimberge, e eu o autorizo.
Esta noite afarei comer contigo:

duas visceras de cabra teremos nés trés.
Lembrai-vos de beber, e sabei 0 qué,

que vos ja ndo bebereis se eu ndo o puder.”
—"“Senhora, disseAudigier, bem vos acredito nisso,
todos os dias me € vosso cu de boa fé,

nao vos lamenteis da merda quando eu a bebo:
agora conduzi minhaamigaaqui diante de mim.”

X

—“Audigier, diz Rainberge, vé tua esposa.
Ontem a noite comeu nabos e cebolinha

e desde entdo umatigela cheia de caldo.

Se vos tiverdes bebido de sua diarréia,

jamais tereis medo de golpe de espada.”
—“Senhora, diz Audigier, isso me agrada:

néo vaenadacarne dehomem seelando éencantada”

Xt

Audigier tomou a senhora pelo casaco

e aconduziu aum prado,

depois afez se agachar no lugar mais belo;
cagando lhe p6s no dedo o anel.

Elalhe cagou um tal monte

gue ndo entraria em trés vezes no seu chapéu.
“Senhora, disse Audigier, isso me é belo,

que nos adubaremos bem nosso prado.

A fumaga me sobe dai até o cérebro

e 0 odor me vem dai até o focinho.”
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XLHI (v. 496-508)

Audigier ne volt faire noces en pré,
en boisne enriviere n’en gaut ramé,
ainzlesfist en un champ de viéz aré
ou truies et porceaus orent esté.

Les napes estendirent d’ um sac troué
c'uns macecriers gentius lor ot presté,
ou il avoit son oint envelopé(2).

Et enprés si mengerent lo raz lardéz,
puis ont eli aprés un bon civé

de merde de geline entremellé.

“Heé Dieus, dist Audigier, com sui disnéz!

Cist mengiers et cist boivres m’ est savouréz,

onques ne fu nus quens si resazéz”

XLIV (v. 509-517)

Les noces Audigier furent molt granz
assez i ot venu princes et genz.

En lieu de bones herbes et de pimenz

fu la maison jonchiee d’ estrons de genz.
Il'i ot jugléors bien jusqu’a cent;
lendemain sont venuz au paiement

et Audigier lor donne molt lieement:
trente crotes de chievre a chascun tent.
Atant depart la cort, vont s'en la gent.

Explicit d’ Audigier

Xii

Audigier ndo quis fazer nlpcias em um prado,
em floresta nem em rio nem em bosgue ramado,
antes as fez em um campo ha muito arado

onde porcas e porcos haviam estado.

As toalhas estenderam de um saco furado

gue um agougueiro gentil Ihes haviaemprestado,
onde ele havia seu sebo guardado.

E depois comeram seus ratos queimados,
depois tiveram uma boa cebolinha

com merda de galinha misturada.

“Ah Deus, disse Audigier, como estou regal ado!
Estas comidas e estas bebidas me sdo saborosas,
jamais esteve algum conde téo satisfeito.”

XLV

As nUpcias de Audigier foram muito grandes;
ai vieram muitos principes e gentes.

Em vez de boas ervas e de especiarias

estava a casa juncada de cagal hdes de pessoas.
Havia ai menestréis bem uns cem;

no dia seguinte vieram para 0 pagamento
eAudigier d&-lhes muito alegremente:

trinta cagalhBes de cabra a cada um deu.

A medida que parte a corte, vai-se dai a gente.

Fim de Audigier
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Notas de Rodapé do Documento

" In: JODOGNE, 1960. p. 511-524. Partindo da edic&o de Jodogne, buscamos realizar umatraducéo
cujo principal objetivo é de esclarecimento lexical e morfo-sintético do texto original. Por esse motivo,
as adaptactes para o portugués foram bastante reduzidas, ressaltando por vezes escolhas pronomi-
nais, repeti¢oes conectivas e mesmo correspondéncias de tempos verbais que ndo sdo habituais em
portugués. Apesar das desvantagens de umatal opgéo, preferimos adoté-la, considerando-a menos
constritivapara o trabalho deleitura histérica do que umatradugéo mais“livre”. Trata-se, assim, de
traducdo que se pretende tdo somente um instrumento de trabal ho articulado ao texto original edele
dependente.

1 Ao longo do texto traduzimos “ pais’ por pais, tendo em vista os significados de “terra’, “regi&o”
ou “localidade”, bons equivalentes da palavra no texto, ainda conservados no hoje mais amplo es-
pectro seméantico de “pais’. Cf. G. Dupont-Ferrier, “Le sens des mots ‘patria et ‘patrie’ en France
au Moyen Age et jusgu’ au début du XVII siécle”, in: Revue Historique, 188, 1940. p. 89-100.

2 vassal 0: nos textos dos séculos X11 e X111, apalavra®vassalo” assume o sentido duplo de “ homem
de outro homem”, que se guardou no |éxico moderno, e de “jovem rapaz”, que |he é estranho. Man-
tivemos aqui a palavra“vassalo”, ressaltando, contudo, que o segundo sentido € cabivel ao texto e,
por vezes, mesmo preferivel.

3 vardo: preferimos traduzir baron por vardo porgue esse € o sentido mais genérico da palavra, ape-
sar de a conotagdo hierarquicaque o francés moderno identifica ao vocébulo jaexistir desde o sécu-
lo X, em que poderia significar “homem livre”.

* tinhosa: pessoa que tem tinha, micose dos pélos, principal mente dos cabelos.

5 O portugués contemporaneo entende por “entremesa’ o tempo que se ficaa mesa durante umarefei-
¢do. Aqui, entretanto, deve-se ler smplesmente “ o prato que é servido entre dois outros pratos”.

® Aqui foi necessariaumatal reorganizag&o da estrutura sintética da frase que ndo foi possivel man-
ter a correspondéncia verso a verso natraducao. (v. 89-90)

" O verbo “tresfoirier” é composto pelo prefixo “tres’, que indica excesso, e pelo verbo “foirier”.
Parece haver aqui um jogo de palavras, ja que “foirier” pode significar “festejar” ou “sofrer diar-
réia’, ambos os sentidos cabiveis no texto.

8“geli”, quetraduzimos por “jogo”, pode ter o sentido de “divertimento” bem como de “ato sexual”.

° Parece haver um jogo de palavras de dificil tradugio nosversos 144 e 147, entre as palavras“ mostier”
(mosteiro, igreja) e “mortier” (charco).

20 dinheiro (denarius) erauma moeda de prata cunhada no Baixo Império. Nareforma monetéaria
carolingia, foi valoraraem 1/12 do soldo, que, por suavez, valia, 1/20 dalibra. No contexto do po-
ema, tratava-se, assim, de moeda de baixo valor.

" Trata-se de duas medidas antigas de superficie, cuja determinagdo exata € bastante dificil.



