UM FABULOSO REDESCOBRIMENTO.
(Para justificagcdo da existéncia de musica erudita no
periodo colonial brasileiro).

FRANCISCO CURT LANGE

Presidente do Instituto Interamericano de Musicologia
(Montevidéo) . :

Transcorreram 32 anos desde que me coube descobrir, em Minas
Gerais, a existéncia de musica colonial erudita de elevada qualidade.
E bem sabido a resisténcia que provocou este fato na critica musical
carioca, que ultrapassou nas suas arremetidas ndo poucas vezes os li-
mites da ética profissional para me dificultar, com todos os meios pos-
siveis, a continuagdo dos meus trabalhos de pesquisa e restauragéo de
obras que foram incorporadas, ja4 faz anos, ao repertério coral-sinfo-
nico de conjuntos de responsabilidade e fama. Por razdes bem diver-
sas, mas no meio do maior respeito e amizade, tambem um setor da
historiografia nacional, achando que correspondia aos religiosos desem-
penhar nas igrejas atividades musicais, ndo podia, de forma alguma, acei-
tar que estes misteres se desenvolvessem com inteira independéncia,
exercidos por profissionais constituidos em corporagdes que agiam de-
baixo da égide da Irmandade de Santa Cecilia, poderosa instituigdo fun-
dada em Lisboa em 1603 e transplantada, como intimeras tradigdes lusi-
tanas, para o Brasil. Para o historiador, quem mexia com misica eram
os Padres e os Monges. Ainda mais resisténcia, inclusive em Minas
Gerais, encontrou a minha afirmagao de terem sido mulatos, durante dois
ou mais séculos, os que se dedicavam com virtual exclusividade “ra-
cial”, muito especialmente em Minas, ao exercicio profissional da mu-
sica erudita, na sua reconhecida condi¢do de professores da arte da
miisica. Salomdo de Vasconcellos e Eduardo Frieiro pertenciam ao
grupo que ndo acreditava nas minhas asser¢des, até serem vencidos
por documentagfo contundente.

As corporagdes de misicos trabalhavam independentemente de
qualquer sujeicdo aos foros do clero e como nido foram admitidos as
Ordens de Regulares, os servigos de musica eram contratados, por um
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lado, pelo clero secular da Ordem de S@o Pedro, e por outro, pelas
Mesas das numerosas Irmandades. Ainda hoje continua subsistindo
o grave erro de imaginar que eu tenha encontrado toda a misica antiga
do periodo aureo, nas Matrizes, Igrejas e Capelas, o que constitui fe-
nomenal erro na apreciagdo dos meus esforgos em torno da mdsica re-
ligiosa daquele tempo. Os misicos mineiros, tendo por cabega de
cada grupo um regente, que por sua vez era cantor ou instrumentista
(participe do programa a ser executado), iam da sua sede, fazer pré-
vios ensaios nela ou na igreja, com os seus papeis de misica e volta-~
vam com estes para os arquivar nas prateleiras do seu local ou na casa
do mestre-regente. Nunca jamais encontrei uma s folha de misica
nos templos mineiros, com exe¢do dum caso, que aconteceu na Matriz
do Serro, onde morreu o regente duma corporagédo, ficando no Coro
um bati com papeis de misica que néo foi reclamado pelos herdeiros,
por ndo terem podido seguir a vocagdo do pai. Eram mulheres. Este
arquivo foi entregue por mim a Dom José Newton de Almeida Baptista,
quando Arcebispo de Diamantina e incorporado por ele ao arquivo
da sua Arquidiocese.

A organizagdo musical mineira do século XVIII teve uma s6 va-
riante, quando foi instituido em Mariana o primeiro Bispado, em 1748.
Frei Manoel da Cruz nomeou Mestre de Capela no inicio das suas
fungdes de Pastor maximo, com sujeigdo total ao calendario do culto
eclesidstico da igreja catdlica romana. Recebia os seus emolumentos
da Ciria. Os musicos de livre profissdo cobravam, apés a sua partici-
pacdo na festa religiosa, a quantia estipulada pelas Matrizes, o Senado
da Cimara, o Teatro e as Irmandades.

Longos anos de lutas para impor a verdade, e pesadas pesquisas
para esclarecer intimeros fatos com documentagfio irreversivel, foram
necessarios para langar suficiente luz sobre um passado que ninguem
havia podido imaginar antes do meu descobrimento. A histéria mu-
sical brasileira pontificou durante anos a impossibilidade de ter exis-
tido musica erudita ao longo do periodo colonial, e quando comprovei
o contrario, com apresentagdes qualitativas de insuspeita beleza, apds
longo processo de restauragdo de muitas obras, chegou-se a afirmar
que estas tinham sido adulteradas ou compostas por mim, como tendo
falsificado todo um setor dum periodo literdrio e artistico do qual
faltava apenas o elo da misica para faze-lo completo e totalmente har-
monioso. Até hoje nfo compreendo como a historiografia musical bra-
sileira ndo refletiu que o primoroso acabamento das igrejas do Brasil
colonial exigia a presenga de misica de idéntica qualidade.

Achada a impressionante atividade musical do periodo colonial
mineiro, e como ciispide o florilégio de compositores de grande cate-
goria artistica, a minha maior preocupagio foi dar a voz de alerta para
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se conservar os arquivos musicais, que se achavam em mdos de velhos
mestres ou dos seus descendentes que desconheciam o seu valor real,
deixando apodrecer as paginas amarelentas debaixo de goteiras ou
entregando-as aos ratos, as baratas, ao cupim e a traca. Um processo
igualmente corrosivo se originou nos Arquivos das Irmandades reli-
giosas, tanto de brancos, como de mulatos e pretos, onde a adminis-
tragdo dos bens por meio de inventdrios e a administragdo complexa
ligada ao seu funcionamento, oferecia grandes possibilidades para re-
construir a atividade musical contratada com as respectivas corpora-
¢bes de misicos, frequéncia das festividades, nimero dos participes
nas audigdes, aquisi¢do, reparagdes e mais informag@o sobre os orgaos,
nomes dos regentes e dos misicos. O préprio Arquivo Puablico Mi-
neiro, em Belo Horizonte, até poucos anos atrds ndo podia aplicar
com regularidade trabalhos de desinfec¢do nos cddices, nem preparar
um fichdrio e menos ainda estabelecer uma vigildncia adequada para
a conservagdo das suas valiosas colegdes, vitimas tambem dos roedores.

Muita musica vendeu-se a peso para embrulhar carne nos acougues
e artigos diversos nos comércios. Em certa ocasifio andei a caga de
700 kilos de papel de musica vendida nesta condigdes em Quro Preto.
Persegui o seu rasto em Belo Horizonte, Santa Luzia, Sete Lagoas e
outros pontos até acha-lo bem conservado, distribuido entre as duas
corporagdes de musica rivais de Itabirito. Depois de nfo ter podido
regressar a Minas Gerais em quase oito anos, pela falta de meios, e
apesar de duas cartas dramaticas dirigidas ao entdo Presidente do
Estado, Dr. Juscelino Kubitschek, — que ndo foram respondidas —,
soube de 27 arquivos queimados no quintal ou na rua, diante dos vi-
sinhos, porque “estavam incomodando”. Muito papel de musica foi
sacrificado para os foguetes por ter sido este preferido pela sua boa
resisténcia a podlvora.

Posteriormente, sempre clamando pela conservagdo de misica an-
tiga, houve uma lenta reagdo, indo aos poucos para o outro extremo.
Hoje, estou seguro, ninguem vende uma folha de misica sem lhe dar
valor crescido, muitas vezes sem justificacdo. Quantas vezes me fo-
ram oferecidos a prego exorbitante partes instrumentais de dobrados,
valsas, polkas e transcricdes de fantasias de Operas, copiadas por mes-
tres de banda do século XIX e XX. Voltando & queima de mdsica,
vale a pena citar um caso flagrante. Aconteceu em Ouro Preto, no
segundo ano das minhas pesquisas, iniciadas em 1944. Fui varias ve-
zes a antiga capital, formulando perguntas por antigos arquivos de
musica. Andei por varias casas, moradias de instrumentistas ou mes-
tres de cantoria, onde me mostraram papeis todos pertencentes as 1lti-
mas décadas do século XIX, sem interesse nenhum para os meus obje-
tivos. Certamente, com a mudanga da capital em 1897, tambem trans-
ladaram-se os principais mestres daquela época, pois ndo se pudendo
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sustentar s6 com a misica, foram funciondrios publicos, assim, por
exemplo, Justino da Conceigdo, que morava na Floresta, bairro de
Belo Horizonte, tltimo desta estirpe de musicos bem preparados e cui-
dadosos no manejo dos papeis e na copia das partes. Estava vendendo
o seu arquivo e o do seu cunhado, ji falecido, aos inexpertos padres
da zona da Mata que jamais poderiam ter tirado proveito das obras
por carecer do instrumental acompanhante do periodo homéfono mi-
neiro. Empregado do Correio, Justino foi transferido no ano da fun-
dagdo da nova capital.

Evidentemente, Ouro Preto nfo conservava musica do periodo
que tanto suscitou o meu interesse. Numa visita, um amigo me indi-
cou, como ultimo recurso, a Céindido Simplicio Margal, servente da
Escola de Farmécia. Encaminhei-me para o lugar e encontrei um
moreno reservado, dotado, porem, de grande sinceridade. Explicou-
-me que de fato, era possuidor de misica que ele salvou acidentalmente
duma fogueira que a viuva do mestre Lefo fez na rua, diante da sua
casa, com velha musica. Vindo o fogo de passagem para a Igreja de
Sa@o Francisco de Paula dos Minimos, na qual servia de Sacristdo,
aproximou-se por mera curiosidade e descubrindo que eram papeis
de musica, formando ele mesmo parte da cantoria da sua igreja, pro-
curou um balde, encheu-o varias vezes de 4gua até apagar o fogo da
melhor forma possivel, retirando logo das cinzas o que ainda poderia
servir. Levou esses materiais para a espagosa Sacristia da Igreja e,
sobre uma mesa imensa, extendeu os papeis molhados, para os poder
secar aos poucos. L& estavam, fazia j4 uma semana quando eu entrei
em contato com o Céndido Simplicio, mineiro calado, simples e como
a maioria, bondoso e hospitaleiro. Introduzindo-me na Sacristia, numa
hora fixada previamente, mostrou-me os papeis por ele salvados na
dltima hora, quando as chamas ja tinham quase concluido o seu
festim.

Surpreendido, me encontrei, pela primeira vez, com c3 nomes de
Marcos Coelho Netto, Francisco Gomes da Rocha ¢ com materiais de
autores andnimos. Abriu-se desta maneira o panorama, em forma
mais completa, dum passado musical que ainda era misterioso
para mim. Semanas mais tarde, j& impossibilitado de realizar cépias
destes materiais (nfo existiam durante a segunda guerra mundial pla-
cas fotogréaficas em quantidades suficientes), Candido Simplicio Mar-
¢al tomou a decisdo de me obsequiar espontdneamente com 0s papeis
postos por ele a salvo, facilitando-me uma consideravel aproximagio
dos problemas candentes da atividade musical mineira que foi para
mim um grand: mistério que ainda procurava explicar-me como pro-
vindo de Portugal e exercida por portugueses.

Se durante muitos anos lutei sosinho, enfrentado a difamagdes e
davidas, de uns anos para cd, contei com a valiosa cooperagdo de his-
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toriadores de renome, de misicos capazes ¢ de espirito objetivo, que
souberam dar a devida importéncia aos acontecimentos musicais du-
rante o periodo barroco mineiro, ajudando-me com recopilagdes para
mim desconhecidas ou trazendo, por iniciativa prépria, complementa-
¢des valiosas, extraidas tanto dos arquivos de Portugal como dos do
Brasil e preenchendo desta forma lacunas que eu ndo consegui achar
nas minhas pesquisas. Tais o Dr. Ivo Porto de Menezes e o Dr. Ge-
raldo Dutra de Moraes, para nomear os que mais de perto estiveram
do meu idedrio. Posso dizer, sem exagero, que a reunido de valioso
material no Museu da Arquidiocese de Mariana pela Sua Eminéncia o
Arcebispo Dom Oscar de Oliveira; a decisdo do antigo Arcebispo de
Diamantina, Dom José Newton de Almeida Baptista, de ceder da sede
do Arcebispado um terreno para formar uma praginha dando-lhe o
nome de José Joaquim Emerico Lobo de Mesquita; a posterior deno-
minagfo do Conservatdrio da cidade com o nome deste grande compo-
sitor, assim como a reuniio de documentagdo valiosa pelo atual Arce-
bispo Dom Geraldo de Proenga Sigaud; o descobrimento do arquivo
musical no “Pao dos Pobres” na mesma povoagdo; a realizagao de im-
portantissima obra musicolégica pelo Padre Jaime Diniz, nfo s6 no
Recife mas tambem na Bahia; o descobrimento, na Colegdo Lamego,
da Faculdade de Filosofia, Ciéncias e Letras da Universidade de Séo
Paulo, por Régis Duprat, do Recitativo ¢ Aria composto por autor
andnimo em Salvador, e restaurado por ele, a quem entreguei logo todo
o setor paulistano para uma sistemdtica exploragdo que deu magnificos
resultados; tudo foi consequéncia das minhas insistentes adverténcias
para se conservar documentos musicais antigos. Repercutindo em
mentalidades esclarecidas, foi possivel salvar um infimo resto do que
foi outrora um incrivel repositério de obras musicais. Incitei-os para
prosseguir o que eu tinha comecado com intimeras dificuldades, per-
correndo primeiro pela estrada de ferro e logo em jeep, — cedido pelo
ilustre Vice-Governador do Estado e posteriormente Ministro da Edu-
cacio e Cultura, Dr. Clovis Salgado, ainda sem as estradas que hoje
sdo um luxo em Minas —, as paragens mineiras em perigosas viagens,
com vdrias quedas nos mataburros e levando sobressalentes de gaso-
lina para abastecimento em lugares ermos, continuadamente expostos a
nos queimar (sempre viagei com a minha esposa), numa possivel bati-
da com outro carro ou numa derrapagem imprevista.

Hoje, a musicologia universal considera que a existéncia duma
intensissima atividade musical na Capitania Geral das Minas Gerais
¢ a presenca de compositores de nao imaginado vulto — movimento
que se achava exclusivamente em mios de mulatos — representa o
maior descobrimento feito nos Gltimos 180 anos, suscitando ao mes-
mo tempo motivo bastante para aprofundar a formagfo sociologica
neste Estado, meltingpot violento de diversas racas. Apesar do reco-
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nhecimento no exterior dos valores mineiros, no Brasil estamos ainda
longe de compreender no seu verdadeiro alcance esta afirmacdo, na
qual tenho contribuido proferindo, por cima, mais de 2.000 conferén-
cias e dando cursos de extensd@o em Universidades, Academias, Con-
servatérios, radio e emissoras e outras institui¢Ges, dedicando-me a
génese da misica mineira em 23 paises europeus e em quase todo o he-
misfério americano. Organizei concertos das obras restauradas com
conjuntos de notéria importincia que tiveram em muitos casos uma
repercussdo apotedtica, e para cantores, instrumentistas, coro e regen-
te as mais elevadas satisfagdes, culminando sempre num verdadeiro
deslumbramento com as obras dos egrégios mulatos. Devo citar as
interpretagdes nas Universidades Nacionais de Tucuméan, Mendoza,
Buenos Aires, San Juan e na Catedral da capital argentina, em Monte-
video, Santiago de Chile, nos Estados Unidos (Nova lorque, Filadél-
fia ¢ Washington, D. C., e nas Universidades de Texas, Tulane ¢ In-
diana); na Alemanha (Gelsenkirchen, Karlsruhe, no Senado da Ca-
mara da Livre Cidade Hanseatica de Bremen, na sua famosa sala re-
nascentista, e na Catedral de Freiburg); em Viena, Zurique e Pam-
plona (Espanha) com o seu coro mundialmente famoso; em Lucca
durante os seus festivais internacionais, em Roma na belissima Igreja
de Santa Agnese in Agone, na Piazza Navona, ao lado da Embaixada
do Brasil, no México e no Senegal. Como aliados de inestimavel valor
cito novamente o Dr. Clovis Salgado, o maestro Olivier Toni como
o mais pujante e capacitado intérprete dos mineiros no Brasil, nume-
rosos regentes brasileiros, dentro estes o maestro Pablo Komlos, diretor
da orquestra SinfOnica Estadual de Porto Alegre, e o argentino Ro-
dolfo Kubik, autoridade indiscutivel, que teve a iniciativa de fazer
estréia destas obras, reiteradas vezes, em Buenos Aires, e pela primeira
vez, no dia da Inconfidéncia, em Ouro Preto, quando o Governo se
translada, uma vez por ano, para a antiga Capital.

Nas minhas exposigGes sobre o fascinante tema, acompanhando-
-as com diapositivos e fitas magnéticas, nas Universidades européias e
norte-americanas, onde se ignorava até a posigdo geogrifica de Minas
Gerais, a uma hora e meia de exposigdo verbal, seguia-se idéntico lapso
de tempo num cordial coléquio sobre intimeros detalhes que o assunto
suscitava e a musica revelava. Muitos dos concertos tiveram de ser
repetidos, como no México, em Pamplona, em Roma e em Lucca,
onde o auditério que enchia a espagosa catedral, pediu a repeti¢do do
Credo de Parreiras Neves. Nao satisfeito, como conta o Professor Toni,
seguiu o piiblico aos cantores e instrumentistas paulistanos para lhes
pedir, j4 na Sacristia, com os misicos guardando os seus instrumentos,
mais uma repeticdo desta obra. Conta hoje o reconhecimento dos
compositores de Minas Gerais com uma pequena, mas substanciosa
legido de aliados que deram a sua capacidade, o seu interesse e as suas
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convigbes em favor deste niicleo, j4 famoso, dos miisicos de cor que
jaziam inteiramente desconhecidos. Um numero superior de 90 tra-
balhos elaborados por mim sobre este periodo, deu oportunidade para
os distribuir entre individualidades e centros musicolégicos do mundo
inteiro e se o Governo brasileiro houvesse cooperado na edigdo das
partituras por mim restauradas, a divulgagdo deste glorioso periodo
poderia ter sido muito maior.

Contudo, ndo esta dita a Gltima palavra sobre a miisica colonial
brasileira, que teve o seu esplendoroso desenvolvimento tambem no
Recife, na Bahia, e posteriormente, no Rio de Janeiro e em Sio Paulo,
segundo o processo do deslocamento humano para as Minas Gerais,
onde verificou-se a concentragdo da maior riqueza e o povoamento
mais compacto na Histéria do Brasil. Muito, ou quase tudo, se tem
perdido pela indoléncia dos homens e a sua falta de responsabilidade
histérica. Estou convencido que uma demora de mais alguns anos me
teria impedido de descobrir este poderoso movimento, devido 4 perda
total dos comprovantes documentais da musica.

* *

Foi necessério este preAmbulo para chegarmos ao relato dum fato
sem precedentes, que deveria pesar definitivamente no espirito da-
queles que, sem ter a suficiente capacidade de julgamento, nem preparo
profissional, terdo de capitular perante uma documentagdo impar que
foi redescoberta em Evora. Trata-se dum Coédice de dois grossos vo-
lumes, ja citado por Ernesto Vieira no seu Diciondrio Biogrdfico de
Musicos portugueses (1900), que se achava na Biblioteca Publica de
Evora e desapareceu durante anos por uma simples colocagdo errada
nas pratileiras desta riquissima instituicio. Quem reencontrou esta
preciosidade foi o ilustre conego José Augusto Alegria, auténtico mu-
sicélogo de importante e vasta obra, que é membro correspondente do
Instituto Interamericano de Musicologia, com sede em Montevideo,
mas tambem amigo do mais alto aprego.

Quando se realizou em Braga, o Congresso de Estudos sobre a
Arte em Portugal no século XVIII, o conego Alegria, apresentou uma
comunicagdo que transcrevemos na integra, para reservarmos um co-
mentéario adicional apds um exame irn situ, quando, de passagem por Es-
panha e caminho a Lisboa, nos desviamos da rota para um breve estagio
no Pago Ducal de Vila Vigosa, onde praticamos pesquisas em 1961-62,
indo logo saudar em Evora o querido c6nego, que tem a sua moradia na
poética Rua da Cosinha de Sua Alteza, no n® 9.0 dia seguinte, ap6s um
almogo brindado pelo ilustre redescobridor, foi-me dado examinar os
dois grossos volumes, aos quais atribuo, com ele, ndo apenas uma impor-
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tincia local, senfio uma transcendéncia que ultrapassa toda imagina-
¢do daqueles que ndo sabem compenetrar-se da real situag@o criada
entre as personalidades da Metrdpole e aquelas que migraram alem do
Atlantico, carregadas de experiéncia e dispostas a transmiti-la aos que
nasceram no territério ultramarino. Para muitos, o Brasil foi terra
erma, falto de comunicagdes-e de interesses superiores, mole e riistico.
Sem embargo, houve uma pléiade de vardes ilustres que possuiam co-
nhecimentos vastissimos e invejaveis, juntos com uma pratica supe-
rior no didrio manejo da interpretacdo de obras eclesidsticas e profa-
nas, néo recusando em nenhum instante sacrificios pecuniarios para se
munir de uma bibliografia das mais vastas para melhorar o seu conhe-
cimento na matéria.

O que tem sido sintomdtico em Minas Gerais, ou seja, a ininter-
rupta aquisicdo de documentac@o musical teérica e prética, ndo foi
outra coisa sen@o a continuagdo das tradigdes portuguesas trazidas pri-
meiro ao Nordeste e transplantados para Minas em grau superlativo,
devido a densidade dos que se dedicavam ao exercicio da musica. O
miusico portugués pertencente ao clero, na sua maioria da Ordem de
Sao Pedro e logo das Ordens monésticas, ndo trazia apenas o seu sa-
ber, adquirido nas famosas Escolas de Evora, Vila Vigosa, Elvas,
Coimbra, Portoalegre e na Sé Metropolitana de Lisboa mas conti-
nuava cultivando da melhor forma possivel, percebendo o grande ta-
lento dos brasileiros natos ¢ muito particularmente, o da crescente grei
dos mulatos. Estes, por sua vez, herdaram a mesma curiosidade, a mes-
ma inquietagido para adquirir cada vez maiores conhecimentos na sua
arte, mandando pedir a Lisboa tudo o que fosse necessirio para nu-
trir melhor os seus conhecimentos praticos e teéricos. Existia uma
corrente ininterrupta de ensinamentos de musica e tratados por parte
dos compositores mulatos, secundados com ampla visdo pelo Clero
superior. A tradi¢do portuguesa ndo morreu no momento de abando-
nar a terra lusitana; continuou vivendo e se intensificando nas cons-
ciéncias dos que serviam a arte musical. E como Portugal foi terra
aberta, considerada a mais européia, a ela afluiam obras da mais ele-
vada expressao artistica oriundas da Itélia, da Austria ¢ Alemanha, da
Holanda, Inglaterra e Franga.

O Recitativo e Aria, de autor andénimo, escrito na Bahia em 1759,
¢ uma demonstragio do alto nivel atingido na atividade musical da
antiga capital do Brasil. Obra ocasional ou circunstancial, é compro-
vagdo do que acontecia num ambiente onde a misica funcional, escrita
para cada uma das numerosas ocasides, se achava predominando, in-
clusive na maioria dos servigos na igreja. Coincidentemente, o pri-
meiro volume da obra tedrica que comentamos, foi posto a limpo no
mesmo ano, e o segundo em 1760, porem, é evidente que o texto foi
confecionado entre os anos 20 e 30.do século XVIII, como se poderd
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saber pelas linhas que se seguem. Autor desta portentosa obra foi o
Padre Caetano de Melo de Jesus, Mestre de Capela da Catedral da
Bahia, e natural do mesmo Arcebispado. Como vemos, foi brasileiro
nato, sem que saibamos, no momento, se foi mulato ou branco, o que
certamente pouco importa neste caso.

A Bahia, a nosso ver, tem sido sempre, como capital do Brasil,
tradicionalmente portuguesa, inclusive no exercicio da misica. Para
14 foram enviados os melhores mestres de capela e para a Bahia foram
transportados e eregidos os primeiros orgéos, tocados por excelentes
organistas. Tudo veio da Metrépole. O mulatismo, paralelamente com
o de Minas Gerais, foi evoluindo e aceitado no Recife, porque para o
advento da miisica homéfona foram necessérios cantores e instrumen-
tistas suficientes. E como o portugués néo se prestava para estes mis-
teres, inclinando-se decididamente para o comércio e apds para o
descobrimento das jazidas de Minas Gerais, a mineragdo e ao enri-
quecimento rapido, a profissdo de musica deixada de lado, foi rapida-
mente preenchida pelo mulato, o que se deu ja no Recife nos tempos
de Mauricio de Nassau. A paixdo pela habilidade musical do mulato,
filho de portugués e de negra, destacou-se rapidamente e quando do
descobrimento das minas auriferas e dos jazidas de diamantes, os mi-
sicos pisaram os calcanhares dos mineradores em procura duma me-
thor posigdo econdmica, tendéncia generalizada no desenvolvimento
da Capitania Geral.

Vamos agora transcrever na integra a comunica¢io do Reveren-
do Conego José Augusto Alegria para o Congresso de Estudos sobre
A Arte em Portugal no século XVIII, realizado em Braga, e terminar
este artigo com alguns comentdrios para explicar melhor o que acon-
teceu neste século em matéria musical num Brasil colonial para nods
ainda muito desconhecido e misterioso, povoado por personalidades
que aos poucos vem surgindo das trevas do passado.

* *

*

UM TEORICO BRASILEIRO DO SECULO XVIII.

(Comunicagdo apresentada ao Congresso de Estudos sobre
“A Arte em Portugal no Século XVIII”, em Braga).

Costumam os historiadores da miisica brasileira, marcar como
inicio da sua aventura na arte dos sons, partindo do P. José
Mauricio Nunes-Garcia cuja vida decorre entre 1767 ¢ 1830. Para
14 do Mestre da Capela da Catedral do Rio de Janeiro, apenas se
enuncia o folclore resultante, mais ou menos, da misteriosa sim-
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biose do amerindio com o negro afrciano. A presenga dum com-
positor da categoria do P. José Mauricio, surge na histéria como
fruto sem raizes, o que, logo & primeira vista, pode levantar graves
suspeitas de que assim tenha sido de fato. Os sintomas de maiori-
dade que ressaltam da obra do P. José Mauricio, refletem cons-
tantes de cultura musical perfeitamente identificadas com a técni-
ca e a estética que era cultivada na Europa e é bem sabido que a
cultura, em qualquer das suas manifestagdes, supde centros de
irradiagdo que a justificam, pelo menos, nas suas estruturas tedricas.

O facto de Portugal ndo ter tido no século XVIII artistas que
abrissem caminhos novos na evolugdo da arte da mdsica, ndo é
impeditivo que tenha tido nesse periodo musicos de alta qualidade
ligados a estruturas escolares em condigdes de levarem ao Brasil
uma imagem da arte musical tal como se praticava no continente
europeu.

Claro que a histéria tem as suas leis e o seu cédigo de honra
é constituido pelos documentos.

C.cio que foi o Professor Curt Lange, que n3o é brasileiro
nem portugués, quem, pela primeira vez abriu brecha nesta visdo
mitica da histéria da mudsica do Brasil, dando a conhecer com
exuberante cOpia documental, a existéncia no vasto territério bra-
sileiro, de centros musicais de nivel surpreendente. Recordo ape-
nas Os Compositores na Capitania Geral das Minas Gerais, tra-
balho publicado na Revista “Estudos Histéricos” da Faculdade de
Filosofia, Ciéncias e Letras de Marilia, em 1965 e¢ La Miisica en
Villa Rica que saiu em separata da “Revista Musical Chilena”,
em 1967-68. :

E na sequéncia da tese de Curt Lange que trago a colagéo a
noticia de um cddice manuscrito composto de dois grossos volu-
mes cujo autor é o Padre Caetano de Melo de Jesus que foi mes-
tre da capela da Catedral da Bahia e era natural do mesmo Ar-
cebispado. Datado de 1759 e 1760, pertence ao fundo dos ma-
nuscritos que se guardam na Biblioteca Piblica de Evora. Apenas
conhego a referéncia que lhe faz Ernesto Vieira na sua utilissima
obra que é o Diciondrio Biogrdfico de Misicos Portugueses, pu-
blicado em 1900. Tedavia, sou de parecer que Ernesto Vieira nio
se apercebeu do alto interesse que teria o manuscrito brasileiro
que, quanto mais ndo fosse, refletia a imagem cultural levada
pelos colonizadores portugueses para 14 do Atlantico.

O titulo da obra é o séguinte: Escola de Canto de Orgio.
Musica Praticada em Forma' de Didlogo entre Discipulo e Mes-
tre. Das quatro partes anunciadas pelo autor, apenas existem duas,
ignorando se a terceira e quarta se perderam ou se nio chegaram
a ser escritas. Os dois' volumes foram manuscritas pela mesma
m3o numa ¢aligrafia cuidada. a‘que se juntam esquemas e resu-












































