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REPRESENTACAO FEMININA EM TEMPOS DE EXCECAO

Resumo

O artigo parte dos conceitos de tempo e representacdo — estudados por Roger
Chartier, com analises sobre a importancia das narrativas, enquanto discursos
empregados na fixacdo da(s) meméria(s) e a construcdo da histdria cultural de
um determinado grupo -, para associa-los as proposicdes curatoriais da
exposicao Mulheres Radicais: arte latino-americana 1960-1985, uma mostra
de criag¢Oes artisticas femininas resistentes as ditaduras militares que
oprimiram a América Latina durante a segunda metade do século XX.

Palavras-Chave: mulheres.arte.histdria.representacao.exposicao.

Resumen

El articulo parte de los conceptos de tiempo y representacion - estudiados por
Roger Chartier, con analisis sobre la importancia de las narrativas, como
discursos empleados en la fijacién de la(s) memoria(s) y la construccién de la
historia cultural de un determinado grupo-, para asociarla a las proposiciones
curatoriales de la exposicion Mujeres Radicales: arte latinoamericano 1960-
1985, una muestra de creaciones artisticas femeninas resistentes a las
dictaduras militares que oprimieron a América Latina durante la segunda
mitad del siglo XX.

Palavras-Clave: mujeres. arte. histdria. representacion. exposicion

Abstract

The article is based on the concepts of time and representation - studied by
Roger Chartier, on narratives, as discourses for the permanece of the memory
(ies) and the construction of the cultural history of a certain group -, it aims to

associate them to the curatorial propositions of the exhibition Radical Women:

Latin American Art 1960-1985, an exhibition of feminine artistic creations
resistant to military dictatorships that oppressed Latin America during the
second half of the twentieth century.

Keywords: women.art.history.representation.exhibition
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APRESENTACAO

bjeto da reflexdo proposta, a exibicdo Mulheres Radicais: arte latino-

americana 1960-1985 esteve em cartaz na Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo de agosto a novembro de 2018. Para andlise dos argumentos, temas
e obras, propostos pela curadoria®- Cecilia Fajardo-Hill, Andrea Giunta e
Valéria Piccoli -, elegeu-se como referéncia tedrica as afirmativas anunciadas
por Roger Chartier, relativas aos conceitos de histéria, narrativa,
representacdo e ficcdo a fim de compreender o conjunto dos trabalhos,
friccBes, sentidos e a relagdo com o contexto social e politico do atual Brasil,

Unico pais da América Latina a receber a exposigao.

Note-se a relevancia do evento na ocasido em que mulheres sairam as ruas

para manifestar contra o preconceito, o racismo e a desigualdade de género,

2Sob o patrocinio da Getty Foundation, a exposicao itinerante teve inicio no HammerMuseum,
Los Angeles, e conta com a curadoria de Cecilia Fajardo-Hill (historiadora da arte e curadora),
Andrea Giunta (pesquisadora e curadora) e, excepcionalmente no Brasil, Valéria Piccoli
(curadora-chefe da Pinacoteca).
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num cendrio marcado por ameacas as conquistas democréticas’. Trazer a tona
pecas realizadas, em sua maioria, ha mais de quarenta anos, sinaliza apreco e
reconhecimento pela luta feminina que se anunciou nos anos 60 e persiste
atual e necessaria. Ademais, o efeito do conjunto recebeu ainda mais camadas
de significados carregados das vibracdes e debates contemporaneos que

permeiam a dindamica social e politica universal da atualidade.

Em agdes como estas, a memoria (coletiva ou individual) constitui parametro
fundamental para a construgdo de uma dada histéria cultural. Quando
associadas a ideia de “presentificacdo do passado” defendida por Roger
Chartier (1988), ao trazer a publico, perpetuam e vinculam tais demandas ao
contemporaneo. A mostra é pois a celebragdo necessaria para a escritura de
parte da histdria que ndo deve ser esquecida jamais. As obras artisticas, essas
representacdes, constituem as praticas necessarias a sustentacdo dos
discursos femininos entre 1960 e 1985, assim como se atualizam no contexto

da época presente.

Este “[...] sustentar um discurso historico como representacéo e explicagdo
adequadas da realidade [...]” reitera o pensamento de Chartier sobre a “[...]
emancipagdo da historia com respeito a memdria e com respeito a fabula,
também verossimil [...]” (2010, p.24-31). E, ainda, como o autor defende,
promove os fatores enumerados por Paul Ricoeur- o testemunho documental,
a representacdo, os vestigios e sua (suposta) fidelidade histérica — na obra A

memodria, a historia, o esquecimento (2000).

Porque o valor da operacdo historiografica - a representacdo - que funda a micro-
histéria, se fortalece quando associada aos acervos e resquicios dos
acontecimentos. Sdo filmes, musicas, diarios, artes plasticas que, desde o fim dos

regimes de excecdo, se juntam aos milhares de registros de época - testemunho

® Diversos jornais e revistas noticiaram a manifestacdo liderada por mulheres que ocorreu em
diversas cidades do territdério nacional, ver: https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45700013,
https://folha.com/sxhe76ma,
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documental - da policia politica, fotos, depoimentos gravados, bem como a

fidelidade histdrica dos vestigios, os locais e os instrumentos de aprisionamento e

tortura, cemitérios clandestinos, desaparecimento de individuos.

Figura 1. Logo de apresentagdo da exposicdo Mulheres radicais, na Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo, 2018, criado pela Agéncia FNascaSaachi&Saachi. Fonte: Fotografia
publicada no site da Pinacoteca, para divulgagdo do evento.

Neste contexto, as pecas selecionadas para compor Mulheres radicais numa
variada gama de representacbes, seja pelos temas ou pelos suportes,
contribuem para o entendimento do recorte temporal, um periodo de
acirramento da repressao e torturas pelas forgas ditatoriais latino-americanas
do século Xx*. Tal recorte, aplicado a pesquisa das curadoras Cecilia Fajardo-
Hill e Andrea Giunta, abrange fatos cuja duracdo total vai de meados dos anos

1950 até 1990, calando vozes e mutilando corpos. N&o por acaso sons e

4 Argentina (1976-83), Bolivia (1971-85), Brasil (1964-85), Chile (1973-90), Equador (1972-79),
Paraguai (1954-89), Peru (1968-80), Uruguai (1973-84).
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corpos sdo os protagonistas da exposicdo”. Resultam da expressdo artistica,
multipla e intimamente conectada, de mulheres perseguidas social e
politicamente, mas que ndo se permitiram calar diante do poder patriarcal

norte americano e sua ingeréncia nos assuntos da América Central e do Sul.

O corpo feminino centraliza tematicamente a exposi¢cdo devido a mudanga de
perspectiva que as artistas trouxeram para a histdria da arte. Este corpo
feminino, antes objeto da representacdo — frequentemente nu e quase sempre
criado por um homem — também produz arte e conduz a uma reflexao sobre si
mesmo. A pesquisa, envolvendo o periodo de 1960 a 1985, contribui
extraordinariamente para a mudancga radical dos ideais anteriores, reunindo
uma iconografia do corpo na arte que permite ver modificado um objeto em
sujeito. Sujeito aqui organizado em torno dos temas: Autorretrato; Paisagem
do corpo; Performance do corpo; Mapeando o corpo; Resisténcia e medo; O

poder das palavras; Feminismos; Lugares sociais; Erdtico.

A proposta é justificada nas vozes das curadoras, tanto pelos tracos em
comum “[...] as vidas e as obras dessas artistas estdo imbricadas com as
experiéncias da ditadura, do aprisionamento, do exilio, tortura, violéncia,
censura e repressio, mas também com a emergéncia de uma nova
sensibilidade [...]” (Fajardo-Hill, 2018), quanto pelo que as individualiza, na
exploracdo dos tépicos poético e politico “[...] em autorretratos, na relagdo
entre corpo e paisagem, no mapeamento do corpo e suas inscricdes sociais,
nas referéncias ao erotismo, ao poder das palavras e ao corpo performatico, a

resisténcia a dominacdo; feminismos e lugares sociais [...]” (Giunta, 2018).

*A exposicdo na capital paulista encerra a itinerancia do evento e conta com obras de 120
artistas provenientes de quinze paises e reunindo mais de 280 trabalhos em fotografia, video,
pintura e outros suportes.
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CONTEXTUALIZACAO: RECORTE HISTORICO

As representagdes ndo sdo simples imagens, verdadeiras ou falsas, de uma
realidade que lhes seria externa; elas possuem uma energia propria que
leva a crer que o mundo ou o passado é, efetivamente, o que dizem que é.

Michel Foucault

A tarefa e a responsabilidade do historiador, para Chartier, ainda é a leitura
das diferentes temporalidades, “que fazem com que o presente seja o que &,
heranga e ruptura, inven¢do e inércia ao mesmo tempo” (2010, p.68). Do
mesmo modo, o passado nunca é um objeto que ja estd ali, mas que sera
produzido pelo historiador por meio de praticas - recorte e processamento das
fontes, mobilizacdo de técnicas de analise especificas, construgdo de hipotese,
procedimentos de verificagdo -, chamadas “operacdes”. Ja, “regras” e
“controles” a inscrevem em um regime de saber compartilhado, definido por

critérios de prova dotados de uma validade universal (2010, p.11-17).

Associando conhecimento e relato, prova e retdrica, saber critico e narracdo,
Roger Chartier explica a cientificidade da histdria pelos saberes de Michel de
Certeau e Carlo Ginzburg. Neste sentido, as obras presentes na exposicdo
podem ser analisadas como relatos e discursos, que somados a outros
documentos e fontes, testemunham contextos histéricos em que figura
feminina avanca em apresentar, expor e denunciar atos de violéncia,

repressao, discriminagdo por meio do corpo fisico, social e politico.

O “objeto fundamental de uma histdria que se propde a reconhecer a maneira
como os atores sociais ddo sentido a suas praticas e seus enunciados” (p.49) é
constituido pela tensao entre individuos e comunidades, com suas capacidades
inventivas, ao lado das restricdes e convengdes limitadoras. Uma tensao que
por vezes leva décadas para romper as amarras articuladas pelo poder
instituido, apagando, mesmo que temporariamente, a memadria dos fatos e
sua consequente denuncia. Mais do que relembrar a histéria da repressdo nos

paises latino-americanos, a exposicdo da voz as sensibilidades e poeticamente
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transborda em ag0es politicas. As pegas da mostra sdo parte da historia das
representagdes - textos e imagens como categorias mentais dadas a ler,
escutar ou ver - e se vinculam a cultura escrita para fundar as matrizes das

classificagOes e dos julgamentos.

Além da “[...] importancia de um conceito como representagdo, que veio a
designar, praticamente por si mesmo, a nova histdria cultural [...]”, Chartier
desafia a “pensar a articulagdo entre os discursos e as praticas” propondo o
estudo da lingua como sistema de signos, com significados multiplos e
instaveis, como também sobre o fato da realidade ndo ser “[...] uma referéncia
objetiva externa ao discurso, mas é sempre construida pela linguagem [...]".
Conclui, assim, que toda pratica “[...] se situa, necessariamente, na ordem do

discurso” (p.51-2).

Se por um lado, apresentar Mulheres radicais no Brasil, pais afetado pela
repressdo por mais de vinte anos, é um fato impactante, por outro, juntar
conjunto de pecas marcadas pela intensidade dos discursos, abre a
oportunidade de nos comunicarmos com o0s outros paises envolvidos em
situagdes analogas, no mesmo momento histérico, e avaliar as similaridades e
distingdes entre elas. Pois, enquanto “[...] os individuos e os grupos se percebem
e percebem os demais”, transmitem “as diferentes modalidades de exibicdo da
identidade social ou da politica tal como as fazem ver e crer os signos, as
condutas e os ritos [...]” (p.51-2). Uma consciéncia de pertencimento, mas

também a estabilidade e a continuidade de uma dada cultura.
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Fig. 2 - Foto do video de Victoria Eugenia da Cruz Me Gritaron Negra. Fonte:
Fotografia da exposicdo feita pelas autoras.

Exemplarmente, logo a entrada da exposicdo, um poema musicado da artista

Victoria Eugenia da Cruz Me Gritaron Negra ® delata em video a discriminagdo
. p » e .

pela diferenga, em que a palavra “negra” dirigida a uma crianga resultou na

rejeicdo pelo préprio corpo, a negacdo de seus cabelos, sua pele e

caracteristicas pessoais, até o momento no qual ja mulher, diminuida cada vez

mais por estas diferencas, é derrubada pelo ecoar das vozes a repetir Negra.

Mas ela se levanta, olha para si, reconhece seu valor e compreende a forca de

® 0 video completo com a letra do poema esta disponivel em:
https://www.youtube.com/watch?v=49-wQtOj7il
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ser uma mulher negra, em luta afirma sua identidade, também expressa pela

gestualidade das demais pessoas que repetem em coro ‘Negra, Negra, Negra’.

O tom das vozes, somado ao batuque de fundo, reforcam a tensdo e a
violéncia das palavras, denunciam o preconceito que ainda recai sobre a
populagdo negra. O discurso neste caso endossa e reafirma os relatos
histéricos da escraviddo e discriminagdo étnica, ainda presente nos dias atuais.
O video revela um dos trabalhos mais fortes e impactantes da exposicdo’, mas
teve sua apresentagdo na mostra Histdrias Afro-Atlanticas (2018), tanto no
MASP quanto no Instituto Tomie Ohtake, reduzida a dimensdes similares as

das obras expostas, pela reproducdo em um monitor de 17” preso na parede.

CLASSIFICACAO: NARRATIVAS DIVERSIFICADAS

Autorretrato / Paisagem do corpo / Performance do corpo / Mapeando o
corpo / Resisténcia e medo / O poder das palavras / Feminismos / Lugares

sociais / Erdtico.

Sob qual desses sub-temas poderiamos classificar a pega artistica acima
mencionada? E, ainda, seria ela poesia, performance, video-arte? Talvez, ela
caiba numa destas rotulagdes caso isolemos cada uma das expressdes ali
presentes, porém, nenhuma delas se adequa ao conjunto. E se considerarmos
o aspecto de ativismo de género ou étnico? E se levarmos em conta a
impostacdo das vozes e o movimento dos corpos? Enquanto as indagagdes sdo

subjetivas, as respostas ficam por conta da recepgﬁog da obra de arte. Por

"o poema Me Gritaron Negra é de autoria de Victoria Eugenia Santa Cruz, 1922-2014 (Lima,
Peru), compositora, coredgrafa e desenhista, com destaque na arte afroperuano e no combate
ao racismo.

8 Recepgdo como a interagdo de uma obra de arte com o publico, considerando os aspectos
individuais e histéricos, conforme proposta de Hans Robert Jauss (1994) para a teoria estético-
recepcional. Enquanto as referéncias adquiridas pessoalmente resultam numa fruicdo do objeto
artistico que amplia o horizonte de expectativas contribuindo para novas analises e avaliagdes, o
conhecimento histérico fornece os elementos interpretativos com o efeito advindo dos
significados a ele atribuidos.
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outro lado, quanto ao fazer artistico, a evidéncia mais contundente é de um

ato de resisténcia.

Embora o vocabulo tenha sido usado pela curadoria associado ao medo, talvez
ele devesse designar o mote de cada um e todos os registros expostos. A
designacdao também se ajusta a a¢do das organizadoras ao mostrar esse grupo
de Mulheres radicais, caracterizando a obstinagdo por multiplos vieses e,
assim, multiplicando possibilidades de leituras, interpretagdes e vivéncias. E ao
examinarmos o triplo significado para o conceito de exposicdo — “[...] tanto o
resultado da acdo de expor, quanto o conjunto daquilo que é exposto e o lugar
onde se exp6e”9— devemos nos ater, além da recepcdo, ao fator da selegao

apresentada, mas também, a escolha do local e ao modo de expor.

Fig. 3. Foto das salas da Pinacoteca durante a visitagdo. Fonte: Anna Maria Rahme

9Definigﬁo para o termo “exposi¢do” em “Conceitos-chave de museologia” (Desvallées e
Mairesse, 2013, p.42).
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Fig. 4. Foto das salas da Pinacoteca durante a visitagdo. Fonte: Anna Maria Rahme

Fig. 5: Foto das salas da Pinacoteca durante a visitagdo. Fonte: Anna Maria Rahme
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As andlises dessas condigOes tiveram origem nas reiteradas visitas a Pinacoteca
do Estado, durante os dias da mostralO, colocando-nos em contato com um
publico de perfil bastante diversificado, entre feminino e masculino de
diferentes idades e etnias, poder aquisitivo e op¢do de género. Em geral,
reagindo entre a surpresa e a admiragdo, ao se depararem com o acumulo de
desenhos, videos, pinturas, fotos, montagens dispostos de modo quase
caodtico, pois, embora cada sala do museu estivesse destinada a um sub-tema,
uma generosa abertura entre elas deixava ver e ouvir o exposto no espago
subsequente. Utilizou-se, na ocasido, museografia nada tradicional 1 ,
mesclando suportes, cores, movimentos e origens distintas em fotografias,
pinturas, video e objeto como em Paisagem do corpo, proposta para a

primeira sala do roteiro sugerido.

Suspenso no centro da sala O ovo, um imenso cubo em acrilico, cujas faces
recebem a projecdo de uma performance da autora Lygia Pape, toma conta do
espaco, impedindo que as outras obras sejam fruidas. No video, o corpo
feminino, sujeito ativo e ndo em imagem idealizada, em plena a¢do numa praia
se funde a natureza no ritual, no processo e no significado mesmo da sequéncia
de movimentos que desenham um processo de transformacdo. Numa das
paredes, cenas em movimento revelam a Passagem, de Celeide Tostes, na qual a
fertilidade e o feminino sdo referéncias mais proximas da natureza, do despertar

para um renascimento, um processo ciclico de vida e renovacao.

10 ~ a .. N . . . ,
As observagdes das autoras resultaram a partir de quatro visitas a exposigdo, distribuidas
entre a primeira e a ultima semana do evento.

" Entenda-se por “museografia tradicional” aquela que organiza os espagos de forma linear, se
preocupa com uma apresentagdo cronoldgica das pegas, apresenta as pegas planas posicionadas
numa mesma altura nas paredes e preenche as dreas vazias de piso com pegas tridimensionais
ou estantes horizontais. Grande parte destas caracteristicas esteve presente na citada exposi¢do
Histdrias Afro-Atldnticas, exibida simultaneamente pelo Museu de Arte de Sdo Paulo Assis
Chateubriand/MASP e o Instituto Tomie Ohtake, de 29/06 a 21/10 de 2018.
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Fig. 6: Painel fotogrdfico Epidermic Scapes de Vera Chaves, sala da Pinacoteca. Fonte:
Anna Maria Rahme

Corpo e paisagem se fundem tanto na mulher que se veste de barro e adentra
o casulo cuja matéria prima é a terra em estado natural, quanto na construgdo
do ovo geometrizado, uma metafora repetida em duas caixas cubicas
revestidas por delicadas membranas brancas, uma de grandes dimensdes em
exposicdo e outra com aproximadamente 1m de aresta. Em ambas as
performances ha um rompimento das cascas provocado pelos movimentos das

artistas, em cada um dos cenarios, o proprio atelié ou a beira mar sobre areia.
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Fig. 7 e 8: Imagens do video Passagem de Celeide Tostes O ovo de Lygia Pape. Fonte:
Fotografia publicada no site da Pinacoteca, para divulgagdo do evento.

A drea é compartilhada com uma outra membrana, de pele humana, sado fotos
que registram as nuances e formas imperceptiveis da superficie que nos
reveste, revelando inUmeros caminhos, texturas e quase um outro universo de
linhas e tons, aferindo densidade e a complexidade aos contornos e sombras.
Os registros fotograficos estdo reunidos num painel de amplas dimensdes,
Epidermic Scapes de Vera Chaves Barcelos. Cada zoom sobre o corpo feminino
é uma paisagem contida em formas quadradas, se organizam em um unico
plano modular e, portanto, tem a possibilidade de expandir-se infinitamente,
multiplicando o nimero de pontos focalizados. Esta representagdo sugere,
como as anteriores, a ideia da quebra de barreiras e, pelo uso do corpo

feminino, remete a luta por novos espacos e significados.

Ao constatar o ineditismo de muitas das obras na exposicdo Mulheres radicais,
embora datadas de décadas atras, surge a pergunta sobre o por qué da ndo
inclusdo de muitos dos fazeres artisticos na histdria da arte e sua historiografia.

Recorde-se, entdo, que por um longo periodo a voz feminina foi calada seja
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pelos aspectos de denlncia de um sistema politico autoritario e repressor, de
um sistema social opressor ou por ndo interessar abrir as mulheres as portas dos
lugares sociais de produgdo de conhecimento. Estes fatos conduzem a referéncia
de Roger Chartier para a histdria, como disciplina cientifica, ser “suscetivel de
um enfoque similar que ndo dissolva o conhecimento na historicidade, [...] mas
que reconhega as variagdes dos procedimentos e as restricdes que regem as

operagdes historicas” (2010, p.20).

AcOes recentes de revisdo e reconstrucdo de trajetdrias pessoais, pouco
conhecidas, permitem analisar o conjunto e reagrupa-los em leituras e
interpretagdes multiplas sobre aspectos como: a emancipa¢do feminina, o
medo, o erotismo, o corpo e a fertilidade pouco tratados ou pouco
representados pelas prdprias mulheres. A Pinacoteca do Estado que concentra
um acervo composto em sua maioria por pecas do século XIX e comeco do XX,
exibe um exemplo no patio central e visivel dos balcGes que circunscrevem a

exposicao em analise.

Trata-se da obra Musa Impassivel (1920), homenagem pdstuma de Victor
Brecheret a poetisa parnasiana Francisca Julia, uma alegoria a poesia plasmada
numa altiva imagem feminina em estado de avancada gestacdo, gravando
tridimensionalmente no marmore branco emogdes e fecundidade, papeis
associados a mulher e ainda perpetuados na sociedade brasileira do comego
do século XX. A escultura representa a idealizacdo masculina da mulher,
caracterizada pela beleza classica e a procriagdo, e negando a importancia de

suas emogoes e producdo de conhecimento.
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Figura 9: Musa impassivel, 1920, Victor Brecheret. Fonte: Anna Maria Rahme.

A transcricdo de entrevistas, a divulgacdo dos videos das palestras e as
legendas que permeiam o espaco expositivo relatam invocagGes das curadoras
qgue “[...] embora boa parte dessas artistas tenham sido figuras decisivas para a
expansdao e diversificagdo da expressdo artistica” na América Latina, ainda
assim ndo haviam recebido o devido reconhecimento. Também, enumeram
viagens, entrevistas, analise de publicagdes em apoio a intensa pesquisa,
desde 2010, e acrescentam a intencdo de “[...] consolidar, internacionalmente,
esse patrimdnio estético criado por mulheres que partiram do préprio corpo
para aludir — de maneira indireta, encoberta ou explicita — as distintas

dimensdes da existéncia feminina”.

PROTAGONISMO FEMININO

Os dizeres das curadoras confirmam a constatacdo de que a luta das mulheres
extrapola e muito uma Unica sala - Feminismos - de um Unico museu, na
vibrante capital paulista. Inaugura, sim, um forte movimento artistico
composto por “mulheres radicais”, contribui para abrir novos caminhos

investigativos e entendimentos acerca de uma dada histéria latino-americana.
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E, mais ainda, que a garra dessas mulheres e suas posturas politicas se
constituam em algumas, mas ndo a Unica forca de resisténcia. S3o acdes
individuais e coletivas imbricando-se para configurar imagens e narrar micro-
histdrias nas relagbes de contraste e complementaridade inseparaveis para a

composi¢cdo de uma mutavel macro-histéria.

As manifestacGes de mulheres que sairam as ruas, no Brasil atual, para
denunciar o preconceito, o racismo e as desigualdades de género, em pleno
cenario pré-eleicdo de ameacgas as conquistas democraticas, somam-se ao
conjunto de pecas expostas e conferem apreco, reconhecimento e atualidade
ainda maior a luta feminina, que se anunciou nos anos 60 e permanece
presente e necessdria. A retdrica do conjunto se amplia com as camadas de
significados carregados de vibracdes e debates contemporaneos que

permeiam as recentes disputas politicas e sociais.

Um novo universo de mudangas sensiveis atingiu as praticas relacionadas ao
corpo feminino — o corpo objeto se torna sujeito, a atitude de submissdo em
protagonismo - na constru¢dao da proépria histdria, com novas atrizes, novos
temas e novos signos. Antes figuras inertes a mercé da interpretacdo
masculina, as mulheres elegem e expGem partes dos seus corpos despidos ou
parcial ou completamente encobertos - e objetos erdticos - roupas intimas
destrocadas, maquinas de repressdo ou tortura fisica. Essas artistas rebeldes -
nos recintos O Poder das palavras, Mapeando o corpo e Erdtico da mostra -
exibem a radicalidade dos atos que as vitimam, mas também os que ocultam
sua existéncia e fazeres e que, naturalmente, ndo fazem parte do repertério

masculino na representa¢dao da mulher.

REVISTA ARA N° 6. OUTONO+INVERNO 2019 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

AMANDA SABA RUGGIERO E ANNA MARIA A. K. RAHME

Fig. 10 Biscoito Arte, de Regina Silveira. Fonte: Fotografia feita pelas autoras na
exposi¢do da Pinacoteca do Estado de Sdo Paul, out. 2018.

Uma delas, Regina Silveira, registra sua participacdo com recorte da palavra
ARTE descontextualizada ou imagens do préprio corpo, por meio de
videoperformances ou desenhos. Enquanto, Elena Gonzales, traz as Vulvosas
em delicados desenhos tingidos de rosa, uma cor que subtrai parte da crueza
do recorte e da aproximagdo focal desta parte inexpugndvel para muitas,
porque cercada de tabus preconceituosos. Alguns diriam que ndo ha novidade
alguma no tema, apresentado realisticamente por Gustave Courbet em A
Origem do Mundo’, 1866, antepondo-se a idealizagdo do corpo feminino,
vigente no século XIX. A diferenca de significados, no entanto se revela na
autoria, entre a visdo de si mesma e o olhar do outro, explode no contraste

entre identidade e alteridade.

Analisar as representagdes sob este prisma ressalta a importancia do carater
feminino presente em Vulvosas, pela consciéncia de pertencimento que
garantem a estabilidade e continuidade de uma dada cultura, segundo

Chartier. Porque, enquanto a identidade como o reconhecimento do igual,

2A obra em 6leo sobre tela, cujo nome original é L’Origine de monde, encontra-se no Museu
D’Orsay desde 1995.
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aproxima pelas semelhancgas individuos e grupos que “[...] se percebem e
percebem os demais”, a alteridade é a condi¢do do outro e traduz a diferenga
das naturezas. Consequentemente, transmitem “[...] as diferentes
modalidades de exibi¢cdo da identidade social ou politica tal como as fazem ver

e crer os signos, as condutas e os ritos” (1989).

O fato, da exposicdo trazer a publico os gestos de um estrato social
significativo da sociedade latina, as mulheres, é mais uma valorosa
manifestacdo contemporanea a favor da igualdade de direitos. J4 que, estas
praticas sdo estratégias simbdlicas que levam ao reconhecimento de “uma
identidade social, a exibir uma maneira prépria de ser no mundo, a significar
simbolicamente um estatuto e wuma posicdo; enfim, as formas
institucionalizadas e objetivadas” marcando de modo visivel e perpétuo a

existéncia do grupo.

Outras obras exibidas cumprem papéis semelhantes e adicionam repertério as
estratégias, como é o caso do Hdbito/Habitante, 1985, participagdo de Martha
Araujo com fotografia, que mostra a autora em pose contida pela propria
estrutura rigida da vestimenta fixada na parede e tolhendo-lhe os
movimentos. O corpo quase que totalmente encoberto é engessado ‘nas suas
impossibilidades’, rompidas apenas por inexpressivas partes — cabeca e maos a
romper o desenho da tunica negra, o ‘habito’. Alusdo ao movimento de
resisténcia contra a restricdo a liberdade de expressdo, igualmente presente
em duas fotoperformances: Poema, 1979, de Leonora de Barros e Sem Titulo,

1983, de Liliana Maresca.
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Fig. 11. Martha Aradjo, Habito/Habitante (Habit/inhabitant), 1985. Fonte: Registro da
performance, fotografia em preto e branco. Cole¢do da artista. Cortesia da Galeria
Jaqueline Martins, Sdo Paulo, para divulgagdo da exposigdo.

L
1

Figura 12, 13: Poema, 1979, de Lenora de Barros (a esquerda). Sem Titulo, 1983, de
Liliana Maresca. Fonte: Fotografia das autoras na exposi¢do Pinacoteca, out. 2018.

Dois trabalhos que refletem o cerceamento da mulher nos recentes anos de
excecdo pela dor da tortura imposta por maquinas, a um sé tempo,

emoldurando as carnes e as estrangulando. Apesar da aparente sujei¢cdo aos
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instrumentos, as imagens revelam escravizagdo aos modelos impostos, porque
amarras tolhem os movimentos e marcam indelevelmente o ser, com
restricdes que se estendem da palavra falada e escrita, a libido, trancada em
proibicdes. Uma mesma libido destruida, um poder de sedugdo destrogado,
também constatado na peca de Nelly Gutmacher, Arqueologia do desejo,

1982, na proposta intimidade que se desvenda por uma remota beleza partida.

CONSIDERAGOES

Da mesma maneira que o esquecimento é
a condigdo da memoria, o apagamento é a do escrito.
Roger Chartier (2010, p.20)

Embora abarque a producdo artistica dentro de um periodo circunscrito, a
exposicao Mulheres radicais: arte latino-americana 1960-1985 trabalha as
obras construindo mensagens ndo literais dos tempos de repressdao na América
Latina do século XX, falam de tempo e representac¢do, dois conceitos que
contribuem para iluminar a atualidade da mostra, inserindo-as nas turbulentas
manifestacdes em espagos publicos brasileiros. Apesar de ndo recorrer ao
apelo facil da espetaculizagdo, trazendo o aspecto chocante das agdes
ditatoriais, ou mesmo edulcorando passagens para tornar o evento mais
palatdvel, a curadoria da mostra apresenta uma imensa gama de pegas cujos
conteudos extrapolam os fatos histéricos ocorridos nos vinte cinco anos
anunciados. Mesclando temas e técnicas cada uma das pegas presentes
resignifica os acontecimentos pela rememoracgdo, deixando a esperanca de
que nao se repitam jamais. Deste modo, conduzem ao entendimento que a
proposta do evento ndo se reduz ao recorte cronoldgico do titulo, mas provoca

a memoaria, ressuscita esperancas e constroi possibilidades.

Portanto, a escolha das conceituacbes de Roger Chartier se adéqua ao
entendimento da obra de arte ndo como simples imagens do real, veridicas ou
enganosas, mas pela energia que lhes é prépria e as capacitam mais do que

reproduzir uma sociedade, a produzi-la. Porque as representac¢des definem,
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em cada momento da experiéncia social, limites, fronteiras, classificacGes,
identificagOes, contribuindo com a estruturacdo de uma dada realidade social
e ndo nos afastando dela. O esforco de reunir tal material e exibi-lo pode ser
comparado a atos femininos de coragem e audacia como foram e sdo as

manifestacdes de rua pelas igualdades, independentemente do género.

Tais fazeres, agora trazidos a publico e os modos pelos quais nos foram
apresentados transformam a ac¢do comunicacional em educativa, pela
transferéncia de valores, conceitos e saberes dessas praticas, como prega o
Conselho Internacional de Museus/ICOM, antevendo a autonomia das pessoas
no processo de mudancas e transformacdes, além da difusdo de conhecimento.
Por outro lado, agrupa conteudos e os classifica, por similaridades e distingGes,
promovendo leituras variadas para as propostas e o reconhecimento que leva a
aproximacdo ou rejeicdo. Tem-se entdo a identidade ou a alteridade como

afirmacado, respectivamente, do igual e do diferente.

Esta consciéncia identitdria surge em Autorretrato quase como uma
autobiografia para configurar imagens e narrar micro-histdrias nas quais cada
artista lanca o olhar sobre si mesma e se expde da maneira que deseja ser
vista. Esta mesma busca de carater individual se revela na relagdo com a
natureza em Paisagem do corpo, sub-tema no qual a integragdo com
elementos primordiais — barro, areia, vegetacdo — remetem a mae-terra Gaia,
deusa da mitologia grega, e seu carater gerador. Um poder, também gerador
de outras naturezas cruas ou poéticas, instaurando rupturas e/ou beleza,

estranhamentos e adequacdes.

Ja, a Performance do corpo introduz movimentos individuais ou em grupo,
propondo sincronicidades que os identificam e promovem relacdes de
contraste e complementaridade inseparaveis para a composicio de uma
mutavel macro-histdria. A forca desses movimentos reside exatamente na
relacdo de troca, somando participagdo e integracdo as atitudes individuais e
coletivas. Na secdo Mapeando o corpo aparecem representacdes com

guestdes singulares de inadequac¢do e estranhamento com a imagem a qual
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cada personagem é associada, nascendo entdo apropriacdes de género e

formas incompativeis com a prépria figura.

Os cerceamentos as liberdades de escolha sdo as sementes dos projetos de
enfrentamento em Resisténcia e medo. Um momento tragico na histdria das
democracias latino-americanas, quando o medo trouxe o emudecimento, mas
o inconformismo fez germinar movimentos de radicalizacdo. Radicalizacdo
politica que tingiu de rupturas as artes nacionais, introduzindo novos modos
de comunicacdo entre autor e publico, trocando a observagdo passiva pela
ativa, rompendo molduras e estaticidades, usando recursos dinamicos e

cinéticos e luminosos.

Tais estratégias substituiram os discursos da voz interrompida e O poder das
palavras ndo veio pela escrita, altamente censurada, mas por monossilabos
inseridos em imagens do cotidiano, em simbiose com objetos inusitados, em
gritos visuais. Gritos expressos na luta pela igualdade de direitos sociais, do
sufragio a equiparacgdo salarial e pessoal, de bens e servicos a liberdade de
expressdo. Engajadas em grupos identitdrios essas mulheres fundaram o
Movimento Feminista, cuja militdncia vem se modificando seja pela propria
organizacdo, seja pelas demandas. A curadoria da mostra preferiu chamar de

Feminismos, os diferentes modos de atuacgdo pela afirmacdo do género.

Um feminismo que atravessa barreiras e se faz, igualmente, presente nos
Lugares sociais com registros das manifestacGes de protesto contra as
diferengas impostas no mundo ocidental, especialmente o latino-americano,
por mudangas que representem conquistas individuais e coletivas. Neste setor
da exposi¢cdo é possivel detectar os registros feitos em bordeis e comunidades
trans, bem como da atuacgdo individual pela defesa da dignidade humana e o
direito a propria expressividade. Aqueles discursos de curta duracdo nos
informam sobre sociedades patriarcais e opressivas, contra as quais a luta teve
qgue se acirrar, para afirmar posi¢cdes e conquistar lugares na comunidade, em

especial o lugar do feminino.
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O grande desafio foi batalhar contra os esteredtipos sobre o papel da mulher
nestas sociedades, sem duvida uma ardua questdo se considerarmos a arma
gue estava em jogo, a seducdo. Como angariar adeptos aos novos ideais? Nas
primeiras décadas de existéncia, a oposicdo ao movimento teve farto material
para denegri-lo gracas ao radicalismo das estratégias das organizagoes,
rotulando suas adeptas de ‘mulheres mal amadas’ entre outros. Porém, a
tatica utilizada pelas feministas surtiu o efeito desejado e os primeiros tempos
de luta, enfrentados com garra e persisténcia, resultaram em avangos e

afirmacGes pessoais e sociais.

As praticas utilizadas exerceram, portanto, alteracdo do foco da seducdo, do
corpo para as ideias. Ha que fazer disto uma bandeira e a arte aceita tal
desafio, quando utiliza os mesmos instrumentos de desejo e de prazer a favor
de seus projetos. Segundo a curadoria da mostra, a poética do setor Erdtico
deve-se a exibicdo proposital no final do percurso, talvez na busca de diminuir
o impacto daquelas pecas de conteddos mais sinistros. Poéticas ou ndo, estas
representacdes constroem o universo desejado, criativo e critico, pensando e
materializando formas de destruicdo de tabus e preconceitos, oferecem
perspectivas de que sua circulacdo, como profetizou Roger Chartier, faca

sentido em um tempo e lugar concreto.
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Fontes eletrdonicas e sites

https://pinacoteca.org.br/programacao/mulheres-radicais-arte-latino-
americana-1960-1985/

https://www.nexojornal.com.br/expresso/2018/08/20/As-5-obras-exclusivas-
da-exposi%C3%A7%C3%A30-%E2%80%98Mulheres-
Radicais%E2%80%99-no-Brasil

https://www.bbc.com/portuguese/brasil-45700013
https://folha.com/sxhe76ma
https://www.youtube.com/watch?v=Cka9v-Go6KU

https://www.youtube.com/watch?v=49-wQtOj7il
http://www.verachaves.com/biografia.html
https://deskgram.net/explore/tags/radicalwomenlatinamericanart
http://nellygutmacher.com.br/nelly-gutmacher-lista-de-obras/

https://www.youtube.com/watch?v=0wmzmz1DKIU&feature=youtu.be
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