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Resumo

Este artigo explora como a politica externa norte-americana e os embates
especificos do campo cultural se sobrepéem na trajetdria de exposi¢des do
MoMA, buscando desvelar como os imaginarios de arquitetura latino-
americana cristalizados na exposicdo Latin American Architecture since 1945
(1955) se articulam com os esforgos de integracdo do subcontinente no
arcabouco geopolitico da Guerra Fria.

Palavras-Chave: América Latina. Arquitetura. MoMA.

Resumen

Este articulo explora cémo la politica exterior de EE. UU. y las disputas
especificas del campo cultural se superponen en la trayectoria de exposiciones
del MoMA, tratando de desentraiar cémo el imaginario de arquitectura
latinoamericana cristalizada en la exposicion Latin American Architecture since
1945 (1955) se articulan con los esfuerzos de integracién del subcontinente de
la Guerra Fria.

Palavras-Clave: América Latina. Arquitectura. MoMA.

Abstract

This article explores how US foreign policy and cultural field specific clashes
overlap in MoMA's exhibition trajectory, seeking to discuss how the Latin
American architecture imaginary crystallized in the Latin American Architecture
since 1945 (1955) exposition is articulated with the efforts of latin-american
integration into the Cold War geopolitical framework.
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AMERICA LATINA, UM CONCEITO EM DISPUTA

mérica Latina desde a constituicdo dos impérios maritimos ibéricos do

século XV se constituiu como uma id-entidade (Quijano, 2005, p.107)
geocultural projetada a partir e como reflexo do “outro”, que por sua vez se
originou a partir de esforgos exdgenos (sobretudo com a derrocada do antigo
sistema colonial) e enddégenos, na medida em que desde as independéncias as
nagdes latino-americanas foram ensaiando diversas iniciativas de integracdo
anticolonial em contraposicdo as investidas dos Estados Unidos e da Europa no
século XIX. América Latina se coloca, portanto, como terreno fértil no qual se
articulam diferentes ideias de integracdo possiveis entre estados nacionais
muito diversos do ponto de vista social, econémico, cultural e politico,

gestadas dentro de cada um dos pontos geografico-temporais.

A polissemia do conceito se apresenta como fruto de constantes disputas
geopoliticas, ideoldgicas e culturais que vém sendo tensionadas desde as Grandes
NavegacOes. A impossivel tarefa de unifica-lo do ponto de vista linguistico,
geografico ou cultural (Rouquié, 1991, p.21) representa uma contrapartida as
inumeras atribuicdes identitarias homogéneas aquele vasto territério, que quando

analisado do ponto de vista enddgeno, é naturalmente plural, se compararmos os
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paises que dela fazem parte, tornando-se invidvel olhar para a cidade latino-

americana como “realidade natural” (Gorelik, 2005, p.112).

Idealizada em 1823, a Doutrina Monroe representa a primeira iniciativa de
proposi¢cdo de um sistema interamericano a partir dos Estados Unidos, buscando
pavimentar uma identidade continental associada a no¢do de fraternidade entre
as republicas americanas, ainda que a doutrina acabasse por apontar o carater
de guardido dos Estados Unidos sobre as demais nag¢des (Atique, 2009, p.24). Na
convergéncia da renovagdo da ideia de integracdo continental impressa na
Politica de Boa Vizinhanga -idealizada por Franklin Roosevelt em 1933 e
catalisada no inicio da Segunda Guerra Mundial, com os projetos de
modernizacdo dos estados nacionais latino-americanos levados a cabo a partir
dos anos 1920, identificamos momento determinante da disputa e consolidagdo
de uma América Latina particular. Contudo, a incorporacdo de uma nova ordem
mundial a época da Guerra Fria salienta novas questdes eminentes que
transformam a natureza das relagGes entre Estados Unidos e as republicas ao
sul: por um lado, o periodo de recessdo econémica instaurado em 1945 motiva
esforcos emancipatérios em relagdo aos centros industrializados, por exemplo a
criagdo da Comissdo Econdmica para a América Latina e Caribe (CEPAL) em
1948; por outro lado, os Estados Unidos continuam operando estratégias de
aproximagdo com as republicas latino-americanas em vista da necessaria

ampliacdo da area de influéncia ideoldgica norte-americana.

Nascido, portanto, como conceito em disputa entre o panlatinismo francés do
XIX, o imperialismo norte-americano impulsionado na Segunda Guerra e o
fortalecimento das articulagGes entre nagGes que buscam consolidar suas
emancipag¢bes nacionais, América Latina se consolida como simbolo inventado
e disputado pelos seus efeitos legitimadores, que oscilam entre os universos

da significacdo cultural e da esfera politica (Al Assal, 2018, s.p.).

Se América Latina desde sempre foi um conceito no qual se articulam disputas e
tensGes multilaterais, pode-se dizer que movimento andalogo ocorre nos campos

disciplinares da arte e da arquitetura, nos quais a cria¢ao cultural de discursos ao
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longo do século XX figuram embate acirrado na busca pela legitimacdo de
versdes historiograficas propostas pelos diferentes polos de elaboragao.
Considerando que o meio cultural conforma parte substancial da politica externa
norte-americana, na perspectiva de que o Museu de Arte Moderna de Nova York
(MoMA) nasce como braco do Departamento de Estado, engajado desde cedo
com as aspiragSes do governo, este artigo busca em primeiro lugar, discutir
como as disputas geopoliticas transnacionais se entrelagam com a pauta latino-

americana na trajetdria da agenda cultural do MoMA.

Na perspectiva de que a arquitetura e o urbanismo na América Latina, por sua
simbologia e conexdes com governos e projetos civilizatdrios estatais se
relacionam com a invencdo ou imaginacdo de identidades (Al Assal, 2014,
p.23), a exposicao Latin American Architecture since 1945, inaugurada no
MoMA em 1955, parece representar um momento emblematico de integragdo
latino-americana. O presente trabalho, que ndo busca esgotar sua analise,
tratara, portanto, de compreender como a diplomacia cultural norte-
americana intensificada na Guerra Fria, as aspiracdes desenvolvimentistas dos
estados nacionais no subcontinente e as vontades das elites intelectuais
regionais se articulam, se sobrepdem e ecoam nas narrativas culturais

agenciadas na exposi¢ao.

O SOFT POWERE AS RELAQ@ES INTERAMERICANAS

Apesar do conceito de soft power, definido por Joseph Nye no final da década
de 1980 como a habilidade de conquistar o que se quer por intermédio da
atracdo mais do que a coercdo ou ajuda econémica ter surgido ja no final da
Guerra Fria, seria anacronico pensar a génese deste aparato no cerne das
guestdes advindas com o fim da Segunda Guerra. Considerando que “as
relagbes entre paises céntricos e periféricos, no sistema global surgido da
divisdo internacional do trabalho, foram desde o comeco bem mais complexas
do que se depreende da analise econémica convencional” (Furtado, 2013,

p.178), e que o Departamento de Estado desejava reestabelecer relagGes com

o sul a partir de abordagens mais brandas do que as experiéncias anteriores,
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nota-se que a cultura e a propaganda assumem papel de destaque nas
relagdes interamericanas. Sendo assim, desde cedo o viés cultural tornou-se

um caminho proficuo para a pavimentacdo de uma unidade continental.

Desde 1939 a América Latina sentia os impactos da guerra do ponto de vista
econémico, e esperava-se que tais perturbacées produzissem uma
desestabilizacdo politica que, por sua vez, era temida pelos norte-americanos
por fornecer um terreno fértil para a interferéncia do Eixo. Com a entrada dos
EUA na guerra, tornava-se imperioso garantir a adesdo das nagles latino-
americanas a politica dos Estados Unidos. Como forma de controlar o comércio
no hemisfério, bem como garantir o apoio dos paises latino-americanos a causa
aliada, os Estados Unidos levam a cabo diversas medidas de injecdo de capital na
América Latina, o que significou, durante os anos de guerra, a expansao do
comércio interamericano, bem como a pavimentacdo da cooperagdo técnica e
econdmica no continente. Contudo, mais do que garantir apoio das ex-colGnias
por meio de incentivos econdmicos, os anos de guerra demandavam a indugdo
da dependéncia das republicas latino-americanas com os Estados Unidos do
ponto de vista ideolégico. Em grande medida, as relagdes de importagdo e
exportacdo entre norte e sul do continente implicavam no consumo dos
produtos e da tecnologia norte-americana pelas nagdes latino-americanas, deste
modo implementando o modo de vida e padrao de consumo norte-americanos
como modelo a ser seguido. O que conferia uma relacdo de dependéncia da
periferia exportadora de produtos primarios e alimento em relagdo aos centros
industrializados, detentores da inovagdo tecnoldgica, que tornar-se-iam seus
modelos de consumo, gerando assim um circulo de dependéncia cultural que

acaba por enfatizar o subdesenvolvimento da regido.

Se por um lado a convergéncia ideoldgica operava por meio das relagGes
comerciais entre Estados Unidos e América Latina, o soft power também
configurou um caminho de aplicacdo dos valores norte-americanos como
modelo. A vontade de estreitamento de relagdes com os vizinhos do Sul a
partir da diplomacia cultural parece enraizar-se na década de 1930, quando o

entdo presidente Franklin Roosevelt recupera o esforco de integracgdo
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interamericana da Doutrina Monroe na implementacdo a Politica de Boa
Vizinhanga, caracterizada por uma série de iniciativas de cooperacgao politica,
econdmica e social e incentivos aos intercambios e as trocas culturais entre os

paises do continente americano.

Até 1945, o soft power funcionaria a partir de dois movimentos inversos. Por
um lado, os Estados Unidos difundiam o American Way of Life (Tota, 2014,
p.158) e um padrdo de consumo préprio dos paises centrais industrializados,
criando assim um plano de ideologias em relagdao aos paises periféricos. Este
modelo atinge os latino-americanos por vias diversas, como os proprios bens
de consumo, mas também o cinema, radio, musica, arte, bem como a partir da
concessdo de bolsas para jovens latino-americanos profissionalizarem-se nos
Estados Unidos e educarem-se com base nos modelos técnicos e intelectuais
norte-americanos. Por outro lado, os olhos do estrangeiro se voltavam a
producdo cultural latino-americana, organizando exposi¢cdes, projetos e
eventos de arte, cinema, musica, arquitetura, fotografia, etc., nas instituicGes
culturais norte-americanas, nas quais também se elaboravam discursos

elogiosos sobre a cultura latino-americana.

O MoMA, desde sua idealizagdo em 1929, mantinha vinculos estreitos com o
Governo, apresentando-se como capilaridade direta do Departamento de
Estado, num momento em que a expansdao da hegemonia norte-americana no
“sistema-mundo moderno” (Wallerstein, 1974, p.337) também se fazia do
ponto de vista da supremacia cultural. Na perspectiva das constantes
alternancias na hegemonia artistica mundial (Cohen, 2013, p.13), o MoMA
surgia como proposta de vanguarda, propondo-se como um lugar propicio
para a superagdo das tendéncias académicas (Cota Jr., 2016, p.26) e de
divulgacdo de uma nova visdo de arte. Na medida em que os norte-americanos
almejavam a posicdo de arbitros pioneiros do censo da cultura artistica
internacional, subverter a ldgica das vanguardas europeias, que geravam
desde os anos 1930 “forte questionamento nas tendéncias culturais inspiradas
no que se via como um excesso de racionalismo” (Liernur, 2010, p.173),

significava buscar outras expressdes possiveis da modernidade em disputa.
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Portanto, seria simplista reduzir a integracdo da América Latina a agenda
cultural do MoMA a uma pura acdo propagandistica, visto que as disputas
especificas do campo artistico também corroboram o interesse dos Estados

Unidos pelas expressdes latino-americanas.

Ainda cabe dizer, como sera explorado mais adiante com maior profundidade,
gue todos os processos histéricos que marcam qualquer encontro entre
culturas sdo tributarios de esforcos diversos, e nunca resultado de uma
atuacdo unilateral da cultura que, por assim dizer, é mais influente ou
hegemonica. Essa ldgica acabaria por ignorar qualquer relacéo de
reciprocidade ou adaptagdo. Os proximos capitulos pretendem explorar como
o soft power deslanchou como fator fundamental da politica externa norte-
americana, sem nuang¢ar a perspectiva multilateral dessas circularidades,
entendendo o MoMA ndo somente como palco, mas como agente substancial

de proliferacdo das vontades governamentais.

O MOMA, A AMERICA LATINA E A DIPLOMACIA CULTURAL

A luz deste complexo imbréglio, a consonancia entre a agenda cultural do
MoMA com as questdes advindas tanto do campo das artes quanto geopolitico
se mostra muito clara, e a América Latina torna-se ponto focal em ambas as
esferas. A recepc¢do da cultura latino-americana no museu se expande e se
estrutura com maior consisténcia sobretudo com a posse da presidéncia da
instituicdo por Nelson Aldrich Rockefeller em 1939. Em 1941, o alma mater do
museu seria convidado por Roosevelt para assumir a coordenac¢do do Office of
the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA), extensdo do governo criada
um ano antes sob a premissa da percep¢do de uma ameaga massiva a

seguranca nacional norte-americana (Cramer; Prutsch, 2006, p.786).

Em linhas gerais, a OCIAA pretendia preparar e coordenar politicas para
estabilizar as economias latino-americanas, assegurar a influéncia norte-
americana na regido e combater as incursdes do Eixo no hemisfério, agindo a

partir de frentes diversas. Neste periodo, a OCIAA prepararia diversos projetos
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culturais de integracdo continental, construindo e difundido uma imagem
culturalmente construida dos bons vizinhos. Apesar da relevancia indiscutivel
das outras areas de atuagdo da OCIAA, como radio, cinema, televisdo e
economia, nos focaremos especificamente em seus rebatimentos no MoMA,

gue é objeto central deste artigo.

Em 1942, o Boletim do Museu de Arte Moderna enfatiza que “[...] o Museu
levou a cabo multiplos programas de exibicGes, concertos, concursos e
publicagBes as quais, acreditamos, ajudaram a estabelecer os fundamentos
para o mutuo respeito e entendimento entre as Américas” (MoMA, 1942). As
primeiras exibicbes no MoMA sobre arte e arquitetura modernas latino-
americanas coincidem com a posse da presidéncia por Roosevelt em 1933,
guando a necessidade de estabelecer lagcos de amizade com a América Latina
se faz presente na agenda do Governo. A primeira delas foi a exposicdo Diego
Rivera, que ocorreu entre 1931 e 1932. Em 1933, o MoMA langa Color
Reproductions of Mexican Frescoes by Diego Rivera, acentuando o grande
interesse pela arte moderna mexicana, assim como pelas expressdes pré-
colombianas. A sobreposicdo da tradicdo e modernidade, local e universal
como nova perspectiva para a teoria da arte moderna que o MoMA procurava
sugerir se fazia notavel em American Sources of Modern Art (Aztec, Mayan,
Incan), de 1933. Mas as aspiragOes geopoliticas do MoMA irradiadas na
trajetéria de posicdes de arte latino-americanas se mostram notaveis no
discurso de abertura da exposicdo Twenty Centuries of Mexican Art (1940),
guando Rockefeller, que atuou como seu proprio curador, diria que a
exposicdo deveria contribuir para uma “melhor compreensdo” da vida cultural

mexicana (Apud Cota Jr., 2015, p.74).

Em 1943, o MoMA inaugura The Latin-American Collection of the Museum of

Modern Art. O prefacio do catalogo da exposicdo redigido por Alfred Barr indica

a urgéncia da irradia¢do da politica de boa vizinhanca no escopo da guerra:
Gragas a Segunda Guerra Mundial e a certos homens de
boa vontade em todo o hemisfério ocidental, estamos

deixando de lado os olhos cegos na compreensdo cultural
qgue mantiveram os olhos de todas as republicas
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americanas fixas na Europa, com um ligeiro olhar um para
0 outro ao longo do ultimo século e meio. No campo da
arte estamos comegando a olhar um ao outro direto no
rosto com interesse e alguma compreensdo. Como prova
desse progresso, acreditamos que este volume tem
certamente um valor, na verdade, um duplo valor. Em
primeiro lugar, este é o registro da mais importante
colecdo de arte contemporanea da América Latina nos
Estados Unidos, ou mesmo em todo o mundo (incluindo
nas nossas republicas irmds do sul). Em segundo lugar,
esta é a primeira publicacdo em inglés de um estudo sobre
as artes pictéricas da América Latina durante os trés
séculos anteriores, considerados como um todo, e com
referéncias frequentes a nossa propria arte; um objeto tao
vasto, tdo complexo e tdo pouco explorado que esta
mostra assume o carater de um empreendimento
pioneiro. (1943, p.3, tradugdo nossa)

As colocagdes que abrem a publicagdo indicam alguns pontos importantes no

III

gue concerne a aproximacdo das “republicas irmds do sul” com os Estados
Unidos na chave da cultura durante a Segunda Guerra. Primeiramente, Barr
promove o fortalecimento de uma identidade americana quando aponta que
as republicas parem de olhar para a Europa como modelo, sugerindo de
relance a existéncia da superioridade dos Estados Unidos no continente,
apontando assim para uma nova relacdo de irmandade entre Estados Unidos e
América Latina. Tratando-se de uma exposicdo de arte latino-americana, as
palavras do diretor do museu buscam exaltar tal produgdo, bem como
aproxima-la, ainda que do ponto de vista estético, com a arte estadunidense,
qguando o mesmo afirma que entre as obras adquiridas, frequentemente
haviam “claras referéncias a arte norte-americana” — aqui, sua condi¢do de
espelho se coloca de forma clara. Nesse sentido, enquanto um imaginario
construido sobre a cultura latino-americana estava sendo formulado e
exaltado nas grandes instituicdes norte-americanas, ao mesmo tempo os
Estados Unidos se esforcavam para implementar sua prépria producdo

artistica como referencial e modelo. E nesse duplo sentido a OCIAA opera.

Depois do México, o segundo pais mais cortejado no MoMA foi o Brasil, que na
perspectiva da Guerra, viria a ser o grande aliado norte-americano no continente
(Liernur, 2010). Sua presenca no MoMA ¢é inaugurada com exposi¢ao Portinari of
Brazil, de 1941, seguida por Faces and Places in Brazil: Photographs by Genevieve

Naylor (1943), que antecede Brazil Builds: Architecture New And Old 1652-1942,
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momento emblematico da relagdo entre Brasil e Estados Unidos. Organizada por
Philip Goodwin em 1943, a exposicdo marca um momento fundamental de
elaboracdo de uma matriz de leitura que se tornaria recorrente na historiografia,
amparada na ideia de que o Brasil havia criado um novo idioma nacional dentro da
linguagem universal da arquitetura moderna em disputa. Na iminéncia de uma
narrativa crescente e elogiosa diante da produgdo brasileira alicercada a
inventividade e peculiaridade engenhosa de alguns poucos mestres canonicos, a
exposicdo consagra a ideia de que a producdo brasileira havia constituido uma
expressao arquitetonica moderna capaz de dar conta das especificidades locais.
Mas para além dos sentidos de Brazil Builds no ambito da revisdo da arquitetura
moderna e do pioneirismo nova-iorquino na consagracao de narrativas, Goodwin

nao omite as bases politicas que permeavam aquele empreendimento:

O Museu de Arte Moderna, de Nova York, e o Instituto
Norte-Americano de Arquitetos, achavam-se ambos, na
primavera de 1942, ansiosos por travar relagbes com
Brasil, um pais que ia ser nosso futuro aliado. (1943, p.7).

Enfim, esta longa trajetéria de exposi¢cGes sobre a producdo latino-americana
sinaliza uma programacao concisa elaborada pelo MoMA, que reflete o esforco
crescente de enaltecimento da cultura latino-americana e de criacdo de

narrativas sobre suas diversas expressoes.

CULTURA E GEOPOLITICA NA GUERRA FRIA

O ano de 1945 introduz novos paradigmas a politica externa norte-americana.
Ao mesmo tempo em que os anos que seguiram o fim da guerra davam
continuidade ao fortalecimento da unido pan-americana, agora mais do que a
necessidade de criacdo de aliangas no escopo da guerra, a relacdo entre
Estados Unidos e América Latina caminha no sentido de expansdo da area de

influéncia ideoldgica norte-americana e combate ao comunismo crescente.

No que concerne especificamente aos debates inerentes a arte moderna do
século XX, a busca pela hegemonia norte-americana se dava em grande

medida do ponto de vista das incansaveis buscas internacionais por linguagens
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verdadeiramente modernas, isso é, que de fato dialogassem com os novos
tempos. Estas disputas sdo intensificadas com o fim da Segunda Guerra,
guando o mundo se depara com uma nova ordem mundial, novas perguntas,

novos desafios.

Nos anos que sucederam o fim da guerra, a Europa encontrava-se
ensimesmada ante a urgéncia de sua reconstrucao, uma vez devastada apds os
repetidos conflitos, o que possibilitou a gradual afirmag¢do dos Estados Unidos
como poténcia econdmica, politica e cultural, no ambito da competi¢cdo com as
capitais artisticas. Nesse sentido, o ano de 1945 marca o momento em que
ocorre de fato a transferéncia da hegemonia da cultura artistica de Paris para
Nova York, embora devamos considerar que este processo ndo foi direto e
pontual, uma vez que os Estados Unidos vinham algcando posicdo de destaque

no cenario economico e politico desde o século XIX.

O sistema cultural europeu fundamentado na racionalidade, na consciéncia de
suas proéprias limitagOes, acarreta na inevitavel crise “das ciéncias europeias”
(Argan, 1992, p.507) pouco antes da Segunda Guerra. Até o inicio das
discussdes que pautavam a importancia da relacdo da producdo da arte e da
arquitetura com as caracteristicas especificas da cultura e do clima de cada
pais, o substantivo moderno tivera predominante vocac¢do universalista, mas
com as mudancgas das posi¢cbes em face da nova configuracdo mundial e ao
nacionalismo crescente por consequéncia das guerras, € incorporada ao
moderno uma adjetiva¢do nacional (Liernur, 2010, p.169). A superacdo dos
modelos arquitetonicos pautados até meados dos anos 1930 por uma
aspiracdo universal, muitas vezes homogéneos para qualquer territdrio —como
postulavam os membros do CIAM de forma quase dogmatica com o

International Stylez—, amplamente debatido ao longo do XX, corresponde

2 O termo International Style é cunhado entre o final de 1930 e o inicio de 1931, antecedendo a
exposi¢cdo Modern Architecture: International Exhibition de 1932, a partir de conversas entre Philip
Johnson, Henry-Russel Hitchcock e Alfred Barr, e dos seus encontros em viagens a Europa (Bueno,
2005, p.4), onde entram em contato com as discussdes em torno dos rumos da arquitetura moderna.
Os principios arquitetdnicos pautados no proposto modelo de aspiragdo universal, defendido por um
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ainda aos sentidos inerentes ao campo das artes, relevantes na continuidade

da presenca latino-americana no MoMA para além de um projeto diplomatico.

A fim de garantir sua posi¢cdo pioneira nesse processo em clara concorréncia
com os centros culturais europeus, os Estados Unidos reivindicam outros
modelos de producdo cultural, ainda nao oficializados pela critica internacional
—e 0 que nos interessa especificamente neste trabalho, outras arquiteturas
modernas. A luz de sua peculiar formacao colonial, a dicotomia entre colénia e
metrépole, nacional e estrangeiro, regional e global, seria possivel encontrar
na Ameérica Latina uma linguagem de conceitos, estéticos ou ideais flexiveis e
particulares, pensamento que acompanhard os multiplos debates

internacionais sobre a expressdo da modernidade.

Contudo, a intensificagdo da pauta latino-americana no MoMA ao longo da
Guerra Fria ndo diz respeito somente a busca por novas linguagens no ambito
do esgarcamento das vanguardas artisticas e arquitetonicas entdo correntes.
De certa forma, o enaltecimento da cultura latino-americana parece ser
inversamente proporcional aos escassos programas econdmicos norte-
americanos para a regido, uma vez que finda a guerra, a injecdo de capital é

estancada e se inicia um periodo de expressiva negligéncia econ6mica.

No inicio da Guerra Fria, os Estados Unidos instauram planos de ajuda
econdmica para diversas parcelas do globo, a fim de fomentar sua urgente
reconstrucdao, com especial atencao ao Plano Marshall na Europa. Nesse
processo, a América Latina se vé posta de lado em comparac¢do aos anos da
guerra, caracterizados por grandes significativas colaboragbes monetarias
provenientes dos Estados Unidos. Com a economia afetada pela dependéncia
do mercado exteriora, sobretudo europeu, o descontentamento crescente

dos diplomatas e industriais latino-americanos ante a politica Europe first

grupo crescente de arquitetos até meados dos anos 1930, incluiam a eliminagdo do ornamento,
regularidade, equilibrio, funcionalismo e reprodugdo. (Cohen, 2013, p.194).

3 Em 1947, o déficit comercial chegava quase a $1.7 bilhdes, o que os paises latino-americanos
nao conseguiriam contornar sem um mercado consumidor europeu, ainda ndo recuperado, e a
inflagdo crescia exponencialmente. (Rabe, 1978, p.284)

REVISTA ARA N° 7. PRIMAVERA+VERAO, 2019 ®* GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

255



256

CULTURA E GEOPOLITICA: A CONSTRUGAO DA AMERICA LATINA A PARTIR DO MOMA

(Rabe, 1978, p.292) derivava do confinamento da América Latina em sua

condicdo subdesenvolvida.

Trés anos apds a cessao do conflito, a CEPAL, uma comissdo regional da ONU
sediada em Santiago, é fundada para enfrentar este recesso. Sua principal
funcdo era contribuir para o desenvolvimento econémico da América Latina e
fomentar uma boa economia entre os paises latino-americanos. De acordo
com o que viria a ser o pensamento cepalino, a economia mundial se constitui
no centro formado por poucas nagdes capitalistas industrializadas e uma vasta
periferia, produtora especializada de produtos primarios para exportagdo
(Singer, 1997, p.173). Com a criagdo de uma “visdo latino-americana” (Bethell,
2009, p.97), os integrantes da CEPAL buscaram dar maior énfase ao modelo de
substituicdo de importagdes, buscando incentivar a industrializacdo da
América Latina, criando empresas publicas que competiam com as empresas
estrangeiras. Em outras palavras, a CEPAL surge como tentativa de superagdo
da condicdo subdesenvolvida da América Latina, buscando romper com a
l6gica dicotdmica centro-periferia. Para Singer, a Comissdo ajudou a oficializar
a América Latina do ponto de vista institucional, "como regido distinta e com
identidade propria no continente americano" (Singer, 1997, p.173), o que
representa os esforcos endogenos de articulagdo de uma identidade
supranacional a partir de uma condi¢cdo comum, estruturada no dialogo das

elites com os estados nacionais.

Se ndo interessava aos Estados Unidos estabelecer um plano de ajuda
econdmica nesse momento, a insatisfacdo latino-americana neste imbrdglio
demandava, portanto, de outros aparatos para acalmar os animos, reforcar a
dependéncia ideoldgica e reestabelecer a integragdo interamericana. Os Estados
Unidos, nesta perspectiva, optam por dar continuidade ao projeto de integracao,

intensificando a aplicagdo do soft power nas relagdes interamericanas.

Contudo, é importante ter em mente que o enaltecimento da cultura latino-
americana nos Estados Unidos ndo é incentivado somente pelos Estados

Unidos. A luz do viés transnacional, conceito desenvolvido por Barbara
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Weinstein em Pensando a histéria fora da nagdo: a historiografia da América
Latina e o viés transnacional, assume-se que da mesma forma que os Estados
Unidos recebem a cultura dos paises ao sul por motivos diversos, as proprias
elites intelectuais latino-americanas, estreitamente vinculadas aos projetos
emancipatérios e desenvolvimentistas dos Estados nacionais, desejam inserir-
se nas redes profissionais internacionais, participando ativamente da
construcdo dos discursos difundidos pelo centro. Em outras palavras, sabendo
gue os EUA ndo operam como unico ponto de origem dos esforcos de troca no
ambito da cultura moderna, seria insustentavel tratar destas dinamicas
interamericanas como uma via de mao Unica. Esses imaginarios coletivos sobre
a latinicidade concebidos no estrangeiro sdo, portanto, tributarias de complexa
circulagdo internacional de ideias, na qual diferentes vetores atuam com maior

ou menor expressividade.

ARQUITETURA MODERNA LATINO-AMERICANA: UMA IDEIA

CONSTRUIDA A PARTIR DE LATIN AMERICAN ARCHITECTURE

SINCE 1945 (1955)

Ao lado de Brazil Builds de Philip Goodwin (1943) e Modern Architecture in
Brazil de Henrique Mindlin (1956), Latin American Architecture since 1945,
catdlogo da exposicdo homoOnima organizada em 1955 no MoMA pelo
historiador da arquitetura Henry Russell Hitchcock, colocou-se desde sua
época como peca fundamental da construgdo historiografica da arquitetura
moderna na América Latina, reconhecida como base ainda relevante para uma

historiografia recente (Fraser, 2000).

Sabendo que os discursos produzidos no MoMA nao sdo elaboragdes passivas,
mas construgdes culturais resultantes de interesses e vontades diversas,
verifica-se que a sintese cultural que Hitchcock apresenta como imaginario
sobre a pratica arquitetonica dos paises ao sul da fronteira integra sentidos
gue oscilam entre o universo do préprio campo disciplinar da arquitetura, no

gue tange a revisdo que o modernismo sofrerd no segundo pds-guerra, e o
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complexo arcabouco de rearranjos geopoliticos da Guerra Fria. No intuito de
desnovelar a narrativa quase axiomatica estratificada sobre a arquitetura
moderna na América Latina produzida nas primeiras décadas do segundo pds-
guerra, colocaremos os sentidos da exposicdo em perspectiva historica,
procurando analisar de que maneiras os diferentes esforcos multilaterais

ecoam nas escolhas da curadoria.

Se por um lado, a exposicdo corresponde a um projeto politico norte-
americano de aproximagdo continental instaurado desde a Segunda Guerra,
por outro lado a trama de Hitchcock é indissociavel aos debates internacionais
do campo disciplinar da arquitetura. Agora considerando incipiente a
linguagem do Estilo Internacional que o mesmo Hitchcock defende em 1932 ao
lado de Philip Johnson, o curador da exposicdo de 1955 apontara, na América
Latina, “valores intrinsecos” e expressGes contribuintes a arquitetura
moderna, ainda que dentro de um projeto que aspira a universalidade. Diz ele:
“Para o bem ou para o mal, [a arquitetura moderna latino-americana] é

internacional em seu futuro” (Hitchcock, 1955, p.61).

Sendo assim, nos pardgrafos a seguir revisitaremos esses imaginarios,
buscando “discutir a dindmica global da constituicdo do canone”, que por sua
vez “implica na saudavel necessidade de descentralizar os processos de sua
elaborac¢do” (Liernur, 2008, p.276). Considerando que os discursos criados e
difundidos pela exposicdo sdao construgdes culturais resultantes de disputas
multilaterais, circulacdes de ideias, trocas, adaptacbes e intercambios
culturais, seria insustentavel dizer que a narrativa elaborada no MoMA é fruto
de um processo univoco encabecado por um chamado imperialismo cultural
norte-americano. Nesse sentido, a formulacdo e validacdo daquela visdo
particular de arquitetura latino-americana nao teria os mesmos contornos sem
a atuacdo expressiva de arquitetos e membros das elites intelectuais. Todavia,
a atuacdo desses outros agentes latino-americanos é objeto central da
pesquisa de mestrado em desenvolvimento. Sem nuangar a perspectiva ainda
embrionaria de sua dimensdo multilateral, as analises desenvolvidas a seguir

procuram iluminar as diferentes facetas da exposicdo, buscando entender
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como os designios imperialistas norte-americanos na Guerra Fria e as questdes
inerentes ao campo da arquitetura se afirmam na consolida¢do desta versao
candnica de arquitetura moderna latino-americana. Mas afinal, quais os

. 4
aspectos apontados sobre essa arquitetura?

Ao longo do catdlogo, Hitchcock aponta caracteristicas gerais que poderiam
ser identificadas em toda produgdo arquiteténica latino-americana (ou aquela
especificamente recolhida para a exposicdo). A primeira delas, enfatizada
exaustivamente nas analises das obras, é o amadlgama de elementos da
linguagem universal da arquitetura moderna com aspectos da tradicdo local.
Hitchcock aponta sua recorréncia, por exemplo, no mural da fachada frontal
Biblioteca Central da Universidade da Cidade do México (Juan O’Gorman,
1951-1953), que por sua vez recupera tematicas da trajetéria cultural
mexicana desde a era pré-hispanica até a modernidade. No ambito da revisdo
dos modelos universais de arquitetura, criticadas por seu racionalismo
excessivo e caréncia de intensidade por ndo contarem com lagos profundos
com suas raizes, a fusdo da tradigdo com a modernidade na arquitetura latino-
americana apresentava-se como grande contribuicdo dessa produc¢ao para os

debates arquitetonicos no circuito internacional.

A variedade de dispositivos de controle de raios solares também é uma das
qualidades frisada em grande parte das obras analisadas na publicacdo.
Assume-se que a exaltacdo dos brises-soleils, artificio criado por Le Corbusier,
representa a fusdo dos elementos da arquitetura universal com a adequacédo

da pratica arquitetonica as condi¢Oes climaticas locais.

A presenca de cores fortes configura-se como outra caracteristica plastico-
formal que a América Latina propde como inovagdo para a arquitetura
moderna. Para Hitchcock, as cores provocavam efeitos visuais “exoticos”, além
de que sua ocorréncia estaria relacionada com as condi¢des de iluminagdo da

regido, cujas paredes brancas tenderiam a causar ofuscamentos.

‘0 artigo O MoMA e a América Latina: construindo olhares, tecendo relagdes, de minha autoria,
publicado no Archidaily Brasil, analisa mais profundamente a arquitetura presente no catalogo.
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Outra forte caracteristica que permeia sua argumentacdo é a associacdo dos
elementos arquiteténicos com obras de artes plasticas, o que denota o esforgo
de identificar consonancias com os circuitos internacionais que debatiam a
guestdo da sintese das artes desde os anos 1930. A Cidade Universitaria de
Caracas, cujos pavilhdes foram projetados por Carlos Raul Villanueva,
apresenta-se como exemplo emblemdtico dessa articulagdo. No caso,
esculturas e painéis de artistas estrangeiros pontuam os diversos prédios da
universidade caraquenha, atuando em alguns momentos como elementos
funcionais dos pavilhGes, como os madbiles projetados por Alexander Calder,

gue funcionam como tratamento acustico para a Aula Magna.

As curvas e possibilidades plasticas do concreto também sdo exaustivamente
comentadas nos diversos projetos presentes no catalogo, o que se articularia
diretamente com o “certo lirismo” préprio do “temperamento ibérico”
(Hitchcock, 1955, p.26). No catalogo, o tom elogioso em relagdo ao concreto
armado como material que possibilita a liberdade e inventividade dos
arquitetos, definitivamente se ancora no sucesso internacional de Niemeyer,

consagrado alguns anos mais cedo.

A brasilidade da América Latina

Toda exposicdo é permeada por escolhas curatoriais, que por sua vez refletem
no material e projeto expografico. Em Latin American Architecture since 1945,
bem como no catdlogo homonimo, os apagamentos, protagonismos e auséncias
ficam claros no recorte selecionado para a mostra: apenas 11 paises latino-
americanos estdo ali presentes. Equador, Paraguai, Bolivia, Guatemala,
Nicaragua, Haiti, entre outros, estdo entre os paises excluidos do levantamento.
Essas exclusdes parecem ter sentidos tanto na esfera geopolitica, pois estas
republicas estavam entre aquelas de menor interesse para a politica externa
norte-americana; quanto na esfera arquitetonica, ja que o campo disciplinar da
arquitetura no “modelo latino-americano” internacionalmente consagrado ainda

ndo havia sido identificado pela critica internacional.
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Ainda, um quarto das obras retratadas no catdlogo sdo de arquitetos
brasileiros. Com isso, depreende-se que o evidente protagonismo da producgdo
brasileira (Figura 1) na exposi¢cdo de 1955 ndo se deu pelo simples acaso, e a
brasilidade, condicdo nacional postulada com o éxito da arquitetura carioca
mais cedo consagrada, acaba gerando, para o estrangeiro, a habilidade de

representar um ethos geral latino-americano (Del Real, 2012, p.13).

A luz dessas colocacdes, verifica-se que as caracteristicas da arquitetura latino-
americana identificadas por Hitchcock derivam daquele modelo que a
narrativa elaborada por Goodwin em Brasil Builds (1943) havia logrado ao
imagindrio da arquitetura brasileira. Se a exposicdo de 1943 inaugura a
projecdo internacional da arquitetura brasileira (Martins, 2010, p.137), a
exposicdo de 1955 recupera a matriz de leitura que se tornaria recorrente a
partir de 1943, que reverbera nas escolhas das obras e na argumentac¢do de
Hitchcock, isto é, na conciliacdo da liberdade formal com o racionalismo da
arquitetura universal, na inventividade local, na convivéncia com a tradicdo, e
sua adequacdo ao contexto local —ainda que o curador tenha desenvolvido
continuidades ao discurso acoplado a arquitetura carioca. No entanto, esta

questdo sera tema para um préximo artigo.
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Figura 1: No mapa, as marcagdes em vermelho representam o niimero absoluto de obras
referente a cada pais mencionado na exposi¢do. Ainda, a imagem destaca o itinerdrio da
viagem de Hitchcock a América Latina em 1954.

Fonte: Producdo da autora.

A partir do evidente reflexo das formulagdes de Goodwin na publicagdo de
Hitchcock, é notavel que o modernismo brasileiro, ancorado sobretudo ao sucesso
individual de Niemeyer, tratou de amparar as escolhas da curadoria na exposicdo
de 1955 e de caracterizar, com a consolidacdo da narrativa ali proposta, a
producdo latino-americana em sua totalidade, mesmo que paradoxalmente
Hitchcock aponte diferencas formais entre os paises visitados. Dessa forma, o
catalogo resulta em um discurso ambiguo, que reconhece individualidades ao

mesmo tempo em que as deposita em uma condicdo unificada.

Fachadas urbanas

Tomando o catdlogo como cole¢do, condigcdo explorada por Claudia Cabral em
seu artigo Catdlogos de arquitetura, imagem e narrativa, sua dimensdo

narrativa reside tanto no discurso textual quanto no ordenamento e
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tratamento das imagens ali reunidas, estas detentoras de potencial discursivo
— e se foram reunidas, ha de haver algo em comum entre elas, condi¢do basica
da prépria ideia de cole¢cdo. Mas se por um lado o levantamento de Hitchcock
se coloca como revisdo a formula do estilo internacional ja superado pela
critica internacional, “a narrativa reafirma uma nocdo de modernidade
comum, existindo por tras das particularidades nacionais, uma das bandeiras
de 1932” (2010, p.14). O catalogo, portanto, evoca certo paradoxo. Ao mesmo
tempo que América Latina surge como revisdo do projeto moderno universal,
a arquitetura das diversas republilcas latino-americanas compartilham de um

fundo regional comum.

A partir da identificacdo de categoriais gerais préprias da arquitetura resultante
de seu levantamento, o historiador aponta a existéncia de uma consisténcia
geral daquele “continente e meio” (Hitchcock, 1955, p.11). O esforco de
agrupamento do grande bloco latino-americano em um imaginario uniforme

atinge seu apice em Fachadas Urbanas, subcapitulo final da publicacao.

Fachadas Urbanas compreende 3 colagens de 16 edificios de apartamentos e
de escritérios, localizados em cidades distintas (Bogota, Buenos Aires, Sdo
Paulo, Havana, Lima, Caracas e Cidade do México), apresentados a partir de
suas fachadas frontais, negando sua totalidade e contexto, o que sugeria a
composicdo de uma “cidade latino-americana analoga” (Cabral, 2010, p.21),
que viria a legitimar a homogeneizagao quase agressiva inerente ao discurso
de Hitchcock, que tendia a nuancar ou reduzir a diversidade de manifestagées
arquiteténicas latino-americanas. Entre a disposicdo adjascente das
fotografias, seu tratamento em P&B, a selecdo de edificios capturados a partir
do mesmo angulo de visdo e o proprio discurso textual, Fachadas Urbanas
reforca e intensifica aquilo que Hitchcock busca sintetizar ao longo de todo o
catalogo: a homogeneidade (por ele identificada) da arquitetura latino-
americana resulta da atmosfera geral compartilhada pelas nagbes existentes

naquele vasto territorio.
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Ao subtrair estas arquiteturas de seus contextos locais e reordena-las em “ruas
latino-americanas” que mesclam trechos urbanos de diferentes cidades —
propondo um verdadeiro pastiche como atmosfera geral das nag¢des ao sul da
fronteira—, o curador da exposi¢do sistematiza um “conjunto dotado de um

sentido passivel de ser compartilhado” (Cabral, 2010, p.6).

A montagem de uma cidade latino-americana ficticia, porém possivel (em sua
acepgdo), que existe e que ndo existe, corrobora a prdpria narrativa do
curador, que busca ao longo de sua publicagdo delinear e explicar o “boom””
(MoMA, 1955, p.1) da arquitetura e o urbanismo na América Latina no
segundo pés-guerra. A exposicao foi encomendada em vista desse fen6meno
caracterizado aos olhos do estrangeiro pela repentina ebulicdo da arquitetura
latino-americana que “excede em quantidade e qualidade a arquitetura
produzida na Europa no pods-guerra”, e rivaliza com a melhor arquitetura
produzida nos Estados Unidos (Hitchcock, 1955, p.62). Com isso, firmam-se
trés id-entidades: Europa, Estados Unidos e América Latina - esta ultima, como
visto, representada sobretudo pelo imaginario brasileiro tecido dentro do

museu a partir da genealogia das exposi¢des ali organizadas, condi¢do que

reverbera e se acentua no catalogo de Hitchcock.

CONSIDERAGOES FINAIS

Mais do que explorar os aspectos formais da arquitetura presente na
exposicao de 1955 a que aqui se pretendeu explorar, este artigo se debrugou
na tarefa de compreender que os agenciamentos historiograficos elaborados
no MoMA fazem parte de uma trajetdria complexa de relagdes dialéticas entre

politica e cultura. Se o MoMA ¢é idealizado como capilaridade do governo

> Aquele “boom” apontado pelo MoMA dizia respeito a repentina ebuli¢do de construgdes
modernas na América Latina que se faziam significativas tanto na 6tica do estrangeiro quanto
nos préprios ambitos nacionais e regionais, sobretudo desde a década de 1930. Este “boom”
para o qual os membros do Museu olhavam estaria vinculado ao que Walt Whitman Rostow,
tedrico do desenvolvimentismo, qualifica como take-off das economias daqueles paises que, no
segundo pds-guerra, mostravam acentuado crescimento industrial e demografico nas dreas
urbanas, como México e Brasil. Ver Almandoz (2009).
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norte-americano, e o meio cultural se coloca como pilar fundamental das
relagOes itneramericanas, a trajetéria das exposi¢cOes ali organizadas e os
discursos elaborados sobre seus objetos dialogam diretamente com as

diversas conjunturas geopoliticas.

Como vimos, um dos momentos fundamentais da construcdo de uma ideia
especifica de arquitetura latino-americana é Latin American Architecture since
1945, que por sua vez é idealizada no contexto das disputas ideoldgicas da
Guerra Fria. A exposi¢do constréi e consagra um “modelo” de arquitetura
latino-americana, estratificado como aforisma na historiografia moderna,
definido a partir de dois vetores principais: por um lado, a articulagdo das
ambicOes estatais em produzir modernidades nacionais com as burguesias
intelectuais (Gorelik, 2005, p.10), da qual os arquitetos fazem parte; e por
outro lado, o esforco norte-americano em impulsionar a aproximacgdo
interamericana e pavimentar um campo de influéncia ideoldgica a partir da
dependéncia intelectual. O arranjo destas vontades parece ser o ponto seminal
do que viria a ser o imaginario ndo somente de arquitetura latino-americana,
mas da prépria nog¢do de América Latina. Em outras palavras, a exposi¢do se
insere em um momento determinante de construcdo de imaginarios, e nela
podemos identificar a producdo de formas culturais na arquitetura e nos
discursos construidos sobre ela, que sugerem notdveis controvérsias. Por um
lado, as cidades na América Latina nas décadas de 1950 e 1960 sdo “produto
de sua condicdo de fronteira, entre o desejo de construgdes culturais e
econOmicas mais autébnomas” (Aravecchia-Botas, no prelo). Por outro lado, a
cidade latino-americana se produz a partir de sua relacdo com a poténcia a

qual estiveram submetidas.

Os discursos disseminados a partir da exposicdo acabam por definir imagindrios
gue extrapolam o campo disciplinar da arquitetura e tocam ambitos de maior
amplitude. Desta forma, se a América Latina é uma categoria construida pelas
diversas aspiracGes transnacionais, é possivel dizer que a exposi¢cdo assume
papel decisivo ndo somente na construcdo e difusdo internacional de um

imagindrio especifico sobre a arquitetura moderna da regido, mas pavimenta, a
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partir do campo arquiteténico, uma identidade supranacional que tera

desdobramentos posteriores, quica até a contemporaneidade.
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