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CONTRAPPOSTO, A ANTITESE COMO CONSTRUGAO DE SIGNIFICADO

Resumo

Problematiza-se aqui, a profusdo das imagens que circulam pelas midias na
sociedade do hiperreal. Essas imagens planas captadas nas telas de TV,
computador e celulares, simulam a realidade, sendo denominadas por
Baudrillard, como simulacro. Nesse contexto, é imperativo produzir-se uma
imagem de resisténcia, que desperte o mistério e a experiéncia em cada um -
imagem-enigma. Para essa discussao, elegeu-se a obra Contrapposto de Bruce
Nauman.

Palavras-Chave: Sociedade do hiperreal. Simulacro. Jean Baudrillard. Imagem-
enigma. Bruce Nauman.

Resumen

Aqui se problematiza, la profusién de imagenes que circulan por los medios en
la sociedad hiperreal. Estas imdgenes planas capturadas en pantallas de TV,
computadora y celulares simulan la realidad, llamada Baudrillard, como
simulacro. En este contexto, es imperativo producir una imagen de resistencia,
gue despierte el misterio y la experiencia en cada uno - imagen enigmatica.
Para esta discusion, se eligid el trabajo Contrapposto de Bruce Nauman.

Palavras-Clave: Sociedad Hiperreal. Simulacro. Jean Baudrillard. Imagen-
enigmatica. Bruce Nauman.

Abstract

It is problematized here, the profusion of images that circulate through the
media in the hyperreal society. These flat images captured on TV, computer
and cell phone screens, simulate reality, being called by Baudrillard, as
simulacrum. In this context, it is imperative to produce an image of resistance,
which awakens the mystery and the experience in each one - enigma image.
For this discussion, the work Contrapposto by Bruce Nauman was chosen.

Keywords: Hyperreal Society. Simulacrum. Jean Baudrillard. Enigma Image.
Bruce Nauman.
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INTRODUCAO

ivemos em uma civilizagdo da imagem, refém do nosso olhar
incessantemente exposto e submisso a uma multiplicidade de signos como
os que circulam pelas midias digitais, em uma sociedade hiperreal com imagens
hegemonicas e planas que transitam nas telas dos computadores, celulares ou
televisdo. Nessa sociedade da simulagdo a imagem assume o papel de simulacro,
denominacdo dada pelo filosofo francés Jean Baudrillard. Aludindo a esse

conceito, Ricardo Fabbrini elucida em seu artigo Imagem e Enigma que,

[...] o simulacro para Baudrillard é a imagem na qual nada
é encoberto pelo simples motivo de que nela ndo haveria
coisa alguma a ser ocultada. [...] Os simulacros sdo, assim,
imagens de um mundo sem falhas, ou de uma
continuidade sem fissuras, sdo imagens planas (ainda que
HD ou 3D); chapadas; lisas; superficiais, epidérmicas;
peculiares; sem recuo; sem relevo; sem perspectiva, sem
enigma, sem mistério; sem face oculta; sem outro lado;
sem pregas; sem dobras; sem cimo; sem avesso; sem linha
de fuga, nos termos salpicado pelo autor em diversos
ensaios. Essas imagens seriam desérticas, vazias porque,
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entre outros motivos a inflagdo ou excesso de signos teria
produzido, em aparente paradoxo, uma deflacdo de
sentido. (2016, p. 245)

Nesse contexto, os simulacros motivariam uma atracdo pela imagem reduzida
a materialidade do significante, definida por Baudrillard como uma paixdo
niilista dos modos de desapari¢éo do real, ou seja, um modelo de um real sem
origem na realidade. Sendo assim, as imagens apreendidas como hiperreais -
mais reais que o real - embora percebidas sensorialmente, mostram-se
aprisionadas a uma exiguidade ontoldgica quando comparadas a percepgdo

experimentada do mundo real, cada vez mais inacessivel.

O fascinio pelas imagens técncias é assim inseparavel,
segundo Baudrillard, do verdadeiro trabalho de luto em
curso, ndo apenas pela morte do real, mas também pela
morte de certa ideia de cultura, vinculada ao erotismo e a
seducdo, ao sagardo e ao segredo. Estariamos
presenciando na cultura do simulacro, em outros termos, a
morte lenta, comatosa, que se protrai no tempo, de um
referencial perdido; ou seja: um luto prolongado, sem
redentor suspiro, pela desapariagdo do real, e, por
conseguinte, de um campo de sentido a ele associado.
(FABBRINI, 2016, p. 246)

Nesse viés, ha de se examinar em que medida na sociedade da
hipervisibilidade, do trafego ilimitado de signos, ser possivel ainda se produzir
uma imagem que traga algum enigma, que suscite certo mistério ou recuo. A
procura por uma imagem-enigma como imagem de resisténcia indicia o
esforco de varios artistas, dentre eles Bruce Nauman, em recuperar ndo sé a
poténcia da visdo, mas também, a experiéncia multissensorial como um todo.
Das obras artisticas decorreria uma vivéncia de suspensdo entre o tempo
presente e aquele que se anuncia, dito de outra forma, um desejo inquieto em
permanente expectativa com a pergunta recorrente: algo ocorrera? Ha
expectacdo de que alguma coisa surja desse impulso que forca a imagem-
enigma para fora de si mesma, para o informe, como indice de alternativa ao
dito real. Realiza-se, portanto, uma busca por uma imagem que se oponha a

nossa era irreferencial, da desrealizagdo do real (FABBRINI, 2016).
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Retomando Baudrillard, esse enigma da imagem tem por fung¢do devolver ao
olhar a construcdo da imagem e sua intrinseca relagdo com o desejo, fantasia e
fascinacdo de cada um. O filésofo a isso denomina como qualidade pensativa
da imagem, como qualidade de algo que nos pensa, ou ainda, como qualidade

de um pensamento sem reflexdao (FABBRINI, 2016).

Pode-se perguntar, nesta direcdo, como esperar que uma imagem force o
pensamento, que rompa com o provavel, com as convengdes e com o
convencionalismo para dar lugar a percepgao. As imagens-enigmas em meio a
pratica dos simulacros que trafegam ininterruptamente pelas midias atuais,
atuaria como resisténcia a submissdo da cultura de massa. A busca por uma
imagem capaz de nos desorganizar, de produzir empatia em oposicao as
imagens que reforcam o imaginario do bom gosto e seus fortes referenciais - a
dificil realidade ou em sentido contrdrio, a realidade a ela atribuida-, uma
imagem desestabilizadora que instaura uma tensdo entre o objeto
representado e o real. E nesse espectro da indiscernibilidade que o
imponderavel ocorre resultando na distancia, mistério e enigma dessas
imagens, criando-se assim, a verdadeira experiéncia estética. Essa pratica
atuaria diretamente na percepc¢do e autoconsciéncia por parte do publico de

sua familiaridade com as estruturas tecnoldgicas cada vez mais corrente.

BRUCE NAUMAN

Bruce Nauman, nasceu nos Estados Unidos em 1941. Criado em um suburbio
de Milwaukee, optou por estudar matematica, filosofia e teoria musical antes
de ingressar no curso de artes visuais da Universidade de Wisconsin-Madison,
formando-se em 1964. Apds finalizar o curso, se mudou para Sdo Francisco
matriculando-se no programa de mestrado da Universidade da Califérnia em
Davis. O departamento de arte recém aberto aceitava praticamente a todos
que tinham interesse em frequenta-lo. Na aplicagdo para o curso de arte, com
foco na pintura, submeteu seu portfélio de trabalhos de graduacdo: abstragées
geométricas pintadas em camadas nos tons médios da paleta. Apds um ano de

estudos na Davis desistiu definitivamente de pintar. Ao longo do curso teve
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oportunidade de trabalhar varias técnicas, materiais e formas de expressdo
visual, no entanto, o mais radical e duradouro dos seus empreendimentos na
Davis envolveu curta-metragens que documentavam o uso de seu corpo
encenando performances ao vivo. Apds formar-se, sublocou um estudio ao
norte de S3o Francisco onde continuou a fazer filmes sobre varios de seus atos
fisicos cotidianos. A essa altura, para Nauman, a arte se relacionava mais a

atividade do fazer do que ao produto final propriamente dito (FRANKEL, 2018).

Ha de se considerar aqui os conceitos propostos pelo movimento artistico sul
californiano Light and Space (Luz e Espaco) ao longo da década de 1960, que,
em muito, impactaram as produg¢des de Nauman. As obras pertencentes a esse
movimento investiam no potencial extrasensorial da luz ao utilizar o espaco
dentro e ao redor dela como um quadro imersivo que aumentava a
consciéncia do visitante em relagdo a experiéncia mente-corpo. Esses
trabalhos reduziam a arte a seus elementos mais puros como luz e espaco,
eliminando a hierarquia inseparavel das imagens narrativas e apresentando ao
fruidor uma experiéncia corporal direta, que operava com estimulos incomuns
em uma configuracdo desconhecida. Em grande medida, esses trabalhos
desmaterializados dramatizam o carater mutavel do sensdrio, pautando-se na
construcdo do espaco pela luz e da materialidade a partir da imaterialidade. A
luz, comumente entendida como um conceito vago, adquire uma presenca
fisica e passa a ser percebida e conceituada de forma concreta. Essa narrativa
foi abordada pelos artistas Robert Irwin, James Turrell, Michael Asher e Maria
Nordman no movimento Light and Space. Para Turrell,
Ao trabalhar com a luz, o que é realmente importante para
mim é criar uma experiéncia de pensamento sem palavras,
para tornar a qualidade e a sensacdo de luz em si como
algo realmente tatil. A luz tem uma qualidade
aparentemente intangivel, mas pode ser fisicamente

sentida. Muitas vezes as pessoas alcangam e tentam toca-
la (In: BROWN, 1985, nossa tradugdo).
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Figura 1: Bridget’s Bardot, James Turrell, 2008. Fonte: azurebumblel

Nas produgdes do movimento Light and Space foram utilizados materiais
translicidos e transparentes recentemente disponiveis como resina de
poliéster, fibra de vidro, acrilicos, vidros revestidos e plasticos de todos os
tipos, além de luzes neon e fluorescentes. Esses materiais refletiam,
refratavam e filtravam a luz, enfatizando as formas como a luz transpassa ou
se curva no espaco. Em constraste aos artistas de Los Angeles, a estética
minimalista de Nova York abracou materiais industriais impermeaveis com
sombras e reflexdes minimizadas em prol da concretude e estabilidade do
objeto especifico. Embora a Pop Art e o Minimalismo tenham também
utilizado alguns dos materiais do movimento Light and Space, a intengdo era a

de oposicdo ao efeito ilusionista em detrimento do suporte material.

Desta forma, as obras do movimento Light and Space exemplificavam uma
transicdo na experiéncia estética do belo em direcdo ao sublime, instigando o
fruidor a acessar sua conexdo com a humanidade a partir de experiéncias

compartilhadas de ansiedade e resposta emocional - como imagens-enigma. A
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arte se afastava da ideia de beleza universal e seguia em dire¢cdo a uma nova
experiéncia estética, um conceito do sublime que pudesse acomodar as

tensdes da modernidade.

Esses artistas criaram instalagGes minimalistas aparentemente infinitas, cuja
presenca da luz ora era abstrata, ora concretamente real. Dentro desses
espacos os fruidores perdiam o equilibrio ao serem envolvidos por uma
percepcdo esmagadora que gerava uma experiéncia estética tensa entre a
realidade e a irrealidade, a materialidade e a imaterialidade, o visivel e o
invisivel. Outra reflexdo possivel para esse conflito é considerar como real a
experiéncia individual de cada um face as formas de representac¢do cultural

gue o codificam.

Nesse periodo, Nauman explorou em uma série de trabalhos, a forma em que
a percepc¢ao é moldada pelo uso da luz que banha o ambiente. Esses trabalhos
imersivos estavam em sintonia com o movimento californiano. No entanto,
suas instalacGes diferiam dos ambientes de James Turrell e Robert Irving, pois,
se utilizavam de espacos apertados e incomodos, projetados propositalmente,
para criar um desconforto no observador. Utilizando novas midias, encenava
expressamente para a camera agOes artisiticas que produziam um tipo
inexpressivo e factual de imagens, narrativa estimulada pelas ideias de Man
Ray, Merce Cunningham e John Cage, além, de composicdes baseados em
teorias da linguagem com o intuito de transformar uma atividade normal em
uma apresentac¢do formal, no mesmo viés que Cunningham fazia com a danga

e Cage com a musica.

Nauman concentrou-se na maneira como as operagdes do acaso e a tensdo
entre profissionalismo e amadorismo presentes nas obras de Cage e
Cunningham mudavam a func¢do do que é arte e o que o artista faz. Suas
leituras do livro Ludwig Wittgenstein’s Philosophical Investigations
(InvestigacOes Filosoficas de Ludwig Wittgenstein) publicado postumamente
em 1953, inspiraram seu pensamento na criagao de trocadilhos visuais e jogos

de palavras que exploravam a linguagem, ndo como uma ferramenta de
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comunicagdo, mas, como um modo de investigacdo através de argumentos
contraditdrios e implausiveis. Essa prdtica o levou a Man Ray que no inicio dos
anos 1920 desafiou a alegacdo de fotografia como verdade ao exaltar a
capacidade da camera em traduzir de forma ludica objetos improvisados e
facilmente descartaveis, transformando-os em uma nova forma de escultura. A
partir dessas reflexdes, ao invés de produzir objetos estaticos se concentrou
nas investigacOes linglisticas orientadas a processos que significava, trabalhar
com o que estivesse disponivel. Sua concep¢do revisionista da pratica
escultural tornou-se metodologicamente contingente nas lentes fotograficas.
A camera assumiu um papel ativo, testando idéias filoséficas e transformando

o corpo do artista em forma escultural (FRANKEL, 2018).

Varias foram as obras em que Nauman explorou esse recurso. Trataremos aqui
da série intitulada Contrapposto, exibida em sua restrospectiva Disappearing
Acts (Atos que desaparecem) que teve lugar no MOMA e PS1 em Nova York no
ano de 2019. Nestas instalacdes pode-se identificar imagens-enigmas que
operam como resisténcia por forgcarem outros modos de percepgdo e
apreensdo da obra de arte, transformando-a em objeto estético. Esses
trabalhos despertam uma nova fruicdo no sujeito, mais lenta e hesitosa,
suscitando outra forma de experiéncia estética e multissensorial. Frente a
saturacdo de imagens a que somos expostos, redireciona o observador do

automatismo e hedonismo para uma percepc¢do pensativa e sensivel.

CONTRAPPOSTO

Verdades sdo ilusbes sobre as quais cada um esquece o que de fato sdo;

metdforas desgastadas e sem poder sensual;

moedas que perderam suas fotos e que agora valem somente pelo seu

metal, ndo mais como moedas.

NIETZCHE

Na década de 1960, processou-se uma mudanga estética radical que alterou
tanto a definicdo de arte quanto as maneiras pelas quais os objetos de arte

eram experimentados. Essa mudanca estd relacionada ao papel da fotografia e

do video na retomada de novas praticas artisticas - happenings, ativismo, arte
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conceitual, land art, entre outras. Esses novos procedimentos acionavam um
campo expandido de operagBes que envolvia varias formas de reproducao,
replicagdo e repeticdo. Nesse periodo, houve também uma mudanga critica na
relagdo da fotografia e video com a escultura, escrita e performance, pois,
artistas que ndo se consideravam fotdgrafos no sentido classico do termo,
comegaram a usar a camera para seus projetos que ndo eram especificamente
fotograficos. Nesse interim, fica disponivel ao publico a primeira geragdo de
cameras de video com pregos mais acessiveis e de facil manuseio, que
possibilita que um maior numero de artistas faca uso dessa nova tecnologia
em seus projetos e reflexdes. Essas cameras permitiam que se fizessem
gravacGes sem qualquer assisténcia, dando aos artistas maior autonomia.
Rapidamente, Nauman aderiu a essa narrativa ao filmar suas performances -
seu deslocamento pelos limites do estidio que ocupava. A maioria dessas fitas,
de certa forma instigadoras, tinha a duracdo de uma hora, tempo prolongado

gue permitia a repeticdo misturada a sensacao de tédio (FRANKEL, 2018).

Figura 2: Walk with Contrapposto, Bruce Nauman, 1968. Fonte: encrypted
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Uma das obras mais emblematicas desse periodo foi a instalagdio Walk with
Contrapposto de 1968, na qual filma em perspectiva, a partir de uma camera
fixada no final de um corredor estreitamente construido, seu movimento pelo
espaco. O corpo do artista, seus modos e gestos figurativos a cada passo lento
- nas idas e vindas pelo corredor -, com o dorco fora dos eixos dos quadris e as
maos entrelagadas atrds da cabecga, definem o espago. Nesse video seminal,
Nauman se concentra nas restricbes do espago dando énfase ao
aprisionamento do ambiente opressivo. Esse é um trabalho de performance
sobre quase nada, um espetaculo do eu solitario, uma obra que medeia o
corpo a vontade rigorosa de seus impulsos de movimento e do espacgo
inseparavel - paredes e chdo. Impde diferentes graus de tensdo: da
ambivaléncia real — fisica e emocional — a recepg¢do estética do publico e

criticos. Um ponto de vista isolado que absorve a todos.

Nauman é conhecido por usar trabalhos anteriores como repertério para
novas obras. Um trabalho antigo pode, frequentemente, servir como ponto de
partida para um novo projeto que propora outros pontos de vista e reflexdo. O
corredor da Walk with Contrapposto, pensado originalmente como um
suporte, se perpetuou em varias obras da década seguinte. Nauman tomou
partido desse recurso para criar espagos que tinham por fungdo tensionar o
observador ao deixa-lo desconfortavel. No entanto, um dos beneficios de uma
longa carreira, € a chance de reavaliar e ajustar conceitos com novos modos de
pensar. Nesse sentido, é a partir da Walk with Contrapposto que Nauman se
inspira para fazer seu remake mais fiel — uma espécie de reencarnagdo de uma
performance apds um hiato de 47 anos — a série de instalagOes intituladas
Contrapposto que se debruca, primordialmente, sobre a condi¢cdo do corpo,

mas, agora, sem o corredor.
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Figura 3: Contrapposto Studies i e ii, Bruce Nauman, 2015-16. Fonte: autoral

Em 2015-16, Nauman revisita a ideia que havia explorado na Walk with
Contrapposto. Em seu novo trabalho exposto no MOMA, Contrapposto Studies,
| through vii, o artista vestido de camiseta e jeans, mais uma vez, percorre a
extensdo de seu estudio, mas, diferentemente da primeira versdo na qual
utilizou uma camera portdtil modelo Portapak, filma em HD. O uso dessa
tecnologia resulta num trabalho complexo e monumental com imagens e som
de ultima geracdo e pos producdo digital. Nesse trabalho, Nauman manipula as
imagens de varias maneiras: inteiras, fragmentadas, alternadas entre positivo
e negativo. As projecdes sdo acompanhadas por uma trilha sonora que registra
ndo apenas os sons gerados pela atividade de Nauman, mas, também, pelos

ruidos provenientes dos equipamentos utilizados para a gravacao.
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Figura 4: Contrapposto Studies iii, Bruce Nauman, 2015-16. Fonte: autoral

Contrapposto Studies, i through vii teve sete grandes projecGes que ocuparam
varias salas do MOMA. Na primeira galeria foi exibido um video Contrapposto
Studies i, que reproduzia a caminhada de Nauman em nossa dire¢do, seu giro e
caminhada em direcdo oposta. O movimento repetitivo fez com que a
filmagem parecesse interminavel. Seus passos irregulares realcavam uma
perna e depois a outra, no entanto, por conta do passar dos anos, seu
caminhar ja ndo se equiparava ao do trabalho de origem Walk with
Contrapposto. As proje¢des subsequentes mostravam um trabalho que pode
ser definido como formal - obtido a partir de inversGes nas imagens de
Nauman caminhando de um lado para o outro, de frente e de perfil. Essas
imagens foram renderizadas em negativo transformando o jeans escuro em
cor de baunilha, a camiseta branca em azul, além, do tom de sua pele. A

reversao da filmagem em alguns dos videos fez com que se tivesse a impressao
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de que ele andava para tras, que nunca ocorreu. Esses bindrios transmitiam
um tipo de ldgica serial. Vem dai o titulo Contrapposto, que tem sua matriz nas
antigas teorias da antitese da retdrica, na qual, cada elemento encontra seu

oposto e é a partir desse conflito que o significado é produzido.

Figura 5: Contrapposto Studies iv, Bruce Nauman, 2015-16. Fonte: autoral

Em outra galeria foi projetado o video Study iv que apresentava corte
horizontal na figura de Nauman, dividindo-o em duas partes. Nele, Nauman
continua caminhando, mas, com sua imagem seccionada em dois quadros que
retratam movimentos desintonizados entre si — a parte superior de seu corpo
vai para a frente enquanto suas pernas ficam alguns passos atras. O efeito da
tela dividida, incialmente ludico, passa a ser desconcertante quando os pés
ficam voltados para o lado oposto da cabeca e do tronco. Essas divisbes
atingem altura vertiginosa nos videos Studies vi e vii, nas quais Nauman é
projetado em duas linhas horizontais que sdo subdivididas por mais sete

linhas, resultando em catorze quadros. A fragmenta¢do da imagem somada ao
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desalinhamento dos movimentos causa estranheza no observador. Por vezes,
guadros inteiros ficam sem nenhuma projecdo, deixando exposta a parede

branca do museu.

Figura 6: Contrapposto Studies iv e v, Bruce Nauman, 2015-16. Fonte: autoral

Os resultados disjuntivos desse processo de desaparecimento, Disappearing
acts, titulo da retrospectiva do MOMA e PS1 remetem ao tema da imagem-
enigma, abordado no inicio desse artigo. Retomo aqui a questdo proposta

anteriormente: algo ocorrera?

As projecOes da Contrapposto trabalham simultaneamente o fendmeno do
real e a metafora do retorno do ausente — inexistente. Ocorre ai uma
experiéncia de descontinuidade entre o presente e o que se anuncia. Os
ambientes das instalacGes, com a amplificacdo e a privacdo das vivéncias
multissensoriais desafiam as convengdes e os simulacros conceituados por
Baudrillard, dando lugar ao improvavel e a percepcao de cada um. Forcam o
pensamento e a consciéncia corporal do visitante na busca pela verdadeira
experiéncia estética. Os fendmenos utilizados - som, luz, movimento, acustica
e tempo -, isolados, invertidos e retirados de contexto, criam uma relagdo
entre o observador e uma obra de arte mais complexa, ambivalente e

incongruente. E com o observador que a obra de arte acede ao seu verdadeiro
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ser — estético - e deixa de ser coisa entre coisas do mundo para se transformar

em objeto estético.

Figura 7: Contrapposto Studies vii, Bruce Nauman, 2015-16. Fonte: autoral

Nessa dindmica, o corpo emerge como um meio de alternancia entre o sujeito
e o objeto, como ponto de mediacdo entre o observador e o entorno - o
sujeito é o percebedor e o percebido, o sensor e o sentido-, numa relagdo
dialética com o mundo que habita. E a partir da relacdo fisica com o espaco
gue ocorre o encontro emocional, sensorial e semantico do observador com o
trabalho. Essas proje¢Ges criam imagens-enigmas e atuam contra a submissdo
massificante cultural de nossos dias. Produzem empatia nos visitantes,
sequestrando-os do automatismo e ritmo frenético em que vivemos. Constroi-
se, portanto, uma imagem que se opGe a imagem irreferencial, de

desrealizacdao do real (FRANKEL, 2018).

As projecdes moldam as galerias com uma atmosfera que convida a

experiéncia obtida a partir do engajamento tatil com a fisicalidade da luz que
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sensibiliza a experimentacdo do novo. Nesse ambiente imersivo, cabe ao
visitante adequar a sua visdo para se ajustar ao espacgo, obrigando-o a se
conscientizar do campo visual em seu entorno, propondo questées ao invés de
fornecer respostas, e recrutando-o a uma apuragdo cognitiva, pois a luz e o
espaco costumam ser fendmenos invisiveis e abstratos que nao fazem parte da
nossa realidade consciente. O observador é convidado a se perceber
construindo a obra enquanto movimentava-se ao longo do espaco, sem chegar
a lugar algum. Sob esse ponto de vista, faz-se necessario um agucamento da
sensibilidade para as matizes e nuances das imagens que mudam sutilmente
de aspectos ou mesmo de sentido, dependendo da posicdo do observador.
Trata-se, portanto, de uma tentativa para se evitar que o olhar fique refém da
fascinacdo total, ou, dito de outra maneira, refém da profusdo aleatdria de

signos da realidade virtual.

CONCLUSAO

Essas instalacGes demonstram ser possivel transformar gestos singulares em
experiéncias complexas. O artista ao tecer imagens fragmentadas de seus
movimentos em coreografias alternadas, mostra seu corpo como um meio,
como instrumento para seus projetos. Nauman explora seu corpo
dialeticamente, movendo-se entre privacidade e publico, utiliza ferramentas
reprodutivas da midia massificadora - fotografia e video-, para delas extrair
uma atitude adversa. O uso do seu corpo como um sistema de movimentos,
massa e equilibrio rompe com estruturas convencionais e formais, num ato de
invencdo artistica e dissolucdo da imagem vazia, do simulacro. O atraso e
desincronizacao dos movimentos |lhe permite desvendar e desvelar a imagem,
transformando-a em imagem-enigma. Cada uma das instalagoes forja uma
certa soliddo no visitante, desconectando-o da realidade espago-temporal e
arrastando-o para dentro dela; faz com que se experimente um espago e
tempo diversos do que ordinariamente se vivenciaria. Transforma a obra numa

experiéncia sensorial que possibilita a construcdo perceptiva e multissensorial
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de cada um. Ha um componente ritualistico nesse processo, uma espécie de

coreografia que rebenta a medida em que o corpo se aproxima da obra.

Nesse sentido, as projecOes sdo experimentadas em sua esséncia material e
espacial de forma singular, como uma imagem mental que se funde as
funcbes cognitivas. Considerando-se que vivemos em uma cultura de
controle e velocidade, eficiéncia e racionalidade, na qual experiéncias e
sensagcbes sdo subestimadas quando comparadas a aspectos conceituais,
intelectuais e de compreensdo verbal, é imprescindivel que haja projetos
artisticos que oferegcam resisténcia, uma atitude critica em relagcdo a

realidade da sociedade contemporanea.
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