REVISTA ARA N°8. VOLUME 8 . OUTONO+INVERNO 2020 ® GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP

O artefato como dispositivo

de profanacao:

reconstrucao cultural no ideario
Dada e de Lina Bo Bardi

The artifact as a device of desecration:
cultural reconstruction in the ideas of
Dada and Lina Bo Bardi

El artefacto como dispositivo de
profanacidn: reconstruccion cultural en
las ideas de Dada y Lina Bo Bardi

Giancarlo Latorraca

Doutorando pelo Programa de Pds-Graduagéo da Faculdade de
Arquitetura e Urbanismo da USP, Area de concentracéo — Design,
Sdo Paulo, Brasil. giancarlolatorraca@usp.br

http://dx.doi.org/10.11606/issn.2525-8354.v8i8p191-209



192

O ARTEFATO COMO DISPOSITIVO DE PROFANAGAO: RECONSTRUGAO CULTURAL NO IDEARIO DE LINA BO BARDI

Resumo

O presente trabalho busca compreender aspectos ligados a profanacgao dos
campos da arte e do design, expressos nos idedrios do movimento Dada e da
obra de Lina Bo Bardi, a partir da apropriagdo simbdlica de imagens e objetos
do cotidiano, trazendo a luz novos procedimentos técnicos e plasticos que
subverteram percepc¢des pré-estabelecidas sobre a arte, os artefatos e os
museus, como reacgao estética e politica, vislumbrando uma revisdo critica da
sociedade ocidental.

Palavras-Chave: Arte. Artefato. Design. Dada. Lina Bo Bardi. Profanacao.

Resumen

El presente trabajo busca comprender aspectos relacionados con la
profanacion de los campos del arte y del disefo, expresados en las ideas del
movimiento Dada y en el trabajo de Lina Bo Bardi, basadas en la apropiacion
simbdlica de imagenes y objetos cotidianos, sacando a la luz nuevos
procedimientos técnicos y plasticos que subvirtieron las percepciones
preestablecidas sobre arte, artefactos y museos, como reaccion estética y
politica, vislumbrando una revisién critica de la sociedad occidental.

Palabras-Clave: Arte. Artefacto. Disefio. Dada. Lina Bo Bardi. Profanacion.

Abstract

This work aims to understand aspects related to the desecration of fields of art
and design, expressed in the ideas of the Dada movement and the work of Lina
Bo Bardi, based on the symbolic appropriation of everyday images and objects,
bringing to light new technical and plastic procedures that subverted
predetermined perceptions about art, artifacts and museums, as aesthetic and
political reaction, glimpsing a critical review of Western society.
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INTRODUCAO

partir do conceito de profanacdo estabelecido por Giorgio Agamben,

para o qual profanol[...]"em sentido préprio denomina-se aquilo que, de
sagrado ou religioso que era, é devolvido ao uso e a propriedade dos homens"
(AGAMBEN, 2007, p.58). Procura-se neste trabalho compreender as
apropriacGes de imagens e objetos cotidianos propostas pelo movimento Dada
e por Lina Bo Bardi, que induziram a transmutagdo de seus valores de carater
simbdlico e funcional, transformando-os em dispositivos profanatérios dos
meios que passam a integrar, como objetos alheios e deslocados por agdes
contestatdrias, representando em si a prépria ruptura das estruturas culturais

e politicas cristalizadas no campo da arte, dessacralizando-as.

A analise destas duas operacgGes estéticas que buscavam a integracdo da arte
com a vida, pensadas como saida para a transformacdo de valores politicos e
culturais do século XIX e vislumbradas a partir de situacGes-limite de guerra
mundial, parte da observacdo do deslocamento de objetos ordinarios, (re)
elaborados como “discurso manifesto” e visa identificar a pertinéncia, em ambos

os casos, da proposicdo critica ao consumo e a sociedade ocidental, levando em
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conta a relagdo intrinseca dos objetos como “uma rede de habitos, ponto de

cristalizacdo de rotinas do comportamento” (BAUDRILLARD, 2000, p 101).

Podemos compreender estas as atitudes profanatérias, como uma reacdo a
condicdo humana mais retrégrada associada a situacdes de guerra, mais
especificamente das duas guerras mundiais, considerando a Primeira como
evento detonador do “ndo movimento” Dada e a Segunda como deflagradora
de toda poténcia de reconstrugdo utdpica que guiou de certa forma Lina Bo
Bardi na diversidade de sua atuagdo. A transformac¢do almejada pelo desafio
das vanguardas, que buscaram reconstruir um outro mundo liberto dos
canones morais e negando o academicismo, foi o grande legado do primeiro
movimento moderno, pontuado pelas Vanguardas Russas e pela Bauhaus, aqui
consideradas como exemplos paradigmaticos na observacdo desse viés nas
obras de Lina Bo Bardi e do Dada, especialmente em sua vertente russa no

periodo imediato pré e pds revolugao bolchevique (1917).

O grupo de artistas Dada apresentou novas praticas pensadas por meio de uma
linguagem de ruptura e profanagdo dos meios, baseada na multiplicidade de
experimentacdo em distintos campos artisticos que integravam a génese de sua
expressao plastica. Pelo manifesto inicial do dito “ndo movimento”, com ironia
jocosa, negava-se a sociedade corrompida pela guerra, a qual seus membros se
recusaram a participar, inicialmente isolados na Suica. Lina Bo Bardi por sua vez,

teve sua trajetdria marcada pela experiéncia da Segunda Guerra,

[...] marca que carregou durante toda a sua vida e de onde
tirou, continuamente, forcas para derrubar barreiras e
reconhecer que a vida esta sempre por um fio [...] Dai, Lina
extraiu ao mesmo tempo seu profundo senso objetivo e
poético (FERRAZ, 2011, p.48).

Assim, buscamos compreender qual teria sido o real papel de transformacao
no campo da arte, pela insercdo inédita de artefatos como a fotografia e o
objeto comum: o ready-made no caso do movimento Dada e o objeto popular,
no caso de Lina Bo Bardi, originalmente excluido do discurso do design
ocidental como agente transformador. Consequentemente, procuramos

também avaliar quais teriam sido as alteragGes decorrentes dessas operacoes
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no territério “sacro” da arte, os Museus, considerando o seu crescimento
guantitativo e aumento de representatividade social ao longo do século XX,
em substituicdo as igrejas, como locais de “celebracdo de um mesmo culto”,

“incapaz de integrar a sociedade no seu conjunto” (POMIAN, 1985, p.84).

NEGACAO A BARBARIE — RECONSTRUGCAO CRITICA DA

SOCIEDADE OCIDENTAL

Qué equivocacion por parte de un hombre de guerra;

tenemos también aqui un error al dirigir la fuerza devastadora no hacia
las formas de la vieja cultura, sino hacia la destruccion de un cuerpo.
Kazimir Malevich a Mijail Matiushin, 4 de abril de 1916

(1916 apud TUPITSYN, 2018, p.61).

A acdo cultural-politica que emerge em reagdo aos momentos de guerra, tidos
como dominio da irracionalidade, embora apresentados como consequéncia
racional da humanidade, é invariavelmente uma a¢do questionadora dos
valores que constituiram o modelo de sociedade que acabou gerando a
inconsequéncia humana da catastrofe. Sdo postos em cheque paradigmas
morais, culturais e estéticos, sem distincdo, em uma proposta de revisdo ética
por meio de atuacOes de carater universal, como as aqui observadas, que
viabilizaram reflexdes fundamentais de acesso critico ao conhecimento

coletivo, entre os campos da arte e do design.

As profanagdes anunciadas nos idedrios Dada e na obra de Lina convergem em
sua origem historica reativa a uma realidade arcaica, explicitada pela guerra.
Ambas apontam para alguns alinhamentos comuns em reag¢do a cultura
burguesa estabelecida, manifestos de forma radical e com forca de
contestacao pautada pela ironia e pelo absurdo, pela a ideia de repensar seus
campos de atuagao a partir de uma tabula rasa e pela a idealizagdo de integrar
a arte com a vida, assumindo uma postura “antiarte”, contra a glorificacdo de

uma arte e um design inatingiveis. Tratamos aqui visivelmente da superacdo
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dos paradigmas do século XIX frente a atuagdo politica das vanguardas do

século XX, que incluiu, ndo com menor convergéncia, o construtivismo russo.

O ideario Dad3, que reflete em sua origem sobre a universalidade da condicdo
de resisténcia proposta como redimensionamento ou reconstrucdo da
sociedade moderna, implicita em sua negacdo estética e de signos (verbais e
visuais), se apresentou como profunda recusa as estruturas simbdlicas e a
propria organizacdo da sociedade, seus costumes e ideal de poder. O seu
cardter ‘transnacional’ negava o0s principios politicos nacionalistas,
compreendidos como razdo basal para o desenvolvimento das guerras e
contestava a ldgica e a estética até entdo estabelecidas por meio das
linguagens consolidadas, abrindo novas possibilidades para o extenso campo

de atuagdo das artes.

Os signatdrios do manifesto Dada viviam em diferentes paises como Franga,
Estados Unidos, Espanha, Alemanha, Italia, Suica e Bélgica, mas se
autoproclamavam sem nacionalidade. Tendéncias Dadaistas, alinhadas a
contestacdo da sociedade decadente e das formas artisticas superadas, logo
surgiram em meio a vanguarda russa.' A deflagracdo da guerra mundial em
1914 também havia afetado os russos e intensificou sua urgéncia em realizar a
revolugdo cultural. Lideres de vanguarda como Kazimir Malevich,
vislumbraram na guerra uma oportunidade para a “desintegracdo” do
academicismo. Logo de inicio, produziu cartazes politicos contra a guerra, em
colaboragao com Vladimir Maiakovski, utilizando a linguagem das litografias

IH

populares (lubki) que com um tom de “zombaria implacavel” caracteristica

! Arecente exposicdo Dadd ruso 1914-1924, organizada pelo Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia entre 6 de julho e 22 de outubro de 2018, vinculou a arte de vanguarda russa aos
canones do movimento Dadd internacional, apresentando importante fusdo do ideario Dada
junto ao debate da arte ndo objetiva, pontuando o intercambio entre artistas Dada de diversos
paises, sobretudo entre a Alemanha e a Russia, desde o periodo da primeira guerra mundial,
ressaltando a fundamental contribuicdo do movimento nas questdes plasticas elaboradas no
contexto da revolugdo bolchevique. O seminal cabaré Voltaire, sediado na Zurique que acolhia
desertores, refugiados da guerra e conspiradores, chegou a ser frequentado por Lénin que
esteve exilado na capital Suiga até 1917 (TUPITSYN, 2018, p.71).
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deste formato, mobilizava os camponeses para uma luta atroz contra a

agressdo alema (TUPITSYN, 2018, p.61).

Paradoxalmente o movimento Dada ndo se articulava da maneira
programatica como a arte que estava a servigo da revolucgdo russa, assim como
a obra de Lina lidava com aspectos da pratica construtiva, inerentes aos
campos da arquitetura e do design, ndo menos programaticos e objetivos.
Embora sejam aqui ressaltados aspectos tedricos em comum, ha posturas
distintas na mentalidade revolucionaria Dadaista entre a modernidade russa e
a europeia. Sob a dtica da “execucdo da violéncia da forma artistica”, se russos
e europeus coincidiram em suas abordagens contra a classe dominante
(simbolizada no Dada pelo exemplo maximo da obra Fontaine de Marcel
Duchamp, de 1917), por um lado respirava-se “niilismo burgués e
anarquismo”, por outro, se buscava a “realizagdo de problemas

revolucionarios” e sua conexdao com os trabalhadores (TUPITSYN, 2018, p.69).

Lina, como descreve em sua préopria experiéncia “entre bombas e
metralhadoras” (BARDI, 1993, p.10), opta pelo caminho da “[...] objetividade e
da racionalidade [...]”(BARDI, 1993, p.10), mesma senda da reconstrucdo
necessaria que logo se impOs aos territorios devastados, sob a égide do
modernismo. Para ela “[...] um caminho terrivelmente dificil quando a maioria
opta pelo ‘desencanto’ literario e nostalgico. Sentia que o mundo podia ser
salvo, mudado para melhor, que esta era a Unica tarefa digna de ser vivida, o

ponto de partida para sobreviver[...]” (BARDI, 1993, p.10).

Neste periodo, recomecar do zero tinha também uma “[...] conotacdo politica,
da reconstrucdo social e cultural do pais” (RUBINO, 2002, p.59) e representava
um principio comum as ag¢des da primeira vanguarda, contextualizadas pela
Primeira Guerra Mundial (1914 — 1918) e pela revolugdo russa (1917). Lina
considerava viva a forgca motriz da vanguarda russa, como uma verdadeira
vanguarda, cuja matriz inicial vimos ter sido “contaminada” pelo ideario Dada

no contexto das vanguardas internacionais.
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O moderno de hoje é ainda a vanguarda moderna de 1909
no campo existencial e no campo das artes plasticas. O
grande esfor¢co moderno da civilizagdo ocidental ainda nado
se esgotou e ocidente esta ainda comendo os restos de um
grande capital. Depois de 60 anos, 70 anos, a vanguarda
internacional verdadeira, russa, da Franca, internacional;
ndo perdeu ainda a metafora e é ainda hoje a verdadeira
vanguarda (BARDI, 1993).

O periodo da reconstrugdo da sociedade pds-revolucdo russa foi marcado pela
tentativa de operar no campo do ensino com desdobramentos praticos, por
meio das Oficinas Superiores de Arte e Técnica (Vkhutemas 1918-1930), cujo
projeto pedagdgico interdisciplinar revoluciondrio, unia arte e técnica a servico
de uma nova construcdo social e buscava a formacdo de novos valores
estéticos e culturais como ferramenta de transformacgdo. Os principios dessa
experiéncia foram norteadores para a concep¢dao da Bauhaus (1919- 1933),
gue de certa forma a sucedeu. No momento do rescaldo da Segunda Guerra,
outras forgas econémicas e sociais operavam na retomada cultural e a ideia de
um novo humanismo “anticomunista” despontava com a criacdo da
Organizacdo das Nac¢Ges Unidas (ONU) e o Programa de Recuperagdo Europeia
(Plano Marshall). Vkhutemas e Bauhaus ja haviam sucumbido, uma, frente ao
totalitarismo stalinista com a imposicdo do realismo socialista e a outra, frente

ao nazismo ascendente na Alemanha de ent3o.

Aspectos técnicos e facilitadores da vida associados a reconstrucdo, passavam
por questdes éticas fundamentais neste momento de revisdo e no caso de
Lina, sua procura almejava a necessaria reagcdo no campo das artes e
consequente implementa¢ao do moderno na cultura da sociedade. Para ela, a
guerra despertara o mundo europeu do sono das fantasias burguesas e
iniciava a busca pelo utilitario desagregado dos valores supérfluos, das
“vaidades inuteis do espirito humano” (BARDI, 1947, p.55). “A guerra destruiu
o0 mito dos ‘monumentos’, também na casa, os modveis-monumentos ndo
devem existir mais, também eles, em parte, entram na causa das guerras; [...]"”

(BARDI, 1947, p. 95).
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De certa forma, Lina Bo Bardi, sob a ética da universalidade das rotas tracadas
apos o trauma da Segunda Guerra, manteve sempre uma postura critica sobre
a realidade, em busca continua pela construcdo de outro mundo civilizado.
Atuou com resisténcia, buscando novos modelos possiveis para dessacralizar
os museus’ e a compreens3o da arte, para que fosse entendida como pratica
do conhecimento técnico da humanidade através dos séculos, integrada a vida
de todos os tempos. Expandiu o papel didatico dos museus e organizou escolas
de design a eles integradas: o Instituto de Arte Contempordnea (IAC, 1951-
1953) no primeiro Museu de Arte de Sdo Paulo (MASP) e a Escola de Desenho
Industrial e Artesanato do Museu de Arte Popular da Bahia (1962-1963) em
gue enaltecia o valor da producdo material de culturas alheias ao mundo do

consumo e da “alta cultura”, em um gesto profanatério ao campo do design.

ARTE E ARTEFATOS COMO DISPOSITIVO DE PROFANACAO

O campo da arte pode ser aqui percebido tanto como territdrio de pratica
profanatdria, de contestacdo ao estabelecido cultural, social e politico, bem
como palco de negagdo a prdpria natureza definida a sua existéncia como arte
em si. O Movimento Dada internacional, que consideramos, sobretudo em seu
momento de origem a partir de 1916, antes de sua derivagao surrealista da
década de 1920, expandiu seu afronte critico a sociedade por meio da arte,
interagindo em extensdo e sintonia com as propostas revolucionarias russas’.
O Dada incorporava o absurdo por meio das diversas linguagens que

representaram sua atuacdo contestatdria e performatica, enfrentava a légica

2 Segundo Marcelo Ferraz, arquiteto com quem trabalhou por 15 anos, na concep¢do do MASP
da Av. Paulista (1968), ela buscava a negagdo do Museu do séc. XIX, “Um museu sem paredes.
Lina citava Maiakovski: ‘Chegou a hora de jogar as pedras, os projéteis e as bombas nas paredes
dos museus’” (FERRAZ, 2011, p.121).

® Entre varios pontos de intersec¢do, um contato efetivo se deu pela aproximagdo da vertente
mais politizada do Dadd alemdo com a Russia, em que se destacam o Congresso de
Construtivistas e Dadaistas em Weimar, 1922, suscitando uma “alianga entre construtivistas
(leia-se ndo objetivistas) e Dadaistas” e a Primeira exposigdo de arte russa em Berlim no mesmo
ano (TUPITSYN, 2018, p.131,132).

REVISTA ARA N° 8. OUTONO+INVERNO, 2020 * GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

.. potrimdni

199



200

O ARTEFATO COMO DISPOSITIVO DE PROFANAGAO: RECONSTRUGAO CULTURAL NO IDEARIO DE LINA BO BARDI

vigente por meio da extrapolacdo do inconsciente, do uso da improvisagdo e

da valorizacdo irracional contra o racional.

Tanto o Dada como Lina Bo Bardi convergem em sua postura contestatdria sobre
a aura institucionalizada da “obra” e seu status de autoria, apropriando-se de
artefatos alheios ao universo da arte e do design, profanado estes territérios pela
incorporagdo da fotografia e do objeto comum (o ready made), abrindo espago

para a ideia da arte sem cultura, da arte sem preconceito.

A ressignificacdo da imagem fotografica representou uma frente contra a
hegemonia da pintura e politicamente marcou o carater de urgéncia e ruptura
da época, especialmente em sua representacdo russa, cuja fungdo “util” da
arte operava como instrumento revolucionario. As experimentacdes iniciais de
Man Ray no campo da reproducdo fotografica ampliaram suas potencialidades
técnicas e de expressdo plastica, galgando espagos para novas simbologias e
expressdes artisticas que originalmente consideravam a fotografia como mero
registro do real. A sua apropriagdo posterior como instrumento politico, por
meio das fotomontagens inicialmente produzidas pelo grupo Dadaista de
Berlim, ganha expressividade efetiva como objeto propagandistico no ambito

do “Construtivismo Fotografico” russo (FABRIS, 2005).

As fotomontagens, compostas por colagens e composicOes grafica inéditas, se
destacaram pelas obras de Aleksandr Rédtchenko, El Lissitzky e Gustav Klutsis,
tornando-se 0 meio de comunicacdo mais afeito a difusdo dos novos valores
culturais, como precursores da propagagdo de uma nova sociedade®. Foi uma
linguagem potente para a difusdo do ideal utdpico, servindo como instrumento

critico e projetivo que permeou o idedrio da arte e da arquitetura modernas

Sapn capacidade significativa e o grande potencial da fotomontagem para a arte politica, estavam
claros aos olhos tanto dos Dadaistas, que a consideravam ‘um meio artistico Dada’, como aos
artistas russos”, que confirmaram esta linguagem como meio de expressdo critica a cultura e ao
regime (TUPITSYN, 2018, p.85).
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posteriormente e, sobretudo, no segundo pés-guerra. Lina, em suas atividades

e . . ~ . 5
graficas e mesmo projetuais, langou mao deste recurso inUmeras vezes®.

Na ltdlia, em 1946, a arquiteta participou da elaboracdo do semanario A-
Cultura dela Vita, em parceria com o critico Buno Zevi e o arquiteto Carlo
Pagani, destinado a conscientizar a populacdo dos problemas inerentes a
reconstrugdo, apresentados como assunto de interesse coletivo, ressaltando a
possibilidade efetiva de revisdo de valores superados e acreditando na
existéncia de um mundo melhor a ser construido. Extremamente politizada e
com viés antropoldgico, a revista mapeava sob diversos aspectos as condigdes
de vida precdrias apds o rescaldo da guerra, observando o modo encontrado
pela populagdo para viver entre ruinas, suas solugdes técnicas e estratégias de
sobrevivéncia. Abordava também temas emergentes com ampla abrangéncia:
desde o surgimento da Bomba AtOmica a problematica habitacional, da

. . = - 6
presenca residual das minas terrestres ao planejamento familiar’.

Desta forma, os campos editorial e grafico se evidenciam, em ambos os casos,
como instrumentos de acdo politica comprometida com a reconstrucdo de uma
nova sociedade, fato que tempos antes, na experiéncia russa, havia assumido
um papel fundamental no contexto da revolucdo cultural, pela extensa difusdo

de cartazes, revistas e livros. ’ Configuram-se, portanto, apropria¢des

> Em sua origem profissional na Italia, ela teve ampla experiéncia no campo editorial e grafico,
fato que Ihe permitiu desdobramentos que foram fundamentais no Brasil como a revista Habitat
e o caderno de cultura do Didrio de Noticias de Salvador. Por meio do trabalho inicial no
escritério de Gio Ponti, ela participou da organizagao das Trienais de Artes decorativas, escreveu
artigos, editou e ilustrou jornais e revistas como Lo Stile (fundada pelo préprio Gié Ponti) e
semanarios populares como Tempo, Grazia e Vetrina, publicando propostas de ambientagdo e
mobilidrio para o leitor comum. Dirigiu a revista Domus, colaborou para o jornal Milano Sera e
participou ativamente da elaboragdo da revista “A”, junto com o critico de arquitetura Bruno
Zevi.

6 Segundo Bruno Zevi, “[...]em nenhuma parte do mundo, nem antes de 1946, nem depois,
houve uma revista semanal como A, na qual a arquitetura ndo fosse o escopo, mas o
instrumento para compreender e mudar a vida; seminario de arquitetos, mas ndo de
arquitetura, ndo para arquitetos” (ZEVI, 1992,s.p.).

7 A revista russa LEF, da “Frente Esquerda para as Artes”, editada inicialmente por Osip Brik e
Vladimir Maiakovski (1923 -1925) enaltecia o valor da nova arte a favor da revolugéo,
destacando o papel coletivo dos artistas de vanguarda e teve importante papel na difusdo desta
nova linguagem. Publicada apds o Congresso de Construtivistas e Dadaistas em Weimar em
1922, assumia a missdo de unir os artistas progressistas para “formar uma frente de arte
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profanatérias dos potenciais plasticos da fotografia, que abriram novo espaco a

manipulagcdo da imagem como design de comunicacdo de massa.

O objeto comum profanou o territério da arte académica ao ser introduzido
como dispositivo antiarte: um artefato pronto que, ressignificado para uma
nova condicdo, tanto pelo seu deslocamento da func¢do utilitaria original como
pelo acréscimo de partes, passa a ser enaltecido por sua “arte” ordinaria, de
técnica e construgdo anonimas, seja de natureza artesanal ou industrial. Desta
forma, a “negacao anarquista” dos Dadaistas “enfocou o desmantelamento da
hierarquia e, consequentemente, a desestabilizacdo de géneros e convengdes
de arte”. Os experimentos iniciais de Marcel Duchamp com os ready made,
foram os mais representativos neste sentido, inclusive pelo frescor da a¢do de
afronta, inserindo pela primeira vez objetos até entdo alheios ao espaco
consagrado a arte, como Porte-bouteilles ou Hérisson (1914), En prévision du
bras cassé (1915) e Fontaine (1917). Duchamp apagou as fronteiras entre “o
trabalho intelectual e fisico”, transformando “radicalmente a pratica artistica”

(PETROVA, 2018, p. 228,229).

Lina Bo Bardi profanou o territério dos museus pela introducdo pioneira da
apresentacdo do artefato popular, a partir de uma ampla visdo sobre a arte
sem fronteiras das abordagens do primeiro MASP®. Esta “eliminagdo de
barreiras” esteve presente entre outras exposigdes que organizou, sempre
confrontando o saber popular versus o erudito no campo da arte.
Posteriormente fez uso deste objeto comum, especificamente oriundo das
solugbes empiricas praticadas na elaboracdo de artefatos cotidianos pela

cultura do Nordeste brasileiro, como dispositivo de profanacdo do campo do

esquerdista”. A publicagdo de n° 2, em inglés e alem3do, trazia um editorial intitulado
“Declaragdo: Camaradas modeladores da vida!” que estava marcado pelo “fervor politico e
antiartistico”. No mesmo nimero, um texto do Dadaista George Grosz sobre sua obra, destaca
sua reflexdo sobre a “mencionada alianga entre Dadaistas e construtivistas (ndo objetivistas)”
(TUPITSYN, 2018, p.137).

®Sua primeira exposicdo de arte popular e ou artesanato apresentada no Museu de Arte foi a
mostra Arte popular Pernambucana (1949).
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design. Em seu projeto para a Escola de Desenho Industrial e Artesanato do
Museu de Arte Popular da Bahia (1962-1963), esta cultura material, vira pivo
central da ideia de revolucionar o ensino do design, propondo redimensionar a
natureza técnica, cultural e de producdo e consumo de objetos, a partir da

. . ~ 9 , . s 9
ideia de fusdo entre o conhecimento autéctone e o cientifico”.

Esta busca representou seu o encontro entre a proposta inicial de sintese
almejada pelo movimento moderno, conceitualmente abstrata, com a sintese
formal e utilitaria resultante das condi¢cGes precarias de sobrevivéncia,
associadas a consequente escassez de materiais e viabilizada pelo conhecimento
técnico espontaneo. Assim, como na afronta Dadaista do ready made, ela inseria
no campo do design o objeto “sem cultura” justamente por operar fora do
sistema de classificagdo, produgdo e consumo da sociedade capitalista.
Sublinhava esta producdo como resisténcia, “E a rede de Che-Guevara, sdo os

. ~ g . 10
‘buracos’ e as flechas do Vietna contra o requinte do mundo ocidental” =.

Em sua obra, o objeto catalisador que simboliza esta afronta ao establishment
do mundo do design, é a cadeira de beira de estrada, criada em 1967, Esta
cadeira representa, a luz dessa analise, uma provocacdo Dadaista de negacdo

a propria natureza intrinseca do objeto e a esséncia do meio ao qual se inseria.

® Em entrevista ao Jornal do Brasil, em 1960, ainda no inicio de sua gestdo no MAM-BA, ao
refletir sobre os planos futuros do Museu, Lina menciona a ideia de uma escola que seria feita a
partir do extenso levantamento de objetos oriundos da cultura material popular, cujo projeto
promoveria a fusdo entre saberes considerados técnicos especializados e aqueles identificados
como espontaneos, conectando ambos a produgdo industrial: “... é nosso propésito langarmos
as bases de uma universidade de tipo popular, na qual seja possivel um encontro fecundo entre
os operdrios e os arquitetos, por exemplo, entre os executores de uma obra e seus criadores
intelectuais. Reputo importante esse didlogo para que os operdrios compreendam claramente
as ideias dos criadores e para que estes, por sua vez, tenham nog¢do exata dos limites que a
realidade impde a criagdo artistica” (RISERIO,1995, p. 236).

1% ina refere-se as redes de campanha utilizadas pela guerrilha organizada por Che-Guevara e as
armadilhas que camuflavam buracos no solo preenchidos por flechas de galhos, usadas na luta
dos vietcongs contra a invasdo americana na Guerra do Vietna. (BARDI, 1994, p. 24)

"o arquiteta dedicou esta cadeira em homenagem ao cineasta Glauber Rocha, que havia
colaborado com ela na exposi¢do Bahia no Ibirapuera (Sdo Paulo, 1959), no MAM Bahia (1959-
1962) e com quem acompanhou em Monte Santo, Canudos (Bahia,1963) as filmagens de Deus e
o Diabo na Terra do Sol, langado em 1964, mesmo ano em que o golpe militar interrompeu
abruptamente o projeto do Museu de Arte Popular do Solar do Unhdo.
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Uma cadeira-manifesto, marcando o desapontamento e a perda da fé na
"forca regeneradora" do design; uma apropriacdo referente ao objeto
ordindrio, cuja simplicidade prescinde o dominio de conhecimento técnico
especifico consagrado pelo campo do design ; como se dissesse : para sentar,
ndo € necessario muito malabarismo criativo e tantas especulagdes ja feitas
pelos designers neste tema. Sem excessos, sem soberba cultural nem
formalismos estetizantes, apenas trés pedacos de tronco amarrados por corda
de sisal. Um "nada" inspirado em uma manifestacdao espontdnea de origem

africana, registrada no acervo de suas memérias (figuras 1 e 2).

Ela, que ja havia desenvolvido séries de méveis junto ao arquiteto Giancarlo
Palanti, no Studio de Arte e Arquitetura Palma (1948 a 1951), periodo em que
foi produzida a iconica cadeira Bardi’s Bowl (figura 3), a partir deste gesto
contestatdrio, ndo voltou mais a produzir design com pecas para consumo
avulso. Desenhou somente pecgas intrinsecamente associadas a propria

~ q A e . 12
concepgdo arquitetdnica de seus projetos .

2 Desde entdo, a arquiteta criou mobilidrio especifico e de alta resisténcia para o teatro e
restaurante do SESC Fabrica da Pompéia (Sdo Paulo, 1982), desenhou os médulos ‘caixotinhos’
para as atividades infantis do mesmo projeto; a cadeira dobravel Frei Egydio, pensada para o
publico escolher seu lugar na composi¢do da plateia do teatro Gregério de Mattos (Salvador,
1986), inspirado no teatro NG Japonés ; a cadeira girafa, concebida para o restaurante da Casa
do Benin na Bahia (Salvador, 1987), entre outros.
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Figura 1: imagem sem descricdo, cole¢do Lina Bo Bardi
Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P.M. Bardi.

Figura 2: Cadeira de beira de estrada, 1967
Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P.M. Bardi.
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Interiors

Figura 3: Cadeira Bardi’s Bowl, capa revista Interiors, 1951
Fonte: Acervo Instituto Lina Bo e P.M. Bardi

CONSIDERACOES FINAIS

A negacdo do museu tradicional, depositario de uma arte que ja caminhava
para romper sua expressdo contida entre molduras®, foi também cavalo de
batalha dessas distintas geragGes. Para Lina Bo Bardi, uma ideia de novo
museu pode ser viabilizada tempos depois na experiéncia do MASP (1968) da
Av. Paulista. O meio expositivo, ou seja, os displays e sistemas projetados,

configuraram uma desconstrucdo do discurso museoldgico tradicional em

¥ A arte, em sua trajetdria propria que acabou historicamente por institucionalizar suas
negacdes, desde a ruptura da tradi¢do da pintura de cavalete anunciada neste periodo, seguiu
sua expansdo, em didlogo e/ou negagdo do espago expositivo tradicional, passando a incorpora-
lo como unidade. Foram seminais neste contexto, a Ultima exposicdo futurista de quadros: 0-10
apresentada em 1915 em Sdo Petersburgo, em que Malevich expds pela primeira vez o
Quadrado Negro (TUPITSYN, 2018, p.42), a Primeira Feira Dadd Internacional, realizada em 1920
em Berlim, de carater politico extremo ao dependurar no teto a representacao fiel de um militar
alemdo com cabeca de porco, e a pioneira instalagdo Merzbau de Kurt Schwitters, iniciada em
1923 em Handver. (O'Doherty 2002, p.41-47)
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busca de profanar o museu tradicional para liberta-lo das amarras consagradas

como templo de sacralizacdo da arte.

O cavalete de vidro, como display didatico que alterou a condi¢do do quadro,
ou da pintura, de uma “janela na parede” para um objeto solto no espacgo
contemporaneo, sem classificacdo e simbolicamente aberto ao contato direto
do observador, é seu o dispositivo profanatdrio mais evidente no campo dos
museus. Ainda que este contato seja considerado simbolicamente, realizaria o
qgue Agamben define como uma das formas mais simples de profanagdo, em
que o simples toque, o “contagio profano”, “desencanta e devolve ao uso

aquilo que o sagrado havia separado e petrificado” (AGAMBEN, 2007, p.49).

"

De fato, profanagbes desta natureza ndao seriam factiveis, pois “a
impossibilidade de usar tem o seu lugar tépico no Museu”. Museu
compreendido enquanto uma “dimensdo separada para a qual se transfere o
gue hd um tempo era percebido como verdadeiro e decisivo, e agora ja ndo é”
(AGAMBEN, 2007, p.65). Assim, observamos o objeto comum antes excluido
da ordem artistica e do campo do design, ordinario, ascender ao status de

extraordinario.

Os experimentos Dada acabaram por ser incorporados pelo sistema histérico
das artes e celebrados pelo circuito dos museus; o artefato popular destacado
pelas acdes e mostras de Lina Bo Bardi, acabou por ser valorizado como
produto excéntrico, adentrando o mercado de arte-popular, cujas intersecgdes
com o campo do design acabaram restritas a apropriacdes formalistas e de
carater folclérico. O consumo indiscriminado de produtos e modelos
importados, mais afeitos a economia mundial, se sobrepds a estruturagdo de
uma producao de design nacional. Portanto, paradoxalmente, a reestruturacao
de simbolos almejada, em ambos os casos observados, anulou-se no contexto
da Arte Moderna e do Design Contemporaneo, cristalizando-se no campo dos
museus, dispersa de sua natureza contestatdria e incorporada pela hierarquia

do poder hegemonico.
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