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'o presente ensaio desenvolveu-se por meio de producdo coletiva destes pesquisadores, ligados a pds-
graduagdo da FAUUSP e responsaveis também pela organizagdo do grupo de estudos Devaneios
Experimentais e Poéticas Imaginativas (DEPi). Seus encontros e discussdes ocorreram no ano de 2019,
sendo parte de sua produgdo aqui apresentada. O DEPi associa-se ao grupo de pesquisa
Representagoes: Imaginario e Tecnologia (RITe) coordenado pelos docentes Artur Simdes Rozestraten e
Gil Garcia de Barros, o qual vincula-se ao Centre de Recherches Internationales sur L’Imaginaire CRI2i.
Este ensaio é resultado do debate de dois textos e da criagdo imagética em torno deles.
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Resumo

Este ensaio exp0Oe duas experimentacdes imagéticas feitas pelo grupo de
estudos Devaneios Experimentais e Poéticas Imaginativas, formado por
pesquisadores da FAUUSP. Elas resultaram de um processo tedrico em que
imagens materializam conceitos de textos debatidos pelo grupo. Portanto,
trata-se de refletir sobre praticas de pesquisa cientifica e sua metodologia, que
envolvam elementos ndo-textuais.

Palavras-Chave: Imaginario. Representagdo. Poética. Colagem. Processo.

Resumen

Este ensayo expone dos experiencias sobre imagenes realizadas por el grupo
de estudios Devaneios Experimentais e Poéticas Imaginativas, formado por
investigadores de FAUUSP. Surgieron de un proceso tedrico en el que las
imagenes materializan conceptos de textos discutidos por el grupo. Por lo
tanto, se trata de reflexionar sobre las practicas de investigacion cientifica y su
metodologia, que implican elementos no textuales.

Palabras-Clave: Imaginario. Representacion. Poetica. Collage. Proceso.

Abstract

This essay exposes two experiments carried out by the group of studies
Devaneios Experimentais e Poéticas Imaginativas, formed by FAUUSP
researchers. They resulted from a theoretical process in which images
materialize concepts of texts discussed by the group. Therefore, it is a question
of reflecting on scientific research practices and their methodology, which
involve non-textual elements.

Keywords: Imaginary. Representation. Poetics. Collage. Process.
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INTRODUCAO

Como penetrar na esfera poética do nosso tempo?

Uma era de imaginagdo livre acaba de abrir-se.

Em toda parte as imagens invadem os ares,

vdo de um mundo a outro, chamam ouvidos e olhos para sonhos
engrandecidos.

(BACHELARD, 2009, p. 25)

grupo de estudos Devaneios Experimentais e Poéticas Imaginativas (DEPi)
busca refletir sobre as tematicas ligadas ao imaginario, representacdes e
tecnologia no contexto da atualidade em que se procura conceber imagens a

partir de textos, experimentando-se diferentes técnicas e suportes.

Apods a leitura dos textos foram realizados debates que despertaram reflexdes,
e posteriormente foram representadas por meio de imagens, fotografias,
poesia e esculturas — tendo especial atencdo ao ato da tangibilizacdo dos

conceitos apresentados.

Acredita-se que esta producdo expressa a narrativa de sua feitura e intencdes
dos pesquisadores, mas simultaneamente, se faz aberta a novas leituras e

interpretacbes de seus espectadores. Isto porque entende-se que estas
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representacdes criadas ndo sdo estdticas, desprovidas de vida, mas tém o
potencial de revidar o olhar, de forma a também instigar reflexdes sobre o

proprio processo criativo.

Para o presente ensaio, escolheu-se apresentar e discutir sobre o processo de
producdo de duas colagens desenvolvidas coletivamente pelos pesquisadores,
em torno dos textos “O Banquete” de Platdo e o conjunto de textos de Hélio
Oiticica: “Experimentar o experimental”, “O que faco é musica”, “A obra, seu

carater projetual, o comportamento” e “Brasil Diarréia”.

A escolha do texto “O Banquete” decorreu da vontade de entender a
existéncia de diferentes significados e conceitos contidos em uma Unica
palavra — no caso, o “amor” —, que para o grupo remete a complexa natureza
das imagens. Outra temadtica trabalhada foi a importancia do ato de criar e

suas relagcdes com a materialidade.

Ja a escolha por trabalhar com textos de Hélio Oiticica se deu por ser um
artista que, além de exercer a profissdo intensivamente, procurava, por meio
da arte, questionar aspectos sociais, culturais, materiais e metafisicos. Oiticica
também produziu textos que refletiam sua forma de pensar sobre esses temas,
onde vemos, portanto, que suas produgdes literaria e artistica estdo
intimamente ligadas. Pode-se pressupor que sua producdo tedrica surgiu de
uma experiéncia fisica e material, conceito este que se relaciona diretamente

com a forma de trabalhar do grupo de estudos DEPi.

Os referidos textos dos dois autores tiveram como resultado a producdo de
imagens a partir da técnica de colagem, que para sua construcdo depende do

deslocamento de representacdes primeiras.

DEVANEIOS E EXPERIMENTAQ@ES

O grupo DEPi tem procurado trabalhar com a criacdo de representagoes
como uma das premissas metodoldgicas, valorizando o uso das imagens nos

trabalhos académicos. Assim, os pesquisadores selecionaram previamente
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textos que serviram como embasamento para a producdo de imagens, onde
se procurou usar o experimental e a inven¢do para a produgdo desses

suportes ndo-textuais.

Trabalhar com a imaginacdo e criagdo pode dar origem a um novo mundo, um
mundo em que se tem a imaginacdo ativa e "criante". Entende-se que o
devaneio foi parte relevante para o processo de trabalho dos pesquisadores,
no qual este é entendido como mais do que o puro sonho, aproximando-se de
um “sonho de agao precisa” (BACHELARD, 2013, p.3). Segundo Bachelard, “Um
mundo se forma no nosso devaneio, um mundo que é o nosso mundo. E esse
mundo sonhado ensina-nos possibilidades de engrandecimento de nosso ser
nesse universo que é o nosso” (2009, p. 8). Ainda segundo o autor, o devaneio
poético “nos da o mundo dos mundos [...] € um devaneio cdsmico [...] uma

abertura para um mundo belo, para mundos belos” (2009, p. 13).

A criacdo de imagens pode ser entendida como a representacdo de realidades
subjetivas por meio do emprego de uma agao sobre determinado suporte — seja
ele tangivel ou abstrato. Entende-se aqui a formagdo de imagens como uma
producdo poética humana onde o formar relaciona-se ao ato de justaposicdao de
sentidos. Seja essa imagem fixada em uma fotografia ou na tridimensionalidade
de uma porcdo de argila, o ato de formar imagens carrega em si o deslocamento

de simbolos capazes de uma nova combinacgao intencional.

Na inveng¢do dessas novas representagdes tem-se o movimento do corpo e do
pensamento, em que criagdo pode participar ativamente do processo
juntamente com o imaginario. A imaginacdo fundamenta este imaginario, e
pode ser considerada o motor das representacdes do grupo. Como afirma

Gaston Bachelard:

Pretende-se que a imaginacdo seja a faculdade de formar
imagens. Ora, ela é antes a faculdade de deformar as
imagens fornecidas pela percepcdo, é sobretudo a
faculdade de libertar-nos das imagens primeiras, de mudas
as imagens. Se ndo ha mudanca de imagens, unido
inesperada de imagens, ndo ha imagina¢do, ndo ha acdo
imaginante. (2001, p. 1)
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No texto “O Banquete” (1972) de Platdo, é narrada a conversa de Sdcrates com
Diotima sobre as defini¢cdes a atividade poética humana em que a "poesia" (do
grego poiésis) é apresentada como toda acdo empregada na passagem do
"ndo-ser" ao "ser" — ou seja, a invenc¢do e criacdo, a transformacdo da matéria,
cujo resultado pode ser notado nos processos humanos de representacdo.
Dessa maneira, a "poesia" ndo seria apenas o produto de um poeta mas pode
ser entendida também como "[...] algo de multiplo: pois toda causa de
gualquer coisa passar do ndo ser ao ser é 'poesia’, de modo que as confec¢ées

de todas as artes sdo 'poesias', e todos os seus artesdos poetas." (1972, p.43)

Para Pareyson (1993) a atividade de dar forma ao ndo-ser anterior apresenta-
se como um processo inato ao ser humano e ndo exclusivo aos artistas: "[...]
'formar' significa 'fazer' inventando ao mesmo tempo ‘o modo de fazer', ou
seja, 'realizar' sé procedendo por ensaio em direcdo ao resultado e produzindo
deste modo obras que sdo 'formas'™ (1993, p.13). Segundo sua teoria da
formatividade a acdo poética empregada sobre a atividade do formar é
constituida das vontades e vieses do individuo que exerce tal agdo. A matéria
formada, por sua vez, é capaz de absorver tais intencionalidades de sentido e

transmiti-las a outros individuos.

Dessa forma, é possivel entender que o processo de formagdo de uma imagem
inicia-se da agdo que transforma um conjunto de trechos de imagens
deslocando-as ou ndo de sua insercdo inicial, com o objetivo de organizar uma
nova "coisa" que também é imagem, e que carrega em si as memorias de
significados individuais de sua primeira apresenta¢cdo mas que agora cria novos
significados na justaposicdo intencional com outras individualidades
imagéticas. Entende-se aqui que a formacdo de uma imagem nao se apresenta
como um processo isolado e fixo, mas como uma movimentacdo de

afastamentos e proximidades entre acervos imagéticos.

Seguindo as diretrizes do grupo DEPi sobre a aproximacdo de um
entendimento dos papéis exercidos pelas representacdes ndo-textuais na

producdo cientifica contemporanea, a colagem apresenta-se como uma
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técnica capaz de criar uma apreensdo fisica da problematica dos
deslocamentos, configurando-se como uma estratégia para o exercicio de

entendimento da movimentacdo de sentidos na criagcdo de imagens.

O termo colagem remonta o recorte em papel das expressdes francesas papier
collé e découpage, que em traducdo direta trata do corte e reposicionamento
usual de pedagos de materiais. Como instrumento artistico, a colagem se
aproxima de técnicas mistas de assemblage e montagem que lidam
diretamente com o reposicionamento de objetos e materiais sobre um suporte
comum (TATE, 2017).
Ndo se pode pensar a ndo ser efetuando movimentos de
pensamento com que se passa de juizo a juizo e de
raciocinio a raciocinio, sempre ligando e sistematizando,
isto é, realizando uma totalidade completa e, sobretudo,

formulando explicitamente os pensamentos, isto §&,
realizando-os em proposi¢cées. (PAREYSON, 1993, p. 21)

Para as experimentagdes aqui relatadas optou-se pelo recorte de elementos
provenientes de revistas e jornais de circulacgdo comum, onde existe uma
ampla disponibilidade de pecas gréficas em reportagens, artigos e pecas
publicitarias. Durante o recorte, as intencGes apresentadas por tais pecas
graficas passam por uma segmentacdo de sentidos na medida em que suas
partes sdo fisicamente deslocadas com o objetivo de estabelecer novas

narrativas visuais.

Com o objetivo de estabelecer contatos entre a colagem e outras técnicas de
representacdo valeu-se da aplicacdo do desenho bidimensional e da
experiéncia auditiva da musica presente no ambiente onde o trabalho era
realizado. Os pontos de contato com outras midias sdo capazes de adicionar

significados ao material proposto.

A finalizacdo da colagem culmina na apresentacdo de sua imagem em si a
partir de sua presenca fisica ou pelo registro fotografico da mesma, criando
uma cadeia de deslocamentos na medida em que os recortes iniciais compdem

agora um novo todo, que por sua vez é capturado por um dispositivo técnico —
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camera fotografica —, criando uma nova imagem deslocada da presenca fisica

do objeto em si.

A seguir sdo apresentadas as colagens produzidas pelo grupo a partir da

exploracdo dos textos de Platdo e Hélio Oiticica.

COLAGEM 1: “O BANQUETE” DE PLATAO

Nesta representagdo, selecionaram-se pecas graficas que apresentavam
ligacdo com as discussdes apresentadas no debate. A ideia inicial era a partir
dai compor colagens de todos os personagens apresentados na obra, mas
devido ao tempo, resolveu-se montar uma sintese, envolvendo os imaginarios

por tras das palavras “banquete” e “amor”.

Na colagem produzida [Figura 1] vemos comidas e bebidas, que se acredita fazer
parte de um banquete. Além disto, procurou-se incorporar fotografias
relacionadas ao amor, tema central do debate empreendido pelos personagens

da obra, como o desejo e os sentidos — tato, paladar, olfato, visdo.

No debate considerou-se a importancia de se ter multiplas abordagens em
torno do mesmo assunto, assim como acontece com o texto de Platdo, em que
os filésofos discorrem sobre o amor, nos incentivando a criar novos conceitos

e opiniGes, as vezes impensadas.

REVISTA ARA N° 8. OUTONO+INVERNO, 2020 * GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br



MARIA ALICE A. DE CARVALHO, RUTH C. TRONCARELLI, VINIiCIUS J. PEREIRA, ALINE S. SANTOS ‘l..l.“’:s%‘i

L .
patriménio

Figura 1: Trabalho de colagem que representa o texto “O Banquete” de Platdo.
Fonte: Elaborado por Ruth Cuid Troncarelli e Maria Alice Andrade de Carvalho, 2019.
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COLAGEM 2: “EXPERIMENTAR O EXPERIMENTAL”, “O QUE
FAGCO E MUSICA”, “A OBRA, SEU CARATER PROJETUAL, O
COMPORTAMENTO” E “BRASIL DIARREIA” DE HELIO

OITICICA

Foram quatro os textos de Hélio Oiticica trabalhados para esta etapa do
estudo, sendo eles: “Experimentar o Experimental” (1972), no qual entende-
se que o autor questiona o papel da arte e defende a importancia do
experimental; “O que faco é musica” (1979) em que se Oiticica associa sua
producdo a musica, pois considera que a mesma como sintese da
consequéncia do descobrimento do corpo; “A obra, seu carater projetual, o
comportamento” (1969) em que relaciona a obra com o museu (lugar); e
“Brasil diarréia” (1973) no qual levanta criticas sobre a cultura e o

pensamento paternalista.

Para representar a experiéncia da leitura e debate realizada, optou-se por
exprimir conceitos diversos que pudessem transmitir as impressdes do grupo.
A materializacdo destes conceitos abordados deu-se pela elaboracdo de uma
colagem que resultou de uma sequéncia de duas experiéncias sensoriais. A
primeira dessas experiéncias partiu da relacdo entre audicdo e movimento.
Cada integrante do grupo desenhou, de olhos vendados, gestos que
representassem sensagdes provocadas por musicas de Jimi Hendrix de forma
gue expressasse ritmos em forma de desenho, tais tracos compuseram o
fundo do painel. A escolha por Hendrix se deu por ser um dos musicos citados
no texto “O que faco é musica”: “Jimi Hendrix, Dylan e os Stones sdo
importantes para a compreensdo plastica da criacdo que qualquer pintor

posterior a Pollock (...)” (OITICICA, 1979, p. 152, tradugdo nossa).
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Alguns desses tragos livremente desenhados ao som das canc¢des podem ser
identificados nas figuras abaixo e formam parte do plano de fundo do painel,
no qual ritmos se traduziram em gestos, e gestos foram materializados em

formas desenhadas sobre papel.

Figura 2: Destaque do trabalho de colagem que representa os textos de Hélio Oiticica.
Fonte: Elaborado pelos autores, 2019.

A segunda parte da experiéncia foi trabalhar com pecas graficas associadas aos
desenhos que pudessem remeter ao conteudo do debate gerado como forma
de expressar por meio da técnica colagem o subconsciente dos participantes
do grupo. Os textos lidos remetem a conceitos, e conceitos sdo transportados
as colagens, que por sua vez passam a ser associadas umas as outras, levando
a uma nova forma de interpreta-las. Forma-se, portanto, um conjunto de
elementos que, individualmente carregam histdrias e contextos diferentes de
criagdo, como os tracos que refletem a musica, palavras paradoxais e imagens
de objetos encontrados em publicidades diversas, papéis que entram como
elementos compositivos e destacam ou se sobrepGe as distintas camadas
trabalhadas. Conforme explica Danielle Perin Rocha Pitta fazendo referéncia a
Mircea Eliade, a “atividade criadora do espirito humano lida com toda a

experiéncia humana” (PITTA, 2005, p.17).
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Conceitualmente, cenas que relacionam o ser humano com objetos que
representam conceitos dos textos de Hélio Oiticica foram criados levando em

consideracdo o “processo”, mais do que o “resultado final”.

o — N
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Figura 3: Trabalho de colagem que representa os textos de Hélio Oiticica.
Fonte: Elaborado pelos autores, 2019.

O resultado foi um painel com técnica mista composta por desenho e colagem

sobre papel. Cores contrastantes, imagens criticas, palavras paradoxais e
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fotografias de objetos que provocam o imaginario formam o conjunto deste
trabalho experimental realizado pelo grupo DEPi. Conforme afirma Artur
Simdes Rozestraten (2006): “Ao dar luz a uma nova forma grafica, o processo
do desenho é capaz de resignificar o olhar e a coisa desenhada inaugurando

uma nova compreensao sobre o mundo”.

CONCLUSAO

Para o grupo DEPi, o entendimento da imagem vai além de uma definicdo fixa
ou afirmativa. A compreensdo que se buscou fazer nos trabalhos
desenvolvidos aproxima-se a propria materialidade, “formatividade”,

sensibilidade e a relagdo entre o sujeito e o objeto.

Desta maneira, a producdo de imagens pelo grupo nao foi vista como um fim,
mas sim, como consequéncia de um processo de experimentacdo. Assim, as
colagens formadas por fragmentos de pecas graficas foram agrupadas e
ressignificadas, conduzidas pelo devaneio dos pesquisadores impregnados
pelas discussdes dos textos abordados. O seu modo de fazer foi permeado pela
diversidade dos sentidos para além da visdo, em que a audicdo e o tato se
fazem presentes e ali se encontram, nos tracados guiados pela audi¢do, no

sentir do tocar o papel, no experimentar e sobrepor materiais.

Longe de uma neutralidade, a representacdo por meio da imagem carrega
dentro de si, além de uma sintese de um texto proposto pelo grupo, o
encontro de diferentes visdes de mundo e sensagBes experimentadas que

convergem em um objeto novo.

No entanto, ndo se pretende que este resultado seja visto como um objeto
fechado em si. Consideram-se as imagens produzidas objetos abertos,
passiveis de ressignificacdo pelo espectador, que promovem novas leituras e
instigam o potencial imaginativo daquele que a olha. Entende-se que ai reside

a sua poténcia e forga criativa.
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