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Resumo

Obras de arte promovem anacronismos e produzem imagens criticas.
Trabalhos criados pela dupla de artistas Basel Abbas e Ruanne Abou-Rahme
podem ser pensados a partir das ideias de Marie-José Mondzain, Georges Didi-
Huberman e Hans Belting, que se ocupam das implica¢des antropoldgicas,
politicas e estéticas da questdo das imagens na cultura contemporanea.

Palavras-Chave: Iconomania. Iconotopia. Iconochoque. Heterotopia.
Anacronismo.

Resumen

Las obras de arte promueven anacronismos y producen imagenes criticas. Las
obras creadas por el duo de artistas Basel Abbas y Ruanne Abou-Rahme
pueden pensarse a partir de las ideas de Marie-José Mondzain, Georges Didi-
Huberman y Hans Belting, que abordan las implicaciones antropoldgicas,
politicas y estéticas del tema de las imagenes en la cultura contemporanea.

Palavras-Clave: Iconomania. Iconotopia. Iconoschock. Heterotopia.
Anacronismo.

Abstract

Artworks promote anachronisms and produce critical images. Works created
by artist duo Basel Abbas and Ruanne Abou-Rahme can be thought from the
ideas of Marie-José Mondzain, Georges Didi-Huberman and Hans Belting, who
deal with the anthropological, political and aesthetic implications of the issue
of images in culture contemporary.

Keywords: Iconomania. Iconotopia. Iconoclash. Heterotopia. Anachronism.

REVISTA ARA N° 8. OUTONO+INVERNO, 2020 * GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br



JOSE BENTO MACHADO FERREIRA .'nl';";i.

nd yet my mask is powerful", da dupla de artistas Ruanne Abou-Rahme e

Basel Abbas, que vive em Ramallah, resulta de excursGes para ruinas de
cidades palestinas no Estado de Israel (fig. 1). Além da linguagem da deriva,
outros procedimentos contribuem para o teor critico das imagens que compdem
o trabalho: a apropriacdo de trechos do poema Mergulhando no naufrdgio
(Adrienne Rich, 1973) e a reproducdo de mascaras neoliticas. A coleta de objetos
encontrados no meio e apresentados ao lado de impressGes de tela de
computador com registros de pesquisas na internet (fig. 2) integram-se ao
conjunto dos procedimentos de deslocamento, apropria¢do ou desvio que Asger
Jorn e Guy Debord chamaram de détournement e de que o critico Nicolas

Bourriaud se vale para propor a ideia de “pés-producgdo” (2009, p. 36).

! “Ainda assim a minha méscara é poderosa”, titulo extraido de verso do poema Diving into the
wreck, “mergulhando no naufragio”, de Adrienne Rich (1929-2012), sendo a mascara em
questdo uma mascara de mergulho, que tem o poder de proporcionar oxigénio para o
mergulhador.
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Figura 1: And yet my mask is powerful, still de video.
Fonte: Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme (reproduzido sob permissdo).

Figura 2: And yet my mask is powerful, vista da instalagdo.
Fonte: Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme (reproduzido sob permissdo).

Os artistas produziram imagens das derivas em meio a lugares vazios nos quais

revelam ruinas e coletam plantas tipicas palestinas. Nas derivas, utilizam
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impressGes  tridimensionais de mascaras neoliticas possuidas por
colecionadores e abrigadas no Museu de Israel em Jerusalém, o que motiva os
artistas: “[...] nds nos interessamos pelo modo como essas mdascaras foram
basicamente saqueadas da Cisjordania e em como sdo usadas pelo Estado de
Israel para criar uma mitologia sobre o Estado”.? Esse conjunto de acdes
propGe consideragdes sobre o estatuto da imagem na contemporaneidade e
sobre como as obras de arte podem produzir imagens criticas, que se
contrapéem a hegemonia do olhar, ao olhar dominante. A contraposi¢do entre
imagens criticas e um olhar dominante foi caracterizada por Georges Didi-
Huberman pelo bindmio “vaga-lumes” e “holofotes” a partir de relatos do
cineasta e escritor Pier Paolo Pasolini (DIDI-UBERMAN, 2011, p. 25). O termo
“imagens criticas” provém de Gilles Deleuze (2005, p. 32). A idéia de
hegemonia do olhar refere-se ao conceito de “iconocracia”, que Marie-José
Mondzain define como “[...] organiza¢do do visivel que provoca uma crenga e
gue também pode ser chamada de submissdo ao olhar”, o que remontaria as

“batalhas” bizantinas entre iconoclastas e icondéfilos (MONDZAIN, 2000, p. 59).

As derivas transformam lugares vazios em lugares de memdria. Segundo a
terminologia de Pierre Nora, lugares da “memdria verdadeira”, que ndo
passou para a historia e refugia-se “[...] no gesto e no costume, nas atividades
gue transmitem os saberes do siléncio, nos saberes do corpo, as memorias de
impregnacgdo e os saberes reflexos” (NORA, 1992, p. xxv). O movimento dos
corpos através da fronteira, desbravando o territério tomado pela natureza,
explorando ruinas, descobrindo tuneis, coletando objetos, desperta uma
memoria que ndo é a “memdria arquivo” conforme Nora, “uma memoria
secundaria, memoria-protese”, mas a propria “passagem da memodria a
histdria” (1992, p. xxvii), ainda que fadada a ser interrompida, uma vez que as
cidades destruidas estdo a beira do esquecimento e uma vez que essa pratica
artistica ndo tem o poder de erigir monumentos, os marcos institucionais dos

lugares de memodria. Monumentos se erguem sem as marcas do tempo, como

2 Declaragdo de Basel Abbas em material de divulgagdo da galeria Carroll/Fletcher.
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antiteses do esquecimento. As obras de arte expdem o esquecimento tanto
guanto a memdria, ou a experiéncia do esquecimento que necessariamente
antecede, pressupde e tende a ser negada pela experiéncia da memodria,
conforme o raciocinio de Andreas Huyssen: “[...] a politica de memodria nao
pode prescindir do esquecimento” (HUYSSEN, 2014, p. 160). Assim, a condicdo
de ruina encoberta pelo mato e marcada pela intempérie, ndo a ruina
monumental, mas uma ruina recente, invisivel e esquecida, ndo assoma sendo
por meio dos procedimentos que tornam visivel o esquecimento a que foi
submetida, trazendo a tona “o estrago que foi feito e os tesouros que

restaram” segundo o poema de Adrienne Rich, “a prova do dano”.

E da prépria natureza das obras de arte uma condigdo “hibrida” conforme
afirma Nora acerca dos lugares de memdria. Elas ndo sdo meras coisas,
enquanto gestos e agBes, mas também s3o coisas, enquanto vestigios e
imagens, possuem uma “contraparte material” (DANTO, 2005, p. 163);
portanto, estdo sujeitas aos sistemas de circulacdo, a especulagdo sobre o
valor, a assimilagdo por parte das proprias estruturas que denunciam. Porém a
utilizacdo de determinados recursos, como apropriacdo, deslocamento e
deriva, aos quais poderiamos acrescentar o novo, o acaso, a alegoria e a
montagem, perfazendo assim todos os aspectos do “outro conceito de obra de
arte” enumerados por Peter Biirger (p. 124), asseguram o “potencial de
resisténcia” da obra de arte, conforme formulacdo de Adorno. Ndo sendo
monumentos, trata-se de imagens-testemunhos, modos de “escrever a
histéria a contrapelo” segundo Benjamin (LOWY, 2014, p. 70). Lembram o que
foi esquecido e liberam a forca e a ferocidade do “passado indomado”

(ARENDT, 2017, p. 306), expSem tensoes nao resolvidas e feridas abertas.

O “lugar vazio” explorado pelos artistas forma-se no rastro dos “ndo-lugares”,
conforme o processo descrito por Marc Augé: “[...] espacos onde ndo se pode
vislumbrar nenhuma relagcdo social, onde nenhum passado partilhado se
inscreve” (2010, p. 36). Desde os situacionistas, formuladores da “deriva”, ou
dos surrealistas, seus precursores ao descobrir “lugares sagrados” em

“encontros fortuitos” (BURGER, 2008, p. 135), essa pratica artistica, ou
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procedimento, traz a tona o significado coletivo que havia sido depositado no
lugar vazio e que foi esquecido. Todo espagco tem significado coletivo, um
“passado partilhado”, ainda que imaginario. Até mesmo espacos naturais
como o oceano, a caverna, a floresta, o espaco sideral e o deserto; lugares
ermos, vazios, compdem o imaginario, sdo “lugares simbdlicos” (DUBY, 2009,
p. 323) e, portanto, existem cultural e socialmente. Eremitas foram movidos
pelo “desejo de atingir mais perfeicdo no deserto” (DUBY, 2009, p. 535), em
grego éremos (ermo), por exemplo. Porém o significado coletivo do espaco,
que lhe confere o estatuto de “lugar antropoldgico” (AUGE, 2003, p. 19) por
oposicdo a um ndo-lugar, tende a ser apagado pelos processos de urbanizagdo,
moderniza¢do, colonizacdo, ou ocupacdo. Fazer ressurgir o “passado
partilhado” nos lugares vazios a margem dos ndo-lugares seria entdo uma

forma de descolonizar o espaco por meio da produc¢do de imagens criticas.

Uma das cenas de And yet my mask is powerful mostra os participantes de
costas, observando uma ruina tomada pelo mato, com uma estrada
movimentada ao fundo. A posicdo dos participantes retoma um recurso
utilizado na pintura por Caspar David Friedrich (1774-1840) para ressaltar a
presenca de um espectador interno, alguém que ndo aparece, mas que € o
sujeito do olhar representado na imagem, que equivale ao olhar do espectador

externo, o “nosso” olhar:

Esta figura ou estas figuras — pois quase sempre estdo aos
pares ou em grupos de trés — tém estreita relagdo com o
espectador no quadro. Ndo sdo esse espectador, mas seus
clones, de modo que se pode imaginar que ele se sente
arrastado — arrastado diante de si mesmo, por assim dizer
— mais profundamente no espaco ao qual pertence:
empurrado da parte ndo representada para dentro da
parte representada. (WOLLHEIM, 2002, p. 168)

Assim, tanto no poema, em que a figura do mergulhador que visita o naufragio
atua como essas “figuras de costas” que Wollheim vé na pintura de Friedrich,
guanto nos registros das derivas, o olhar pressupde um espectador interno,
por sua vez sujeito a um “choque”. A ruina é o vestigio de uma cidade
palestina, a estrada é israelense e as “figuras de costas” sao moradores da

Cisjordania que atravessaram a fronteira para caminhar, observar e registrar
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seu testemunho em forma de imagens. Somos empurrados e recuamos dos
abismos e horizontes de Caspar David Friedrich por causa da presenca dessas
figuras. Também a imagem da dupla palestina “arrasta mais profundamente
no espac¢o” o olhar desse terceiro participante cujo olhar, no caso a camera,
equivale ao “nosso”, os espectadores externos. Analogamente a pintura de
Friedrich, nosso olhar também recua, ndo mais diante da paisagem, mas, como
diria Didi-Huberman, diante do tempo, ou seja, do passado que “retorna como
anacronismo” (2015, p. 174), experiéncia que a imagem proporciona ao fazer
ressurgir o significado coletivo da memdria em meio aos ndo-lugares. Ao
mesmo tempo fronteira e ndo-lugar, o tunel sob o Canal da Mancha ndo
aparece em Border (Laura Waddington, 2004), mas é para ele que rumam os
refugiados acampados em Sangatte no video que o filésofo caracterizou como
“imagens-vaga-lumes” (2011, p. 156). O olhar da camera de Border esgueira-se
furtivamente pelo matagal com os vultos dos refugiados, sob um céu noturno
tingido de roxo e contra os holofotes de vigilancia. Assim como a meméria de
juventude de Pasolini que inspira a metafora dos vaga-lumes como imagens de
resisténcia aos holofotes, figura da iconocracia, trata-se da caminhada por um
lugar vazio que traca uma “linha de fuga” e ao atravessar o ndo-lugar das

fronteiras promove “desterritorializacdo” (DELEUZE, 1998, p. 49).

As imagens criticas acontecem no contexto dos espagos de
“contraposicionamento” (FOUCAULT, 2009, p. 415), ou “contraespacos”
(Foucault, 2013, p. 20), em que o passado partilhado surge como anacronismo.
Imagens aglutinam lagos comunitarios e sua contraparte material explica por
gue elas tradicionalmente se associam a lugares, o que Gruzinski (2006) e
Belting (1994) demonstram nos estudos sobre o culto as imagens. A relagdo
entre a obra de arte e o espaco ao redor caracteriza os desdobramentos do
modernismo no século vinte, seja como “espaco em obras” ou “campo
expandido” conforme os criticos Alberto Tassinari e Rosalind Krauss. A palavra
“aura” é usada por Belting (1994, p. 48) para designar o que os antropdlogos

como Gell chamam de “agéncia” da imagem sobre as pessoas, o poder das
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imagens. Uma releitura do conceito benjaminiano de aura promovida por Didi-

Huberman ressalta a conexdo entre imagens e o lugares:
O enunciado benjaminiano da aura mostra-se
particularmente valido nesse contexto das “Santas Faces”,
porque o valor de culto dos objetos — a sua eficacia
antropoldgica, a sua legitimidade teoldgica, a sua
coeréncia liturgica — ai se exprime através de uma certa
intermedia¢do do lugar, uma certa configuracdo dada a

relagdo entre o préoximo e o distante. (DIDI-HUBERMAN,
2015b, p. 178)

A “aparicdo Unica de algo distante por mais proximo que esteja” (BENJAMIN,
2012, p. 16) esta ligada ao lugar da imagem por oposi¢do a reprodutibilidade
técnica, que inaugura o reino das imagens sem lugar, que abolem a distancia
inerente a unicidade, que permitem aproximagdes “cirtrgicas” > e que
proporcionariam os novos meios para uma arte revoluciondria, a “politizacdo
da arte” (2012, p. 36), embora o autor ja alertasse para os perigos da

apropriacao fascista desses meios, a “estetizacdo da politica”.

A VIDA NUA DAS IMAGENS

Um dos desdobramentos da perda da aura é, com a “morte do referencial
divino” (BAUDRILLARD, 1991, p. 16), uma infestacdo de imagens sem significado,
ou cujo significante estd “pairando livremente”, uma vez que “perdeu seu
significado”, ou “cujos significados tenham evaporado”, de acordo com a
descricdo de Jameson da relagdo esquizofrénica com as imagens na pos-
modernidade (1985, p. 23-24). Propomos utilizar a expressao “vida nua” para
caracterizar a condicdo dessas imagens sem significado, em parte por analogia a
recorréncia da figura retdrica da vivacidade das imagens, mas principalmente
com referéncia a ideia de “sobrevivéncia”, que remonta a Warburg (DIDI-
HUBERMAN, 2013) e que Didi-Huberman situa no centro de uma “histdria da
arte aberta a problemas antropoldgicos” (2013, p. 69). A ideia de vida nua

perpassa a obra de Giorgio Agamben, que a apresenta como “protagonista” na

240 magico esta para o cirurgido assim como o pintor esta para o cinegrafista” (BENJAMIN,
2012, p. 27).
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abertura do primeiro Homo sacer: a vida “matavel e insacrificavel” (2007, p. 16),
ou zoé, no sentido de estar vivo, vida “[...] desconexa de qualquer atividade
cerebral e por assim dizer de sujeito”, por oposicdo a “existéncia politica”, ou

bios, a vida politicamente qualificada, “vida de relacdo” (2017, p. 30).

Hans Belting propGe uma conexdo entre os “ndo-lugares” de Augé e o conceito
foucaultiano de “heterotopia” a propésito da antropologia das imagens: “a
realidade virtual das imagens compreende uma regido heterotdpica: um
espaco criado pela tecnologia, que é diferente do nosso mundo exterior”
(BELTING, 2011, p. 43). No apice da reprodutibilidade técnica, explorar os
lugares vazios e reconstituir os lugares das imagens sdo formas de se
contrapor, ou resistir ao processo de colonizagdio que promove o
desenraizamento das imagens, neutraliza o significado coletivo dos lugares e
das imagens, transforma “lugares antropoldgicos” em “ndo-lugares”. Todo
lugar de imagens ou espaco iconico é heterotdpico, seja como heterotopia de
crise, quando o espago tem funcgdo ritual, seja como heterotopia de desvio,
tipica da sociedade moderna, que exerce uma funcdo normatizadora

(FOUCAULT, 2009, p. 416). Heterotopias ndo sdo, segundo Foucault,

necessariamente focos de resisténcia:

[...] lugares reais, lugares efetivos, lugares que sdo delineados na
propria instituicdo da sociedade, e que sdo espécies de
contraposicionamentos, espécies de utopias efetivamente
realizadas nas quais os posicionamentos reais, todos os outros
posicionamentos reais que se podem encontrar no interior da
cultura estdo ao mesmo tempo representados, contestados e
invertidos, espécies de lugares fora de todos os lugares, embora
eles sejam efetivamente localizaveis. (Foucault, 2009, p. 2015)

Sendo “delineados na prdpria instituicdo da sociedade”, pertencem a ela, sdo
extensdes dela e os contraposicionamentos que abrigam nio confrontam o que
Foucault chama de “posicionamentos”, os valores predominantes. Assemelham-
se mais as figuras estudadas por Balandier (1980), como o trickster, ou herdi-
trapaceiro, o bobo da corte, o riso ritualmente prescrito e as inversGes que
ocorrem, por exemplo, nas festas de Carnaval, situacdes em que a fragilidade do
poder evidencia-se por abalos momentaneos, mas que nao levam a ruptura,

uma vez que pertencem a um ciclo de ordem e desordem. Assim, uma
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“heterotopologia” distingue “heterotopias de crise” das “heterotopias do
desvio”, que, pelo carater utilitarista das relagGes societarias, abandona os

rituais em proveito da administracdo dos corpos e da gestdo da vida.

Propomos chamar de “iconotopias” os lugares de imagens criticas, de imagens
gue exercem contraposicionamentos e resistem a vida nua na esquizofrenia e
na irreferéncia das infovias. Podemos considerar uma vida politicamente
qualificada das imagens, por oposicao a vida nua das imagens, quando se trata
de imagens que criam “iconochoques” (LATOUR, 2008, p. 117-118), que se
encontram em lugares de imagens criticas, as iconotopias. Esses espagos sdo
constituidos pelas obras de arte, como And yet my mask is powerful. Desde
Debord, a deriva é um instrumento de criacdo de heterotopias. Os fluxos e
usos dos espacos sao subvertidos pelos percursos alternativos realizados pelos
participantes dessas a¢Ges, performativas no sentido de que ndo descrevem o
mundo, atuam sobre ele. Ndo sdo, nesse sentido, imagens. Porém o sdo os
seus vestigios e registros. Os espa¢os onde ocorrem as derivas sdao apenas
momentaneamente heterotdpicos, tornam a ser lugares vazios, ndo-lugares,
lugares de memaria ou poder. O espaco de exposicdo dos vestigios e registros
das derivas constituem as iconotopias, assim como os espagos onde ocorrem
intervengbes urbanas, como Aqui, de Renata Lucas (fig. 3). A palavra que
designa o lugar onde se esta foi escrita sobre a paisagem urbana de modo que
so pode ser lida de um ponto de vista. Também constituem iconotopias as
acbes de grafiteiros e pichadores, como os desenhos de Vinicius Caps,
produzidos com rolo e tinta latex nas ruas da capital paulista, retratando

rostos e corpos com feigdes sertanejas (fig. 4).
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Figura 3: Aqui (Renata Lucas, 2017).
Foto do autor.

Figura 4: pintura de Vinicius Caps (pilar da via elevada Jodo Goulart, 2017).
Foto do autor.
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ANACRONISMOS

O trabalho da dupla palestina, por sua vez, promove uma fusdo entre a deriva
e o desvio ao levar mascaras para os lugares, ao mesmo tempo recusando
conscientemente a possibilidade da reconstituicdo e da reparagdo, sem
pressupor uma identidade ou autenticidade, mas constituindo um amalgama
de praticas e sentidos, um feixe de anacronismos equivalente a nogdo
deleuziana de “cristal” (DELEUZE, 2005, p. 95) e a “constelagdo” segundo
Benjamin (LOWY, 2014, p. 119).

Figura 5: And yet my mask is powerful (still de video).
Fonte: Basel Abbas & Ruanne Abou-Rahme (reproduzido sob permissdo).
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Figura 6: mdscaras neoliticas do Museu de Jerusalém.
Fonte: Live Science (divulgacdo).

A dupla palestina empregou a tecnologia da impressdo tridimensional para
reproduzir mascaras neoliticas, consideradas as “mais antigas do mundo”,* a
partir de dados hackeados do Museu de Israel (figs. 5 e 6). O uso da impressao
3D é comum em diversas areas, mas ainda era pouco acessivel em 2008,
guando Roberto Cuoghi escaneou a estatueta assiria de Pazuzu, que inspirou o
livro O exorcista, e utilizou a tecnologia para criar uma imagem de enormes
proporcdes, como parte de Suillakku (fig. 7), que significa “m3o erguida”, uma
série de apropriacdes de referéncias a civilizacdo assiria, que existiu na
Mesopotamia por trés mil anos e reuniu mitos e rito de diversos povos antigos.
O trabalho lembra And yet my mask is powerful, uma vez que apresenta uma
grande diversidade de objetos, inclusive plantas e instrumentos musicais.
Também é possivel aproximar o trabalho da dupla palestina a Material

speculation (MORESHIN ALLAYARI, 2016, fig. 8), um projeto de reconstituicdo

% Cf. noticia publicada pela agéncia Live Science em 13/03/2014.
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de esculturas assirias destruidas por militantes do Estado Islamico. A artista
iraniana, que vive e trabalha nos EUA, gravou informacdes sobre as esculturas
em cartdes de memodria armazenados no interior das reprodugdes. Em

seguida, divulgou essas informacdes pela internet, de modo que as esculturas

destruidas fisicamanete sobrevivem nas infovias.

Figura 7: Pazuzu, de Roberto Cuoghi, 2008.
Fonte: Castello di Rivoli (divulgacdo).
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Materal Speculation ISIS, King Uthal (detail)

Figura 8: Material Speculation (2015-2016).
Fonte: Moreshin Allayari (divulgagado).

A utilizacdo da impressdo tridimensional, a conexdao entre imagens e lugares, a

importancia da mascara para a antropologia das imagens e o regime da imagem

na época da reprodutiblidade técnica transparecem na operacgdo realizada por

Ruanne Abou-Rahme e Basel Abbas. Uma das mdscaras reproduzidas por eles foi

levada de volta para o local onde fora encontrada. Ela ndo havia sido descoberta,

mas removida da comunidade para a qual tinha um significado:

Essa é diferente, mais macia, suave e flexivel. Parece uma
face da lua, sua face redonda, a boca sorridente, os olhos
semicerrados. Essa é a mascara de Ram. Havia um sitio
neolitico aqui e aqui ficava a mascara, milhares de anos
depois as pessoas do vilarejo ainda a usavam como um
amuleto. Até que um médico inglés veio e a levou em 1881.
Eles o perseguiram por causa disso, mas ele desapareceu.
Entdo ela acabou fria e no escuro em Londres. Fossilizada.
Morta. Sua expressdo parecia mais triste agora que havia
sido declarada morta e fechada por um vidro. Ficou ali por
muito tempo, pouco vista e nunca tocada. Até que ela
voltou para ca, nessa nova forma que Ilhe demos. Pode-se
dizer que a cpia estd 14 e aqui, a coisa real.’

® Texto dos artistas.
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A visita da mascara com “face de lua” a Al-Ram, localidade habitada ha
milénios, a nordeste de Jerusalém, ndo tem poder de reparagdo, mas nessa
limitacdo reside o potencial da obra de arte, ou imagem critica, de expor o
“estrago” e o “dano” (conforme o poema) causados pela experiéncia histodrica,
esse “naufragio”. O “iconochoque” (segundo Latour) ou “anacronismo”
(segundo Didi-Huberman) promovido pelos artistas traz a tona os vinculos
entre imagem, lugar e comunidade ao lembrar que “as pessoas a usavam
como um amuleto” e denunciar que, depois de ter sido levada, sua condigdo
como peca de museu é de imagem “fria”, “fossilizada” e “morta”, uma vez que
foi capturada, aprisionada, “fechada por um vidro” nessa espécie de campo
gue sdo os museus, posta a servico de “uma mitologia sobre o Estado”
(conforme declaragdo citada anteriormente). Porém, assim como fizeram
Roberto Cuoghi e Moreshin Allayari as suas maneiras e em diferentes
contextos, a dupla palestina promove uma libertagdo da imagem, como se
respondesse diretamente a injungdo de Asger Jorn, “quebrem o quadro que
sufoca a imagem”,® ao fazé-la circular no local onde ela teve uma vida
politicamente qualificada, por oposicdo a vida nua das imagens no museu, esse

campo de prisioneiros das guerras de imagens.

A reproducdo da imagem, impressa a partir do formato digital, uma das facetas da
vida nua das imagens, cria uma versdo que, a principio, seria vista como cdpia, por
oposi¢cdo ao original auténtico. Contudo, o texto produzido pelos artistas, que
pode ser visto, pela forma das instalagées, como um desdobramento delas, ou
como um dos elementos que as compdem (assim como as impressoes de tela com
imagens de relevos assirios, as plantas coletadas em meio as ruinas, os registros
em video das derivas com versos do poema em drabe e em inglés) qualifica a
reproducdo da mascara, o produto do trabalho de arte, como “coisa real”, e a

mascara original, a pe¢a de museu, como “cépia”.

A comparag¢do com trabalhos que empregam procedimentos semelhantes

demonstra a especificidade dessa relagdo obtida entre a “coisa real”, uma

® Cartaz em apoio aos levantes estudantis de maio de 1968 em Paris.
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imagem verdadeira, e a copia, a “vida nua” da imagem. Ao reencenar canticos
assirios e produzir uma réplica em escala sobre-humana da entidade mitoldgica
Pazuzu, Roberto Cuoghi expde o etnocentrismo das mentalidades ancoradas na
oposicdo entre ocidente e oriente, que demoniza os deuses dos outros tanto nos
textos sagrados judaicos, cristdo e islamicos, por um lado, quanto, por outro, na
industria cultural. A operagao expde uma solidariedade entre a industria cultural
e valores ou posicionamentos religiosos, demonstra que, ao promover a crenga
na técnica e no progresso, ela ndo promove sendao um pretenso secularismo,
uma “continuac¢do do monoteismo por outros meios” (LUTTICKEN, 2009, p. 16).
O romance e o filme O exorcista (WILLIAM PETER BLATTY, 1972, 1971),
praticamente idénticos, sugerem uma condenag¢do moral as imagens catolicas,
as imagens da industria cultural, aos deuses dos povos antigos, aos simbolos de
poder e até mesmo ao imaginario infantil. Esse breviario corresponde a tal “[...]
pratica contemporanea de iconoclasmo secular” (LUTTICKEN, 2009, p. 23). Com
efeito, a possessdo demoniaca ocorre durante as filmagens de uma super-
producdo cinematografica que se passa na capital dos EUA e a criancga visitada
pelo demonio é contumaz produtora de estatuetas, justamente as “imagens
esculpidas” proibidas pelo Decdlogo.” A m3o erguida de Pazuzu, referida pelo
termo Suillakku, por sua vez, é recorrente e esta associada ao poder de
intercessdo para a cura, “salvacdo” e “protecdo” (BELTING, 1994, p. 124). Ela
contamina a iconografia cristd tardo-antiga, aparece em icones bizantinos de
Maria e Demétrio. Porém, a reproducdo colossal criada por Roberto Cuoghi ndo
guestiona a condicdo da estatueta do Louvre (que mede 15 cm. enquanto, no
filme, aparece no tamanho de uma pessoa) nem trava novas relacbes que

III

pudessem torna-la mais “real”. Ela assume a condicdo de cépia, como a imagem

pos-moderna, “esquizofrénica” segundo Jameson.

A mesma limitagcdo ocorre em Material speculation. Moreshin Allayari reage ao

controverso iconoclasmo dos militantes do grupo beligerante conhecido como

7 “N3o teras outros deuses diante de mim. No faras para ti imagem esculpida de nada que se
assemelha ao que existe la em cima, nos céus, ou embaixo, na terra, ou nas aguas que estdo
debaixo da terra.” (Exodo 20-4, cf. BORTOLINI, p. 134).
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“Estado Islamico”, pela sigla em inglés ISIS e pelo acronimo em arabe Daesh. Ao
controlar cidades histéricas que possuem sitios arqueoldgicos, como Mossul
(antiga Ninive), Nimrud e Hatra, o grupo extremista promoveu espetaculos de
destruicdo de imagens, fundamentando-se em cita¢Ges coranicas que se
reportam aos dois primeiros mandamentos do Decdlogo; em parte, porém, nao
combatiam um culto religioso as imagens que pudesse ser condenado
teologicamente como idolatria, era contra um aprego supostamente ocidental
pelo valor cultural das imagens que as transmissdes produzidas pelo Estado
Islamico se dirigiam. A artista iraniana radicada nos EUA ndo questiona a captura
das imagens pela narrativa que lhes atribui um valor histdrico ou cultural, ela
reafirma essa narrativa, tendo sido premiada por isso pela UNESCO. Suas
impressées tridimensionais de estatuas assirias e a vida digital que ela garante as
imagens nao rivalizam com os gestos iconoclastas dos militantes islamistas, pelo
contrdrio, preservam-nos, uma vez que a premissa de Material speculation é que
as imagens verdadeiras foram “materialmente” destruidas e o que resta é
apenas uma memoria. Ndo ha ressurgimento, vida postuma da imagem ou
sobrevivéncia, mas apenas um cédigo, um arquivo, a vida nua. Nem Roberto
Cuoghi nem Moreshin Allayari questionam a diferenca entre a cépia e a coisa
real, entre a reproducdao e a imagem verdadeira, como Ruanne Abou-Rahme e
Basel Abbas com a apropriagdo de mascaras neoliticas nas derivas, registros e

vestigios de And yet my mask is powerful.

O trabalho também chama atencdo para o estranhamento entre o regime
atual da imagem e o uso ritual de mascaras em povos tradicionais e na
sociedade antiga. Mencionamos anteriormente o contraste entre heterotopias
de crise e desvio proposto por Foucault. Na sociedade moderna, desprovida de

vinculos comunitarios e rituais, as heterotopias tém funcdo normatizadora:

Mas essas heterotopias bioldgicas, essas heterotopias de
crise, desaparecem cada vez mais e sdo substituidas por
heterotopias de desvio: isto significa que os lugares que a
sociedade dispGe em suas margens, nas paragens vazias
que a rodeiam, sdo antes reservados aos individuos cujo
comportamento é desviante relativamente a média ou a
norma exigida. (Foucault, 2013, p. 22)
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A pintura facial, a tatuagem no rosto, mas principalmente a mascara sdo formas
freqlientes de imagens associadas as “heterotopias de crise”, a fungdo ritual dos
lugares e, por extensdo, das imagens. As fotografias nos documentos de
identidade, os perfis das redes sociais, a proibicdo do véu islamico em paises
europeus, a automatizacdo do reconhecimento facial nos sistemas de controle de
passaporte e cameras de vigilancia evidenciam o teor biopolitico, de
administragdo dos corpos e gestdo da vida, da centralidade do rosto no imagindrio
global (a principal rede social da internet se chama Facebook). A origem dessa
imagem da face remonta as fontes bizantinas do imaginario contemporaeno:

[...] a meditagdo sobre a face sé pode apoiar-se nas raizes

dogmaticas que fundaram o cristianismo como doutrina de

outra frontalidade: a do rosto visivel, do confronto bem-
sucedido porque redentor (MONDZAIN, 2013, p. 276).

Segundo a autora, a frontalidade da face culmina no “monopdlio da
visibilidade” que ja foi detido pela Igreja e atualmente pertence a industria
cultural, ou se tornou um campo de batalha na guerra das imagens:
“submeter-se a um concilio ou a CNN ndo apresenta grandes diferencas”
(MONDZAIN, 2013, p. 284). Assim como a unicidade de Deus leva a associagdo
do culto as imagens com a idolatria e o paganismo, a visibilidade do rosto faz
com que a mascara desapareca. Por oposicdo a imagem verdadeira, oficial e
original do rosto visivel no documento, com seu poder de identificacdo, de
abrir caminhos e permitir a passagem, a mascara assume a condicdo de idolo,
“uma imagem que é preciso matar” (MONDZAIN, 2013, p. 241). Se a
visibilidade do rosto corresponde a uma gestdo iconocratica e biopolitica da
vida, a “matabilidade” da mascara esta relacionada com uma funcgdo ritual,
gue por sua vez, corresponde a “analogia entre a imagem e a morte”
(BELTING, 2011a, p. 84). E notavel que, em 1881, o amuleto milenar de Al-Ram

tenha sido levado por um médico.

A iconocracia, ou “organizacdo do visivel que provoca a crenga” (MONDZAIN,
2000, p. 59), é um conceito ao mesmo tempo imaginal e espacial. Refere-se
aos tracos, cores e inscricdes dos icones, mas também a disposi¢do dos icones

nas igrejas. Os choques de culturas causados pela colonizacdao disseminam a
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pretensdo iconocratica da lIgreja, que se dedica a “utilizar ao maximo o
intrumento da imagem, tentando manté-la sob controle” (GRUZINSKI, 2006, p.
145). E exemplar o caso da Virgem de Guadalupe (GRUZINSKI, 2006, p. 165 e
seguintes), que ocupa o lugar sagrado anteriormente dedicado a deusa
Tonantzin e, ao invés de neutralizar o paganismo, passa a ser utilizada de
modo incontrolavel. Contudo, a colonizagdo traz a “guerra das imagens” para o
“interior da lgreja catdlica” (GRUZINSKI, 2006, p. 144) com desdobramentos
gue Gruzinski enxerga tanto no muralismo mexicano, que faz “eco aos muros
de imagens”, quanto na “hegemonia cultural e politica” (GRUZINSKI, 2006, p.
297 e 299) da rede de TV Televisa:

Muros de imagens, telas as vezes gigantescas ocupando
dezenas de metros quadrados, os afrescos cristdos ndo
estdo, como o0s painéis pré-Cortés, submersos na
penumbra dos santudrios que sé os oficiantes podiam
visitar. Participam de uma organizacdo inédita do espaco,
dos volumes e formas arquiteturais que os religiosos
introduzem e arranjam progressivamente. (GRUZINSKI,
2006, p. 112)

O autor descreve o estranhamento indigena diante do antropomorfismo da
visualidade cristd, que propde os valores da encarnacdo e da individualidade. As
descrigdes do historiador correspondem a definicdo de iconocracia segundo a

socidloga Marie-José Mondzain ao ressaltar uma organizagao visual do espaco.

Na medida em que a iconocracia se desdobra das igrejas para as telas, os novos
meios criam o novo contexto dos espacos ocupados por imagens sem corpos, que

Belting denomina “iconomania”, utilizando uma expressao de Giinther Anders:

A “mania de imagens, hoje reinante”, ou “iconomania”,
como ja Gunther Anders lhe chamou em 1956, explica-se,
segundo ele, porque o homem, mediante a multiplicidade
das imagens, gera para si uma existéncia multipla e aspira
a evadir-se assim da sua unicidade. Tentamos abolir os
limites dentro dos quais se desenrola a nossa vida. O
consumo simultaneo das mesmas imagens da-nos,
ademais, a sensac¢do de viver num mundo sem barreiras
sociais e culturais — o que é, sem duvida, uma auto-ilusdo.
(...) Glnther Anders cunhou o conceito de iconomania
para designar uma nova dimensdo na economia imaginal
da sociedade. Identificou nesta mania a ilusdo do homem
de se multiplicar do mesmo modo que fazem os produtos
técnicos. (BELTING, 2011b, p. 23-24)
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Belting esboca convergéncias e divergéncias entre espetaculo (Debord),
simulacdo (Baudrillard) e iconomania. A critica de Debord a “sociedade do
espetaculo” ndo leva em consideracdo que toda relagdo social é “mediada por
imagens” (2017, p. 38), ndo apenas o espetaculo. Sabe-se, porém, que se
inaugura um novo regime da imagem com o primado das “sutilezas
metafisicas” (2017, p. 51) da mercadoria, ou seja, o apagamento das marcas
do trabalho, pressuposto da transformacdo do trabalho em mercadoria, o que
define o0 modo de producgdo capitalista: “o modo capitalista passou a existir
guando a riqueza monetdria teve a capacidade de comprar a forca de
trabalho” (WOLF, 2009, p. 108). O fetiche da mercadoria seria andlogo a
reprodutibilidade técnica das imagens: “a reprodugdo mecanica parece retirar
a responsabilidade do autor, assim como a imagem indicial parece ser um

produto da natureza, ndo feito por maos humanas” (LUTTICKEN, 2009, p. 69).

A mercadoria, no modo de produgdo capitalista, € aquiropoética (ndo feita por
maos humanas), assim como a imagem sagrada. Sem as “sutilezas metafisicas e
minucias teoldgicas” (ZIZEK, 2012, p. 151) que associam o fetiche da mercadoria a
filosofia da imagem, dificilmente se construiria uma ideologia. Marx descreve
como relagdes sociais abstratas se travam entre seres genéricos e ndo entre
individuos reais: uma “vida genérica por oposicdo a vida material” (MARX, 2010, p.
40). A causa da alienagdo iconomaniaca ndo é a imagem como propunha Debord,
mas, conforme Baudrillard, a “[...] liquidacdo de todos os referenciais” ou a

I’I

“ressurreicdo artificial” dos referenciais das imagens “nos sistemas de signos”,
como por exemplo, os cddigos numeéricos gracas aos quais imagens digitalizadas
prescindem de corpos, assim “inicia-se a era da simulacdo” na qual ha “cada vez

mais informacdo e cada vez menos sentido” (BAUDRILLARD, 1991, p. 9 e 103).

Ao contrario do espetaculo, que para Debord ainda possui referenciais reais
separados (ou alienados), no contexto da simulagdo ja ndo ha mais a realidade,
mas uma “hiper-realidade” na qual todos os elementos que pertencem a
ordem do simulacro (a imagem que apaga o real, imagem sem referéncia real,
indice sem protdtipo), “o entretenimento, a arte, a informagdo e as

tecnologias da informacdo fornecem experiéncias mais intensas e envolventes
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do que as cenas da vida banal” (MEDEIROS, p. 146). Belting descreve a
iconomania como uma aspiracdao humana a condicdo imaterial que as infovias
oferecem as imagens e que o fetiche da mercadoria ja anuncia. Assim como
diante dos anuncios no metré descritos por Augé (BELTING, 2011a, p. 43),
aspiramos a habitar os ndo-lugares e, entre eles, o ndo-lugar das infovias, esse

“substituto tecnolégico do Céu cristdao” (BELTING, 2011b, p. 17).

O monopdlio da visibilidade na sociedade moderna é exercido pelo olhar
biopolitico e iconocratico sobre a imagem do rosto, causador da “violéncia do
desvelo”, que aprofunda a “mercantilizacdo da subjetividade humana”
(LUTTICKEN, 2009, p. 159 e 161). As imagens que desviam da norma imposta
por essa forma atual de organizacdo do visivel, sejam elas artisticas ou ndo, sdo
capturadas nos campos de prisioneiros da guerra das imagens e levam, nas
salas dos museus e nos acervos das galerias, uma “vida nua” comparavel a da
forma incorpdrea das imagens digitalizadas, “pairando livremente” nos ndo-
lugares das infovias. Tanto a obra de arte enquadrada pela instituicdo, posta a
servico de narrativas legitimadoras do poder que cria as instituicdes (a
“mitologia sobre o Estado” de que falam os artistas palestinos), quanto a
imagem digitalizada, sem corpo, a primeira transformada em informacdo, a
segunda transformada em cddigo, ambas existem, estdo vivas, mas ndo vivem,
ndo possuem uma vida politicamente qualificada, o que para uma imagem
significa exercer um papel constitutivo para os lagos de comunidade. A
condi¢do de vida nua vale para as duas formas de vida, ou sobrevida, das
imagens, aquela que estda aprisionada e a outra, que paira pelo mundo virtual,
uma vez que, na chave de Agamben, “[...] o carrasco é, ele também, um

cadaver vivo” (PELBART, 2016, p. 27).

Ao fazer circular a reproducdo da mascara neolitica pelas ruinas das cidades
palestinas no Estado de Israel, os artistas proporcionam para a imagem uma
sobrevivéncia que ndo é sobrevida, vida nua, (em alem3o, Uberleben), mas a
sobrevivéncia no sentido de Warburg e Tylor, a vida pdstuma da imagem (em

alemado, Nachleben):
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[...] a forma sobrevivente [...] desaparece num ponto da
histdria, reaparece muito mais tarde, num momento em
que talvez ndo fosse esperada, tendo sobrevivido, por
conseguinte, no limbo mal definido da “memdra coletiva”.
(DIDI-HUBERMAN, 2013, p. 55)

O ressurgimento da imagem ndo promove uma reconstituicdo, uma vez que o
significado que ela tinha como amuleto se perdeu com a destruicio da
comunidade, mas o procedimento artistico expde as “temporalidades
heterogéneas: né de anacronismos” e “heterocronias” (DIDI-HUBERMAN,
2013, p. 52 e 56) que compdem as sociedades humanas segundo uma
perspectiva antropoldgica, desconfigurando a histéria oficial a que a mascara

original esta a servico em sua vida nua no museu.

Os estudos de Belting indicam uma relagao forte da imagem com a experiéncia
da morte. Assim como o papel institucional do rosto visivel nos documentos e
infovias associa-se a gestdo da vida, a mascara proporciona uma “memoria
petrificada” do ancestral, é portadora dos “signos sociais do corpo vivo”
(BELTING, 2011a, p. 89 e 87). Ainda segundo uma perspectiva antropoldgica,
todo retrato seria potencialmente funerario “ainda que ndo mostrasse o rosto
do morto” (JUNQUEIRA, 2015, p. 23). A pratica do rito funerario seria uma
espécie de “fato social total”, uma vez que, dada a transitoriedade dos
membros, a continuidade da comunidade depende da preservagao da
memoria, uma “quarta obrigacdo” (GODELIER, 2001, p. 160 e 49) que compde
o sistema de trocas reciprocas que Mauss chamou de dom ou dadiva, aquela
gue se deve aos ancestrais. Todo rito funerario pressupde a imagem, uma vez
gue o cuidado com o cadaver se da na consciéncia da auséncia da pessoa: “no
momento da morte, o caddver necessariamente se torna uma imagem”
(BELTING, 2011a, p. 85). Portanto é plausivel a hipdtese de que a produgdo de

imagens seja tdo antiga quanto os ritos funerarios.

Essas observagdes antropoldgicas se complementam por um outro elemento do
trabalho And yet my mask is powerful: a histéria remota do local onde se
encontram as cidades destruidas. A regido onde foram encontradas as mascaras
neoliticas abriga os assentamentos humanos mais antigos que conhecemos, onde

ocorreram as primeiras experimentagcdes com o cultivo de grdos. Em poucos
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milénios, o sedentarismo e as praticas agricolas espalharam-se por quase todo o
planeta. Pouco se sabe sobre a simbologia dos povos paleoliticos, mas os sitios
arqueoldgicos onde se encontravam algumas das mdscaras neoliticas sdo também
os lugares onde foram encontradas as imagens mais antigas cujos cultos sdo
conhecidos, os “cranios de Jericd”, achados pela arquedloga Kathleen Kenyon e
comentados por Hans Belting no estudo sobre as relagdes entre a imagem e a
morte. Face imperecivel feita para esconder o rosto perecivel, a mascara “torna
visivel uma auséncia” (BELTING, 2011a, p. 93), assim como toda imagem funerdria.
Os cranios possuem faces artificiais semelhantes a mascaras, mas contém algo do

corpo no seu interior, como relicarios.

A mascara depende do corpo que a utiliza para a sua “animac¢do” (BELTING,
2006, p. 40), assim como pinturas faciais e tatuagens, enquanto a imagem
esculpida, por sua vez, separada do corpo, anima-se apenas com o olhar, um
procedimento menos fisico e mais mental. A acdo dos artistas resgata a
mascara da condigdo estatica em que esta aprisionada no museu e permite

que ela se anime novamente.
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