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RECEPGAO E PARTICIPAGAO EM INSTALACOES CONTEMPORANEAS: INDICIO DE SUA FUNGAO SOCIAL

Resumo'

O artigo busca refletir sobre novos modos de producdo que agenciam, além da
recepgao, a participacdo coletiva e revelam indicios de sua funcdo social. Para tanto,
analisa as instalagdes Cidade Dormitério (2007) e Parque Experimental el Eco (2016)
a luz de enfoques sobre a nocdo de horizonte de expectativas e espagos vazios,
presentes na estética da recepc¢do, e a ideia de estética da participacao.

Palavras-Chave: Arte contemporanea. Instalacdo (Artes Plasticas). Estética.
Recepgao. Participagao.

Resumen

El articulo busca reflexionar sobre nuevos modos de produccion que promuevan,
ademds de la recepcion, la participacion colectiva y develen evidencias de su funcion
social. Para ello, analiza las instalaciones Cidade Dormitdrio (2007) y Parque
Experimental el Eco (2016) a la luz de abordajes sobre la nocidon de horizonte de
expectativas y espacios vacios, presentes en la estética de la recepcion, y la idea de
estética de la participacion.

Palavras-Clave: Arte contempordneo. Instalacion (Artes Pldsticas). Estética.
Recepcidn. Participacion.

Abstract

The article seeks to reflect on new modes of production that promote, in addition to
reception, collective participation and reveal evidence of their social function. To this
end, it analyzes the installations Cidade Dormitdrio (2007) and Parque Experimental
el Eco (2016) in the light of approaches on the notion of horizon of expectations and
empty spaces, present in the aesthetics of reception, and the idea of aesthetics of
participation.

Keywords: Contemporary art. Installation. Aesthetics. Reception. Participation.

! Este artigo estd relacionado a pesquisa de doutorado intitulada “Instalagdes contemporaneas latino-
americanas: inclusdo em museus de arte universitarios publicos”, desenvolvida no PGEHA - USP - Linha
de Pesquisa: Produgdo e Circulagdo da Arte -, orientada pelo Prof. Dr. Arthur Hunold Lara. O presente
trabalho se apoia em dois dos estudos de caso analisados na dissertagdo de mestrado da autora
(CARNEIRO, 2021), sendo que um deles o foi em um artigo do CIANTEC'21 e em uma apresentagdo de
trabalho no Fifteenth International Conference On The Inclusive Museum, em 2022. Mas em todas as
situagdes, a andlise contava com outro quadro tedrico.
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INTRODUCAO

tualmente a arte contemporanea é difundida em uma conjuntura globalizada,

onde nenhum relato é capaz de organizar a diversidade existente e aonde nao
ha um modelo Unico de desenvolvimento para a sociedade. Em tal circunstancia
incerta - da arte e da sociedade —, quica sua incumbéncia seja mirar para além do seu
limite, para uma mescla da esfera artistica com outros ambitos, em um
“deslocamento das praticas artisticas baseadas em objetos a praticas situadas em
contextos até chegar a insercdo das obras em meios, redes e interacdes sociais”
(CANCLINI, 2016, p. 240). Tais praticas engendram um processo de didlogo, onde os
vazios, os lugares virtuais, sdo preenchidos por elementos imprevistos, em uma
descontinuacdo entre as formas sensiveis da pratica artistica e as de apropriacdo
destas por espectadores ou cidaddos, conforme seu entendimento, seus habitos,

seus comportamentos, a revelar sua prépria narrativa.

Diversas expressdes integram a cena contemporanea, entre novos géneros e géneros
conhecidos e renovados. Muitas destas manifestacdes abarcam novas concepgées

espaciais — em geral experimentais e transitérias’ - gue se instalam por um pequeno

2 Armando Silva (2014) denomina estas manifestagGes de nichos estéticos.
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periodo nos espacos urbanos, demandam o social e, por meio desta experiéncia,
estabelecem alguma coabitacdo coletiva que permite a seus participantes - mesmo
temporariamente - criarem afetos, ampararem-se, representarem-se ou se
imaginarem como coletivo (SILVA, 2014). Estabelece-se uma estética baseada em

relagOes, onde a arte se torna publica por possibilitar interacdes outras.

A aproximagdo da arte com as relagdes sociais, presente nesta producdo recente,
parece diferir das taticas exploradas para a inclusdo da audiéncia como protagonista
do processo artistico. Atualmente este processo contempla intercambios sociais de
outra complexidade, para além da reducdo da distancia em relacdo aos espectadores
empreendida desde o inicio do século XX, com o teatro de Brecht; a partir dos anos
de 1960, com os happenings, instalacdes, ambientes e concertos; nas décadas de
1980 e 90, com novas tecnologias: eletronica, informatizada e digital; e nas duas
ultimas décadas por meio da permuta de papéis entre emissores e destinatarios em
situagOes interativas, de esculturas a serem modificadas, videos interativos, etc.
(CANCLINI, 2016). Seriam modos experimentais de coexisténcia, situados em locais
com estruturas sociais complexas, producbes que podem incluir aparatos eletronicos
e redes sociais, permitindo a formacdo de comunidades interpretativas e criadoras,

dando outro sentido a compreensdo do espaco e circuito publico.

Assim, a obra de arte é apresentada como um intersticio social onde
experimentagdes concretas e novas possibilidades sdo vividas de forma cotidiana, no
qgual individuos e grupos produzem uma instancia de expressdo que é identificada
pela reconfiguracdo do campo da experiéncia (FLYNN, 2016). ManifestacGes que
devem ser lidas a partir de suas realidades etnograficas de contexto, individualidade
e localizacdo, considerando as formas diferenciadas em que sdo concebidas,
realizadas, exibidas e recepcionadas. As quais ocorrem segundo uma matriz de
horizontalidade - em oposicdo a relagdo vertical e arrogante entre artista e audiéncia,
na qual aquele autoriza e conduz; onde a auséncia de legendas e entendimentos
determinados permite que as pessoas criem um sentido particular e pessoal ou
mesmo comunitario, se esse sentido for compartilhado. Portanto, se diferenciam dos

eventos artisticos que exploraram a conexdo arte e realidade em propostas
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participativas voltadas aos encontros, mas que os espetacularizam em promessas de

transformacdo da sociedade.

A atencdo ao receptor, tradicionalmente preterida em favor do autor e da obra, foi
reivindicada teoricamente pela Estética da Recep¢do®, proposta por Hans Robert
Jauss e Wolfgang Iser, ambos tedricos literarios. Jauss (2002) a postula como um
processo aberto de elaboragdo e revisdo de experiéncias. Sublinha o aspecto de
sociabilidade — e historicidade - da arte, em especial a literatura, a partir do foco no
individuo receptor e no contexto em que as obras se inserem. A importancia dos
postulados desta teoria estd, portanto, em direcionar a atencdo ao papel ativo do
receptor; em reivindicar a recepgdo ativa, criativa, que atualiza possibilidades
inscritas no texto; e, em abordar o problema da func¢do social da literatura a partir da

recepcdo (VAZQUEZ, 2005).

Dentre os aspectos centrais na teoria da recepcdo estdo: o papel mediador dos
horizontes de expectativas; as relagGes entre texto e recep¢ao; e a fungdo social da
literatura (VAZQUEZ, 2005). Papel mediador, pois, a obra ndo é produzida ou
percebida isoladamente, mas vinculada a um momento histérico em um campo
constituido por experiéncias praticas e estéticas, conhecimentos e expectativas. As
relagdes dizem respeito a estrutura comunicativa no encontro do leitor com o texto,
gue permitem a atualizagcdo deste por aquele. E a fungdo social esta relacionada a
fruicdo como experiéncia estética primordial, como forma de apropriacdo do mundo
e autoconsciéncia, segundo uma arte como experiéncia coletiva formativa (JAUSS,

1994 e 2002).

De acordo com Adolfo Sanchez Vazquez (2005) - filésofo espanhol, nas areas de
ética, estética e filosofia politica e contemporanea, radicado no México -, embora a
Estética da Recepcdo tenha questionado frontalmente a concepg¢do de recepgdo
contemplativa e passiva do receptor, reconhecido o papel do condicionamento social

deste por seu horizonte de expectativas e reivindicado a sua relagdo ativa e criativa

® Movimento nascido em 1967, na Universidade de Constanga, Alemanha e precedido por pensadores
como Walter Benjamin; Roman Ingarden; Hans-Georg Gadamer; e Mukarovsky, entre outros.
(ALTAMIRANO; SARLO, 2001 e VAZQUEZ, 2005).
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com a obra de arte, ha uma limitacdo do seu papel ativo e, portanto, da fungdo
transformadora da recepcdo sobre a obra de arte. Segundo a Estética da Recepcado,
relacionada ao campo literario, a requerida percepcdo ativa tanto especifica as
lacunas constantes do texto, como também determina a evolucdo literaria. Para
Jauss isso ocorre a medida que aquela demanda a producdo de uma nova obra, um
trabalho posterior que pode resolver problemas formais e também morais - portanto
relacionados ao social - herdados pelo trabalho anterior, em um processo que ainda
pode expor novos problemas. Contudo, para além destas possibilidades, Vazquez
(2005) reivindica a transformacdo da recepgdo sobre a obra segundo um papel ativo
gue possa afetar o aspecto formal, material e sensivel desta - se aberta a intervengao

e transformacdo. Uma estética da participagao.

O autor afirma que tal intervencgdo pratica do receptor exige uma nova concepgao
tanto do produtor, como da obra e recorda as possibilidades de participacdao
empreendidas desde a década de 1960 - como instalacdes e ambientes —, que, a
partir dos anos 1980, buscaram integrar o receptor a obra por meio das tecnologias
ou compartilhamento do processo criativo. Entretanto, Vazquez (2005) alerta para as
condicgGes sociais e ideoldgicas hostis a recepc¢do ativa ou que favorecem a recepgdo
superficial e passiva, atreladas a sociedade alienada e mercantil atual. Bem como
aponta para a concentracdo da recepcdo ativa, criativa e pratica em um setor
minoritario, tanto na producdo quanto na recepg¢do. Assim, defende a ampliacdo
desta num processo de ‘socializacdo da criacdo’, o qual ultrapassa o sentido de
democratizar a arte’ e tem importante fungdo estético-social, préxima a ldgica
criativa e ndo a da alienagdo, que se apoia na recepgdo inauténtica e passiva,
promovida pelo principio da lucratividade, hegemonia do valor de troca e

onipoténcia do mercado.

Vazquez (2005) acredita que a associacdo as novas tecnologias ofereca essa
possibilidade, embora avalie que, ao ser realizada na sociedade atual, tende a

alienagdo. Em contraste, Marisa Florido (CAMPBELL, 2015) - critica de arte e curadora

4 . . . . . . s
Como foi a retirada da pintura dos paldcios reais para leva-la aos museus, ou, a musica das cortes
aristocraticas para os concertos publicos (VAZQUEZ, 2005).
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independente brasileira - afirma que na atualidade essa associacdo vem se tornando
mais complexa com as redes sociais de comunicacdio e pode implicar em
manifestacdes coletivas®. Por fim, Néstor Garcia Canclini (2016) - antropdlogo e
filésofo argentino, radicado no México - lembra que, na reorientacdo da teoria da
arte voltada a inclusdo de receptores e atores sociais na América Latina, é
importante entender a audiéncia como um grupo heterogéneo, pertencente a
condi¢bes econdmicas e educativas diversas, com disponibilidade e costumes de
consumo cultural diferentes - procedentes de tradi¢cGes cultas, populares e massivas -

para se relacionarem com a arte.

O presente artigo busca refletir sobre novos modos de produgdo que agenciam, para
além da recepcdo, a participacdo coletiva e revelam modos de ser e estar na
sociedade. Para tanto, se apoia na Estética da Recepcdo, segundo a qual tanto
producdo/produtor quanto recepcdo/receptor estdo atrelados aos contextos
artisticos e extra-artisticos em que estdo integrados, os quais, por sua vez, sdo
condicionados por circunstancias coletivas e individuais determinadas de acordo com
orientacOes, padrdes de identificacdo e regras sociais vigentes. A reflexdo é feita a
partir da analise de exemplares dessas novas concepgdes espaciais, as instalacdes
contemporaneas Cidade Dormitdrio (2007) e Parque Experimental el Eco (2016), a luz
de entrevistas com os artistas e abordagens acerca da nogdo de horizonte de
expectativas, segundo pressupostos de Hans Robert Jauss; de espagos vazios,
conforme Wolfgang Iser; e a ideia de estética da participacdo, de acordo com Adolfo
Sanchez Vazquez. Por fim, este artigo visa apontar indicios da fung¢do social dessas

novas praticas.

A RECEPCAO EM INSTALAGCOES CONTEMPORANEAS

A compreensdo das recentes expressoes estéticas, em especial as instalagoes, a luz
de sua recepcdo se faz importante, uma vez que esta é um feito social e aquelas

parecem possibilitar o alargamento do papel ativo e criativo do receptor. Além de

® Como as ocorridas a partir de 2010: do Egito, da Primavera Arabe e no Brasil em 2013 e 2015.
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ampliarem o horizonte de expectativas da audiéncia, permitem uma forma
experimental e coletiva de praxis criadora, a qual as afeta efetivamente e oferece
outro significado a noc¢do de ambito publico. Como instalagGes reivindicam a
participacdo das pessoas - por meio dos sentidos, do movimento e do corpo -, as
guais complexificam o sentido da obra e permitem o atrito da arte com a vida. Estas
questdes poderdo basear novas praticas, segundo novos horizontes convergentes a
funcdo social da arte. A presente investigacio da sequéncia ao mestrado da autora®,
gue tratou de tais instalagGes, a partir de sua producdo, e empresta dois de seus

estudos de caso para, agora, analisa-los com foco na recepcao.

Um é Cidade Dormitdrio, instalacdo idealizada pelo artista brasileiro Guga Ferraz,
para o projeto Parede Gentil da galeria A Gentil Carioca, localizada na area central da
cidade do Rio de Janeiro, Brasil, em 2007. O local é préoximo de uma das mais
tradicionais e ativas areas de comércio popular da cidade, conhecida como SAARA’,
onde a rua é elemento fundamental de sua dindmica, que abrange diversas
atividades e oportunidade de trabalho e renda. A 4rea recebe diariamente um amplo
numero de pessoas provenientes de diferentes regiGes da cidade, atraidas pela
diversidade e baixo preco dos produtos. E também ¢é estratégica como meio de
sobrevivéncia para pessoas em situacdo de rua, que sdo marginalizadas e

invisibilizadas (CARNEIRO, 2021).

A insercdo da galeria Gentil Carioca nesta porgdo da cidade, desde 2003, fora do eixo
constituido e reconhecido do circuito artistico junto ao mar, reforca tanto seu carater
experimental, como o de seus artistas - muitos, praticantes da intervencdo urbana. A
galeria, segundo a pesquisadora Ana Emilia da Costa Silva (2011), atrai estudantes,
ambulantes e outros comerciantes da regido - pipoqueiros, vendedores de bebidas e
picolés - por conta de suas a¢des na rua. Uma delas é o Parede Gentil, projeto que
convida um artista a realizar uma intervencdo na parede externa da galeria — no

cruzamento da Rua Gongalves Lédo com a Rua Luis de Camdes - pelo periodo de

6 Instalagdes contemporaneas latino-americanas: brecha para coabitagdes (CARNEIRO, 2021).

7 Sociedade dos Amigos das Adjacéncias da Rua da Alfandega, criada em 1962 como ato de resisténcia
as intervengdes urbanisticas que afetavam o tecido urbano da regido.
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guatro meses. Assim, torna a arte algo publico, acessivel as pessoas e uma

oportunidade de didlogo.

Cidade Dormitério, concebida a partir de questionamentos do artista sobre temas
urbanos e habitacionais - o espraiamento urbano, o morar longe do trabalho, o
déficit habitacional e de politicas publicas na cidade -, foi fixada na parede externa da
galeria, em espaco publico, onde permaneceu de 28 de abril a 25 de agosto daquele
ano. Compreendia uma cama beliche de oito andares, acessados por uma escada,
com estrutura de ferro chumbada a parede, além de grades de madeira e colchGes
com lengdis coloridos em todos os pavimentos. A instalagdo borrou os limites entre
arte, arquitetura e vida cotidiana. Assim, foi apropriada e utilizada por habitantes da
cidade, a partir de um vinculo com a realidade, seja como dormitério por pessoas em
situagdo de rua, brinquedo por criangas do bairro ou lugar de descanso por

frequentadores da galeria apds seus eventos.

L ﬂ

o

=

Figura 1: Fotografia da apropriagdo de Cidade Dormitdrio.
Fonte: http://gugaferraz.blogspot.com/. Acesso em: 5 de maio de 2022.
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A obra gerou respostas distintas, entre aprovacao e reprovagao, tanto de moradores
do bairro, como de criticos de arte e meios de comunicacdo. Sem abarcar
programacbes, admitiu novas oportunidades de interacdo com a arte, em um
entrecruzamento entre as praticas artisticas e sociais, onde situagdes ndo comumente

vistas na regido se colocaram na paisagem e evidenciaram uma realidade.

O outro caso é a instalagcdo Parque Experimental el Eco (PEEE), concebida pelos
arquitetos Guillermo Gonzalez Ceballos, Rodrigo Escandén Cesarman, Ricardo Roxo
Matias e pelo designer grafico Manuel Bueno Botello do escritério mexicano
APRDELESP, que foi ganhador do concurso Pabellén Eco 2016, organizado pelo
Museo Experimental el Eco, vinculado a Universidad Nacional Auténoma de México
(UNAM) e localizado na Col6nia San Rafael, Cidade do México, México. PEEE
permaneceu instalado de 23 de abril a 05 de junho de 2016 no patio interno do
museu, situado em uma das areas mais centrais da cidade e em frente ao Parque de
Sullivan, um espacgo publico verde e aberto, bastante utilizado pela populacdo e dos

poucos da regiao.

Esta conta com uma variedade de usos - habitacional, comercial, de servicos e
institucional - e tem na escassez de areas verdes, reivindicadas pelos moradores da
regido, um de seus grandes problemas. Tal falta é decorrente da auséncia de
planejamento no projeto urbano original, resolvido por grandes jardins localizados
no interior dos terrenos, que desapareceram com o parcelamento, o adensamento
urbano e o processo de gentrificagdo (CARNEIRO, 2021). Enquanto, o museu tem
foco em praticas artisticas de linguagens diversas em torno da reflexdo espacial e
privilegia a experimentacdo, a liberdade e o risco (UNAM, [201-?]). Um de seus
programas é o Pabellon Eco, iniciado em 2010, que consiste em um concurso em
nivel nacional para uma intervencdo tempordria de dois meses no patio do museu,
voltada a abrigar atividades de um programa publico que combina artes visuais e
cénicas, musica e conversas sobre temas propostos pelo vencedor e curador em
guestdo. Entre os assuntos problematizados pelos pavilhGes esta o espacgo publico e

a separac¢ao imposta pelo muro, que aparta a realidade da rua.
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Gtrimonio

Parque Experimental el Eco foi idealizado como um protesto a arquitetura dos
espacos publicos da Cidade do México e sua constante programacdo por parte do
governo - que impede o uso tradicional e as manifesta¢Ges publicas -; bem como
uma critica as praticas arquitetbnicas - enquanto modelo de culto ao objeto
escultural. Tinha como proposta transformar o museu publico em parque por meio
de um convite a sua utilizacdo diaria pela comunidade. Para isso, compreendia um
espaco fisico e outro virtual. O primeiro, valia-se de uma série de itens do cotidiano —
como mesas; cadeiras; guarda-sol; piscina; mixer; caixas de som; luminarias;
churrasqueira; forno portatil; cafeteira; tabela e cesta de basquete; e grama natural
sobre o piso — e o segundo, de um site interativo. A construcdo da intervencdo se
dava pela colaboracdo ativa das pessoas, que usavam o mobiliario disponivel e

propunham sua atividade por meio do site e |4 adicionavam seus registros.

Figura 2: Fotografia de Parque Experimental el Eco no pdtio do Museo Experimental el Eco.
Fonte: https://eleco.unam.mx/expo/pabellon-eco-2016-parque-experimental-el-eco/.
Acesso em: 5 de maio de 2022

Parque Experimental el Eco, seguindo a pratica de APRDELESP - de investiga¢do do

espaco e de sua apropriacdo -, foi usado e tomado pelas pessoas - a maioria jovens,
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mas também criancas e idosos, entre arquitetos, estudantes de arquitetura,
estudantes da UNAM, vizinhos, usudarios do Parque de Sullivan e conhecedores da
instituicdo. Entre as diversas atividades propostas estavam: comemorag¢do de
aniversdrio; piqueniques; shows de musica; desafios de basquete; sessGes de cinema;

de desenho e pintura; aulas de yoga; reuniGes; festas e exposicdes, entre outras.

A instalacdo motivou muita discussdo, tanto em artigos, ensaios e criticas publicados
em revistas e canais especializados, como em conversas transmitidas em
programacdo de radio. Os principais, a favor ou contra a proposta, estdo reunidos no
site do Parque e apontam para os motes centrais do debate: se a proposta era ou
ndo arquitetura; o vinculo com playgrounds, pragas e parques; a escolha de objetos
genéricos, andnimos e acessiveis, procedentes de empresas globais em detrimento
de objetos comissionados, oriundos do design de autor; se sucumbiria, por ser
experimental ou teria éxito, rendendo debates interessantes; se a proposta era

superficial e promotora de consumo em sua efemeridade; entre outras questdes.

As duas instalacGes, tanto Cidade Dormitdrio, quanto Parque Experimental el Eco,
abarcaram diferentes formas de apropriacdo, assim como opinides divergentes, o
gue aponta para recepgbes distintas e receptores com caracteristicas sociais,
biograficas e de relagdo com a arte muito diversas. Esta pluralidade de recepgdes
poderia ser entendida a partir do que Hans Robert Jauss (1994, p. 27) denomina de

horizonte de expectativas:

[...] sistema de referéncias que se pode construir em fungdo das
expectativas que, no momento histérico do aparecimento de
cada obra, resultam do conhecimento prévio do género, da forma
e da tematica de obras ja conhecidas, bem como da oposi¢do
entre a linguagem poética e a linguagem pratica.
Esse sistema, conceituado pelo tedrico a partir da literatura [que aqui é estendido as
instalagGes], foi por ele desdobrado em um sistema duplo, o horizonte de
expectativas do autor [produtor] - inscrito na obra - e o do leitor [receptor], aos quais
depois foi acrescentado um terceiro, extraliterario [extra-artistico], o horizonte do

mundo da vida. O primeiro, corresponde a estrutura formal e ideolégica da obra; o

segundo, tem origem na experiéncia do receptor. E o terceiro, é constituido por
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interesses, desejos, necessidades, experiéncias e condicionado pela sociedade, classe
a que pertence e por sua histdria individual. Assim, nem a produ¢do do autor
[produtor] nem a recepg¢do do leitor [receptor] ocorrem fora de seus respectivos
horizontes literarios [artisticos], nem do horizonte pratico-vital em que estdo
integrados (VAZQUEZ, 2005). No processo de recepcdo os horizontes se relacionam
e, assim, é possivel a compreensdo do significado da obra pelo receptor, vidvel
culturalmente e de acordo com diretrizes, modelos de identificagcdo e regras sociais.
A recepgdo, portanto, é sempre uma atividade inscrita em um horizonte que recorta
a nova experiéncia no pano de fundo da experiéncia estética intersubjetiva anterior

(ALTAMIRANO; SARLO, 2001).

A partir destas nogdes, seria factivel tecer algumas consideragGes sobre o horizonte
inscrito em Cidade Dormitério e relacionado a Guga Ferraz, revelado pela estrutura
proposta. A obra trata de desigualdade e se relaciona com as transformacoes
urbanas da cidade e as exclusdes resultantes destas, presentes ndo sé na atualidade
como constituintes da histéria do centro. O tema da falta de moradia, segundo Guga
(2020), havia sido tema de um trabalho anterior - Dormindo®, de 2006 — e foi
revisitado em 2007 por conta dos longos deslocamentos de trem até Realengo - zona
oeste da cidade — para um trabalho, em que seguia no sentido contrario dos
trabalhadores do centro e refletia sobre essa problematica, que se juntou a atengdo

a presenca de pessoas em situacdo de rua na regido do SAARA (informag3o verbal)®.

Guga cresceu e morou perto de areas de conflito, vivenciando a violéncia urbana do
Rio de Janeiro. Apesar de reconhecer a beleza da cidade, ele aponta para a
brutalidade e desumanidade presente nela - concretizada tanto na transformacao de
sua natureza - resultado das grandes interveng¢des urbanisticas e dos grandes
eventos - como na arquitetura e no mobiliario urbano - bancos com hastes para as
pessoas ndo se deitarem e baixio de viadutos com pedras para as pessoas nao

dormirem. Embora o artista entenda a cidade como um lugar agressivo e cruel, é

8 . . . ~
Um lambe-lambe com a sua imagem deitado, que era colado préximo ao chao.

3 Informag&o fornecida pelo artista Guga Ferraz, durante entrevista realizada em 27/10/2020. Suas
declaragdes posteriores fazem parte da mesma entrevista.
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encantado por suas sobreposigdes, suas transformagdes e sua apropriagdo pelas
pessoas. Seu interesse pela cidade surgiu da pratica do skate e por ter cursado, sem
concluir, Arquitetura e Urbanismo, na Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ),
antes de se graduar em escultura pela Escola de Belas Artes (UFRJ). Para Guga,
Cidade Dormitdrio é uma alusdo a uma cidade mais afavel, a uma arquitetura
carinhosa, como resposta a agressividade impressa no urbano. Assim, parece estar

bastante atrelada ao seu horizonte pratico-vital.

De acordo com o artista, a obra é uma sugestdo de mobiliario urbano, uma escultura
em um conceito de arquitetura (UNIVERSIDADE FEDERAL DO RIO DE JANEIRO, 2013),
gue partiu de um desenho em escala do beliche de suas irmds - 1,74 x 2 x 1Im — o qual
foi repetido por quatro vezes para depois ser confeccionado. A partir destas
colocagBes é possivel aproximar Cidade Dormitdrio de obras que, segundo Jauss
(1994, p. 28): “[...] gragas a uma convencao [...] da forma, evocam [...] um marcado
horizonte de expectativas em seus [receptores] para, depois, destrui-lo passo a passo
- procedimento que pode ndo servir apenas a um propdsito critico, mas produzir ele
proprio efeitos poéticos”. Pode-se afirmar que Guga faz com que a instalagdo
proceda o horizonte de expectativas dos populares beliches, os quais o artista cita,
repete, combina e mistura com outro conhecido motivo arquitetonico, o telhado,
engendrando o horizonte de expectativa de transformacdo, pois as identificacdes e
relagOes acessiveis ao receptor dissolvem-se em algo composto por espagos vazios,

10
para que ele preencha .

Assim, a instalacdo implicou identificacdes nas pessoas e foi ocupada por elas. Entre
seus receptores, estavam as pessoas em situacdo de rua, que a utilizavam para
pernoite, acontecimento relatado em matéria do jornal popular Extra, publicada no
caderno Geral e intitulada “Arte é beliche gigante para moradores de rua — Instalagdo
de Guga Ferraz abriga gente que ndo tem onde dormir”. O conteudo da reportagem
revela tracos do horizonte de expectativa dos ocupantes da obra, que passa por
guestdes sociais e urbanas recorrentes e antigas e estdo diretamente relacionadas ao

horizonte do mundo da vida.

10 Nogdo postulada por Wolfgang Iser, que sera tratada adiante.
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Figura 3: Recorte de matéria publicada no jornal Extra sobre Cidade Dormitdrio.
Fonte: https:/[arquivosdopresente.files.wordpress.com/2009/06/extra-cidade-dormitorio-
copia.jpg . Acesso em: 16 ago. 2020.

Segundo o jornal, havia dois moradores na obra, um ex-garoto de programa e um ex-
presidiario, além do recém-chegado Luis, que afirmou pensar que as camas haviam
sido construidas pela prefeitura como forma de tirar as pessoas em situacdo de rua
das calcadas na época dos Jogos Pan-Americanos, realizados em julho daquele ano.
Somente na madrugada de seu depoimento é que ficou sabendo que se tratava de
uma instalagdo artistica. Sua fala evidencia, para além da auséncia de politicas
publicas, as experiéncias de medo, por que passam as pessoas em situacdo de rua

(KORSCH, 2007, p.13):

Os outros achavam que isso era uma ratoeira e a qualquer
momento ia fechar com a gente dentro. Mas eu nao tenho medo,
por isso vim morar na cobertura. Agrade¢o muito esse artista por
ter feito isso aqui, foi uma 6tima ideia. Para quem vive nas ruas,
é um palacio.
A regido onde a instalagdo permaneceu é préxima ao porto e por concentrar uma
infinidade de atividades economicas e possibilidades de trabalho e renda, faz do centro
do Rio de Janeiro a drea da cidade com o maior contingente e densidade desta
populacdo. Realidade de Luiz, que com 24 anos ha época, ndo tinha sobrenome, familia

ou um lar e vivia ha cinco na rua por falta de opg¢do. Durante a semana conseguia bicos

como operario e aos finais de semana frequentava cultos e missas, apds os quais
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refeicGes sdo servidas (KORSCH, 2007). Foi o ultimo ocupante de Cidade Dormitdrio e
denotou uma recepcgdo diretamente atrelada a seu horizonte pratico-vital, constituido

por necessidades, experiéncias, desejos e condicionado pela sociedade.

Por outro lado, a experiéncia de Rubens Pileggi S4, artista e critico de arte, em Cidade
Dormitdrio passou por presenciar a ocupacado da obra por criangas do bairro, ao
passar por ali uma noite, dois dias depois da sua abertura da instalagdo. Ele comenta
que se em um primeiro momento estavam curiosas, querendo saber o que era
aquilo, logo em seguida acharam divertida a ideia daquele objeto e fizeram dele o
seu brinquedo (SA, 2007). Talvez as rela¢des acessiveis a elas e a identificacdo tenha

sido com um trepa-trepa, como lembra Guga Ferraz, o que as fez ocupar a obra.

S4 (2007) diz nao ser possivel falar de Cidade Dormitdrio e esquecer Ninhos, de Helio
Oiticica, pontuando seu conhecimento prévio do género, da forma e da tematica em
relagdo a obras ja conhecidas. O critico afirma que, enquanto Ninhos sdo pensados e
executados para dentro do espacgo institucional, Cidade Dormitério estd na rua,
dialogando com a cidade, afrontando o espaco publico. Alega que ao passo que o
trabalho de Oiticica se torna estetizado, quanto mais se torna publico, arquitetural,
como um parque de diversGes sinestésico, o “enfrentamento com o suporte vida é
que [...] torna [Cidade Dormitdrio] instigante, desafiador, pois, ao levar em
consideragcdo o contexto onde a obra é exposta, permite uma aproximagdo com as
pessoas, dentro de questdes que lhe sdo pertinentes [...]” (SA, 2007, p. 5). Talvez o
‘contexto’ aqui possa ser entendido como o horizonte do mundo da vida, que
converge em determinado aspecto entre o produtor e os receptores. A cidade como
espaco publico que possibilita inUmeras experiéncias e presencas, o qual, neste caso,
nao estava condicionado pelas normas correntes e tradicionais do sistema de arte,
gue provavelmente inibiriam a recepc¢do ativa e pratica das pessoas. Por outro lado,
quicad seja possivel dizer que as ‘questdes pertinentes’, citadas pelo critico, estdo
atreladas ao horizonte de expectativas de cada um dos receptores de acordo com

sua historia individual.

REVISTA ARA N° 12. OUTONO+INVERNO, 2022 ¢ GRUPO MUSEU/PATRIMONIO FAU-USP
http://www.museupatrimonio.fau.usp.br

274



FABIANE SCHAFRANSKI CARNEIRO

Em relacdo ao Parque Experimental el Eco, a convencdao da forma responsavel pela
identificacdo inicial do receptor, descrita por Jauss, se estende a obra com seus itens
do cotidiano. Ela procede o horizonte de expectativas dos populares parques, pragas
e suas fontes, combinados a outros elementos presentes em momentos de encontro
e manifestacdo — como churrasqueira e caixas de som — e ainda misturados ao

ambiente fisico do museu e do espaco virtual do site.

A obra trata da apropriagdo do espago e seus processos, investigacdo que diz
respeito a pratica de APRDELESP, baseada na experimentagdo, no trabalho coletivo e
no desenvolvimento de uma metodologia, apoiada em estrutura fisica e digital,
privada e publica, para melhor comunicagdo entre os diferentes atores dos processos
de apropriagdo empreendidos. O arquiteto Rodrigo Escanddn Cesarman de
APRDELESP (2020)"! comenta que a palavra ‘apropriagdo’ foi utilizada inicialmente no
sentido de apropriar-se do espaco, torna-lo seu para o transformar e o aproveitar.
Mas por conta de uma possivel conotagdo negativa da palavra, talvez pudesse ser

substituida por outras como: cuidado e carinho (informag&o verbal)™.

O tema de Parque Experimental el Eco resultou de um estudo anterior de APRDELESP
sobre como seria um protesto publico projetado. Estavam impactados pelo caso de
Ayotzinapa 12 que gerou muita comog¢do no México e resultou em inumeros
protestos. Segundo Cesarman, que morou na area central da cidade, no entorno do
Museo Experimental el Eco entre 2011 e 2017, um problema dos espacgos publicos da
regido é a programacao oficial constante, que permite apenas certos tipos de uso -
como eventos, shows e festivais — e inibe tantos outros — relacionados a utilizacdo do
espaco para manifestacGes cotidianas. Esse horizonte pratico-vital do produtor

parece estar presente na obra.

1 Informacgao fornecida pelo arquiteto Rodrigo Escanddn Cesarman, durante entrevista realizada em
10/12/2020. Suas declaragbes posteriores fazem parte da mesma entrevista.

12 ;. .

Caso que ocorreu em 2014, onde uma série de ataques foram cometidos contra estudantes da Escola
Normal Rural “Raul Isidro Burgos”, em que o exército deteve quarenta e trés estudantes que
desapareceram.
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Os receptores da instalacdo foram diversos e o uso do parque ou colaboragdo na
proposicdo de diferentes atividades nao teve direcionamentos ou condicionamentos
por parte de APRDELESP ou do Museo Experimental el Eco no sentido de estimular
uma recep¢do inauténtica ou passiva. Assim, pode-se afirmar que as pessoas se
apropriaram da instalagdo segundo seus horizontes artistico e o pratico-vital,

especialmente constituido por seus interesses e desejos.

Cesarman lembra de um grupo de pessoa que organizava aulas de desenho de
modelo vivo; de usuarios do Parque Sullivan que entravam, sentavam e usavam a
mesa; vizinhos que utilizavam a quadra de basquete; dos alunos da UNAM que
fizeram um concerto, ao passo que outros, uma comemoragdo de aniversario com
churrasco. Conta que nunca viu tanta gente no patio do museu como na festa queer,
chamada Traicion - que foi gratuita e aberta -, além de contar com DJs residentes e
convidados, performance e yoga. E, ainda, relembra uma comemoracao que fazia
uso de uma pifiata, simbolo tradicional da cultura mexicana. Situacdes que denotam

a diversidade de identificacdes por parte dos receptores.

Figuras 4, 5 e 6: Fotografias da apropriac¢do de Parque Experimental el Eco.
Fonte: https://aprdelesp.com/#caso-de-estudio&caso-de-estudio-44-parque-experimental-el-
eco . Acesso em: 13 jun. 2020.

A instancia virtual do PEEE, o site do Parque, construido ao longo da ativagdo da
instalacdo, registrou os muitos desejos e interesses das pessoas a partir das

proposicdes de atividade incluidas na agenda interativa e publica. A secdo
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“infraestrutura cotidiana” do site também arquivou varias publicacdes e referéncias,
procedentes de diferentes autores e campos, que revelam tanto o conhecimento
prévio do género, da forma e da tematica de obras ja conhecidas, como as rela¢des
estabelecidas pelo receptor com o PEEE. Entre o material estdo trabalhos que
perpassam a arquitetura, a arte e o social, como o Fun Palace de 1961, do arquiteto
Cedric Price em parceria com a diretora de teatro Joan Littlewood. Também textos
sobre Lina Bo Bardi, que trata obras arquitetdnicas como organismos aptos a vida,
onde as pessoas tém o poder de decidir e transformar o existente e ndo no lugar do
espetaculo e dos espectadores passivos. Ainda informacdes sobre o artista Joseph
Beuys e o arquiteto Aldo van Eyck, que pensavam a relagdo da cidade com o jogo, a
arte e a participacdo, com o intuito de estabelecer um espago comum. E por fim, a
exposicdao Playgrounds — Reinventing the Square no Museo Nacional Centro de Arte
Reina Sofia, que tratava do potencial socializante, transgressivo e politico do brincar

guando relacionado ao espaco publico.

B ntraestructura coticiana - Parc X

S cC @ © % parqueeleco.com

AR L ¥in@e® =
© MACOLEN < - -+ Radio Amigos -+ - o APRDELESP 2 - = PROXIMAMENTE: E/ Castillo de Chapultepec = - < MACOLEN < - -+ Radio Amigos -+ - 2 APRDELESP 2 - = PROXIMAMENTE: E! Castillo de Chapultepec = - © MACOLEN < - -+ Radio Amig

Infraestructura cotidiana #parqueeleco
13 julio, 2016
fv

Ludic Lundeﬁm Polifical Parks: Revisiting Aldo Van Eyck in Mexico City por Henry Osman en Temporary, Art Review... Continda

——————— 9 junio, 2016
fv

APRDELESP, por Oscar Benassini en Lo Tempestad... Continga

- Parque Experimental El Eco

Eventos
Abril

na parte pequedia de la
pacio, por lo que
rmacién relacionada

al tema que nombramos “infraesiructura cofidiana”.

By

Café-Bar Wi-Fi
7 junio, 2016
fv

Impulsados ahora por dos ol PEEE en el articulo “La coti la imaginacién notas sobre el

las notas relaciona dod A
Pabellén del Museo del Eco 2016 de Daniel Daou y sobre todo por el debate en forno a las préctices... Continda

31 mayo, 2016
fv

Pesimismo y optimismo cultural por Guillermo Osorno en Mé

Figura 7: Site do Parque Experimental el Eco.
Fonte: http://parqueeleco.com/. Acesso em: 13 jun. 2020.

Mas apesar de todas estas identificacGes e rela¢des, Parque Experimental el Eco foi

objeto de muita discussdo. Um dos textos publicados no site foi a critica contundente
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do arquiteto e professor Victor Alcérreca nomeada “Uma piada liquida™", publicada
originalmente em Portavoz - um portal para a difusdo da arte, arquitetura e desenho.
A critica questiona se a ideia de APRDELESP era somente fazer o que supostamente
ndo é permitido ou se teriam pretensdes artisticas. Também rejeita o veredito do juri
do concurso e afirma que “[...] se 0 museu fosse um parque, seria: um parque. A que
tipo de piada esse projeto pertence?” (PARQUE, 2016, tradugdo nossa). Em resposta,
o curador de design, editor e critico mexicano Mario Ballesteros (PARQUE, 2016,
traducdo nossa) opinava:
De minha parte, difiro da postura implacdvel de Victor. Encontro
beleza no gesto de colocar uma churrasqueira e uma piscina
inflavel no patio do El Eco. Encontro poesia em ir ao Costco
comprar os materiais para construir o pavilhdo, e ndo ter que
aturar outro projeto escolar que queira expressar o sublime com
pedacinhos de madeira ou rampinhas ou bloco de concreto em
um exercicio puramente formal e contemplativo. O grémio da
arquitetura em nossa cidade ndo é apenas solene e cerimonioso,
como afirma Victor, mas severo, exaltado, exclusivo, elitista e

preguigoso. Por que ndo um assado, se como lembra Alcérreca, El
Eco ja foi teatro, cabaré, palco [...]?

Conforme Jauss (1994, p. 31), “a distancia entre o horizonte de expectativa e a obra,
entre o ja conhecido da experiéncia estética anterior e a ‘mudanca de horizonte’**
exigida pela acolhida a nova obra [...] deixa-se objetivar historicamente no espectro
das reacdes do publico e do juizo da critica”, como sucesso espontaneo, rejeicao etc.
Caso a rejeicdo seja decorrente de um ndo enquadramento no ‘horizonte das
expectativas dominantes’, uma ampliagcdo de horizonte sera necessaria. E isso pode
ser averiguado no caso do Parque Experimental el Eco, visto que, depois de sua
edicdo, o Museo Experimental el Eco passou a intercalar as edi¢des anuais do

Pabellon Eco com as de um novo programa chamado Pabellon Eco: Panorama,

concebido como uma reunido académica e uma oficina de projeto para estudantes

'3 Una broma liquida em http://portavoz.tv/parque-experimental-aprdelesp-pabellon-eco-2016/.

14 Conceito de Edmund Husserl - em Erfahrung und Urteil, 1948 - retomado e ultrapassado por Glinther
Buck - em Lernen und Erfahrung, 1967 (JAUSS, 1994). Husserl indica a importancia da sobreposigdo de
um novo sentido a um ja constituido e, conexa, a formagdo de uma segunda interpretagdo, que discute
sobre e com a primeira (ISER, 1987). Ao passo que Buck nota no processo da experiéncia (negativa)
tanto a integragdo do novo na unidade corrigida de um sentido determinado, quanto a consciéncia de si
por aquele que experimenta, o que possibilita um modo qualitativamente novo da experiéncia.
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de arquitetura interessados nesta pratica, como um campo de analise social e
urbana. Tal ampliacdo aponta para a fun¢do social plena da arte, quando a
experiéncia do receptor com a obra penetra o horizonte de expectativa de sua vida
pratica, organizando o seu entendimento do mundo e retroagindo sobre seu
comportamento social. A arte, neste caso, seria um fator de ‘criacdo social’, de

experiéncia coletiva formativa (JAUSS, 1994).

DA RECEPCAO A PARTICIPACAO

Segundo a Estética da Recepgdo, tanto para Hans Robert Jauss quanto para Wolfgang
Iser, o encontro do leitor com o texto se da como processo de atualizacdo deste e
sua conversdao em obra, pois seu sentido ndo se encontra nele, isoladamente, mas no
processo de recepcdo em que ambos convergem. O texto, segundo Iser (1987), é um
sistema onde estdo presentes ‘espacos vazios’”, que se oferecem para serem
preenchidos pelo leitor, estimulando-o a colocar sua imaginacdo em acdo.
Correspondem, portanto, ao “elemento central de conexdo da interacdo entre texto
e leitor” (ISER, 1987, p. 264), uma situagdo de comunicagdo e recepg¢do que provoca
a atividade do leitor. Assim, os espacos vazios ao serem preenchidos por este,
mediante intervengdo ou atividade imaginativa no ato da recepgdo, acarretam na
atualizacdo do texto, de forma que Iser entende a obra como a composi¢do do texto

na consciéncia do leitor e, deste modo, percebe o leitor como um coautor.

Por outro lado, a luz da Estética da Recepc¢do, Vazquez (2005) afirma que, embora a
obra esteja aberta ao receptor em seu aspecto interpretativo, ela esta fechada ou
permanece intocada em seus outros dois aspectos: o formal e o material, sensivel.
Para que o receptor participe e afete também tais outros aspectos, seria necessario
passar da Estética da Recepg¢do para uma estética da participacdo, onde o receptor
intervém no proprio processo criativo e afeta o trabalho. Assim, o tedrico aponta

para a possibilidade de dois referentes: o da obra de arte fechada e aberta ao mesmo

15 . . . . ~ ~ . .
Conceituados a partir dos espagos de indeterminagdo de Ingarden, mas ndo reivindicando uma
complementagdo como estes e sim uma combinagdo.
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tempo e o da obra aberta. O primeiro, diz respeito a obra que esta fechada,
enquanto processo de criacdo concluido, e aberta, porque oferece ao receptor - em
diferentes contextos sociais, culturais e ideoldgicos — multiplas possibilidades de
interpretac3o e de sentido. Enquanto o segundo referente, o da obra aberta'®, ndo s6
no sentido anterior, mas também por possibilitar ao receptor a intervengdo ou
participagdo no processo criativo, e, desta forma, sua continuacdo, extensdo ou
socializagdo. A partir disso, Vazquez (2005) aponta o importante valor social da arte
gue, associada as novas tecnologias em uma produgdo aberta e recepgao ativa e

pratica, possibilita a ampliacdo ou socializagdo da criacdo.

Segundo estas coloca¢Ges e mirando para as instalacGes, é possivel afirmar que
Cidade Dormitdrio esta proxima do primeiro referente, por contar com o processo de
criagdo finalizado e permitir multiplas possibilidades de sentido. Mas estas
possibilidades ndo se limitam a interpretacdo e sim afetam o aspecto material,
sensivel. Tal afirmacdo se apoia em alguns fatos. Trés meses depois de instalada a
obra, somente trés camas permaneciam com seus colchdes; e, junto ao colchdo de
Luis, ele agregou dois lengdis, uma toalha, escova de dentes, bolsa de pano e
diversos papeldes, que serviam como prote¢do ao sol, a chuva e aos curiosos
(KORSCH, 2007). Sua rotina diaria incluia uma reza, a arrumacgdo dos lengdis, a
colocacdo deles no armdrio improvisado de papeldo, a acomodagdo dos poucos
pertences numa bolsa de pano para depois sair, lavar o rosto e escovar os dentes
numa padaria proxima e entdo sair a procura de trabalho. A materialidade da
instalagdo, portanto, foi alterada, pela retirada dos outros colchGes e lengdis, pela
inclusdo de objetos pessoais e cotidianos e pela presenca transitéria de seus
ocupantes e suas performances. A alteragdo ndo se deu por participacdo no processo
de criacdo, mas porque a obra estava aberta a recepgbes ativas e praticas,

imprevisiveis e ndo anunciadas.

1 Vazquez (2005) lembra das obras abertas enunciadas por Umberto Eco, onde o performer ndo
reproduz essencialmente a forma imaginada pelo autor, mas participa da prépria estrutura da
performance, enquanto matéria sensivel e ndo somente significados ou ideias. Apesar de focar em
obras musicais, seu conceito de ‘obra aberta’ ndo se limita a esfera musical, mas também se aplica as
artes plasticas, onde os mobiles de Alexander Calder e a Faculdade de Arquitetura da Universidade de
Caracas sdao exemplos do pensador. Vazquez, entretanto, ndo os considera muito convincentes.
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Em Parque Experimental el Eco, a instalacdo foi afetada tanto em seu espaco fisico,
como também virtual. O fisico, teve seu aspecto material afetado, a partir de sua
utilizacdo e pela inclusdo de objetos pessoais e cotidianos dos participantes — a
canga, o colchonete, o livro, a carne, os legumes, os copos, o protetor solar, o
material de desenho, a pifiata’’, a bateria, etc. — e de sua presenca e performances
transitérias - cozinhar, dar aulas, assistir a filmes, desenhar, pintar, praticar yoga,
jogar basquete, fazer exposicGes, tomar banho de sol e de piscina, passear com o
cachorro e usar as caixas de som para fazer shows -, que também complexificam os
sentidos da obra, por sua diversidade de interpretacdes. Por outro lado, o site foi
afetado pela adi¢cdo dos registros - fotos e videos - dos participantes e também por

constituir ferramenta de comunicagdo para com estes.

Figuras 8, 9 e 10: Fotografias e frame da apropriacdo de Parque Experimental el Eco.
Fonte: https://aprdelesp.com/#caso-de-estudio&caso-de-estudio-44-parque-experimental-el-
eco . Acesso em: 13 jun. 2020.

Para além do calenddrio editavel, a programacao definida tinha vinculos com redes
sociais e plataformas dos proponentes, onde era possivel obter detalhes da
atividade. Enquanto os registros feitos da apropria¢do do PEEE, foram vinculados ao
site por meio de uma hashtag - #parqueeleco. Por fim, a secdo “infraestrutura

cotidiana”, ja tratada anteriormente, vinculou materiais elaborados por arquitetos,

v Objeto feito geralmente de papeldo moldado, coberto com papel crepom colorido e repleto de doces,
brinquedos e frutas da estagdo. Em comemoragdes ele é rompido com a utilizagdo de um bastdo de
madeira, todo contetido se espalha e é repartido entre os participantes em sinal de confraternizagdo.
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filésofos, criticos, artistas, instituiches e pessoas que trouxeram referéncias ou
reflexdes sobre a instalacdo. A partir destas colocagdes, pode-se afirmar que Parque
Experimental el Eco é préximo do segundo referente, pois permite a participacdo do
receptor em parte do processo criativo, enquanto sua continuagdo. Por outro lado,
as composicles resultantes da participacdo das pessoas se deram porque a obra

estava aberta a recepgdes ativas e praticas, anunciadas, mas imprevisiveis.

Cesarman considera tanto as pessoas que frequentaram o Parque, quanto as que
propuseram atividades, como participantes da concepg¢do do projeto, pois este se
dava em processo. A Instalagdo era como um todo inacabado, onde cada gesto se
somava a esse todo. Para APRDELESP ndo ha uma forma definitiva para ver, pois ela é
mutavel ja que as relagdes entre os objetos mudam constantemente, de acordo com
sua disposicdo e o movimento das pessoas. E a decisdo de utilizar uma pagina de
internet, como ferramenta para que o Parque Experimental el Eco pudesse ser
alimentado conjuntamente com as pessoas interessadas na instalagdo, é decorrente
do interesse em estabelecer canais de didlogo abertos e inclusivos. Portanto, a
producdo do grupo repensa o espac¢o urbano, o museu e a midia buscando ampliar a

possibilidade de acesso e participacdo a eles e neles.

Nesse sentido, Vazquez (2005) acredita que o processo criativo como processo
coletivo e ininterrupto, sem excluir o papel do individuo, leva a ampliacdo do
dominio do homem social como ser criativo. Além disso, alega que a socializagdo da
criacdo, possivel segundo a perspectiva aberta a sociedade e a arte por essas novas
experiéncias artisticas, pode ser um modo de apropriacdo estética mais adequado a

uma sociedade regida pelo principio criativo e ndo pelo da lucratividade.

CONCLUSOES

Ambas as instalacGes apresentaram novas oportunidades de interagdo com a arte,
proporcionando identificacOes diversas e uma recepc¢do ativa, criativa, interpretativa
e pratica, em um entrecruzamento entre as praticas artisticas e sociais. Tal

entrecruzamento revelou diferentes horizontes de expectativas, tanto artisticos
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como pratico-vitais, confirmando os receptores como um grupo heterogéneo com
condi¢cOes econOmicas e sociais diversas, assim como costumes diferentes para se

relacionarem com a arte.

Tanto Cidade Dormitdrio, como Parque Experimental el Eco apontaram indicios de
sua funcgdo social, voltada a uma experiéncia criativa e coletiva. Fungao social que se
alarga quando a conduta no tocante a obra de arte ndo esta encerrada no ambito da
experiéncia da obra e de si, mas aberta a experiéncia de outrem, enquanto
identificacdes francas como surpresa, emogao, empatia, riso - tidas como algo vulgar

pela arrogancia estética (JAUSS, 2002).

Enquanto Cidade Dormitdrio apresentou o processo de criagdo concluido, mas aberto
ao receptor mediante multiplas possibilidades de interpretacao e de sentido, Parque
Experimental el Eco promoveu a participagdo do receptor em parte do processo
criativo, agenciada por meio da tecnologia e redes sociais, as quais se revelaram

importantes ferramentas de comunicagao.

E preciso aprofundar os estudos acerca dessas novas manifestagdes contemporaneas
abertas a recepcdo ativa e pratica, pois elas constroem projecGes, relacdes e
narrativas que estruturam a realidade e a nocdo de ambito publico. Também é
importante, a partir do conhecimento destas novas estratégias e possibilidades,
vislumbrar possiveis mudancas no horizonte de expectativa dominante do sistema
artistico e suas instituicdes para que a arte seja uma praxis criadora, acessivel e

condizente com sua fungao social.
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