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A TRANSFORMAGAO DA REALIDADE DOS MONUMENTOS EM FABULA

Resumo

O artigo percorre a série A queda dos mitos universais da artista plastica Marta
Minujin, experiéncias monumentais efémeras em espacos publicos pelo mundo,
propondo examinar a questdao mitica importada do passado, a execugao envolvendo
locais e objetos do presente, a recep¢do massiva que inclui a consumacao da prépria
obra como futuro do processo de criagao.

Palavras-Chave: Monumentos. Mitos universais. Comunicacdo. Antropofagia.
Efemeridade.

Resumen

El articulo abarca la serie La caida de los mitos universales de la artista Marta
Minujin, experiencias monumentales efimeras en espacios publicos de todo el
mundo, proponiendo examinar la cuestion mitica importada del pasado, la ejecucién
gue involucra lugares y objetos del presente, la recepcién masiva que incluye la
consumacion de la propia obra como futuro del proceso de creacion.

Palabras-Clave: Monumentos. Mitos universales. Comunicacion. Antropofagia.
Efimero.

Abstract

The article covers the series The Fall of Universal Myths by the artist Marta Minujin,
ephemeral monumental experiences in public spaces around the world, proposing to
examine the mythical question imported from the past, the execution involving
places and objects of the present, the massive reception that includes the
consummation of the work itself as the future of the creation process.

Keywords: Monuments. Universal myths. Communication. Anthropophagy.
Ephemerality.
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INTRODUCAO

Eia todo o passado dentro do presente!

Eia todo o futuro jd dentro de nés! eia!

Eial eia! eia!

(CAMPOS, Alvaro de. Ode triunfal. Londres, 1914)

poema futurista sintetizado nestes trés versos conclama pela integracdo
temporal como um processo que se da em todos e em cada um de nds, por
meio da memdria coletiva e da memdria individual. Observe-se que Alvaro de
Campos — um dos heter6énimos de Fernando Pessoa (1888-1935) — comp&e “O
presente é todo passado e todo o futuro” e o publica em Ode triunfal (Londres,
1914)1, quando o mundo se encontra diante de grandes transformacoes,

notadamente na area humana e industrial. O poeta se sensibiliza — nomeando

! Local e data em franca turbuléncia devido a decretagdo do inicio da | Guerra Mundial, precipitada pelo
assassinato de Franz Ferdinand, imperador Austro-Huingaro, e sua esposa Sophie, em 28/06/1914. Em
agosto do mesmo ano, a sociedade britanica presencia a integragdo de 250.000 homens no conflito e,
em setembro, mais 33.000 jovens se juntam a eles. Como se sabe, até o final da guerra, em 11/11/1918,
morrerdo mais de 10 milhdes de pessoas.
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especificamente cenas, odores, ruidos - e registra as inquietudes causadas pelos
novos objetos e seus usos, pelas cidades sufocadas em maquinas, pelos modos e

meios da comunicagdo entre tantos.

As descricGes se atropelam em construcdo dinamica e fugaz levando o fruidor a
vertigem, pela impossibilidade de um registro singular em somatdria da
diversidade apresentada e pela multiplicacdo e sobreposicdo de cada um deles aos
outros, definindo um tempo ndo linear. Um tempo que se acelera e abarca o
pretérito e o porvir num Unico presente. Desperta o leitor para uma visdo
revolucionaria, seja alertando as mudancgas - “[...] mas, ah outra vez a raiva
mecéanica constante! / Outra vez a obsessdo movimentada dos dnibus / E outra vez
a furia de estar indo ao mesmo tempo dentro de todos os comboios / De todas as
partes do mundo [...]”, seja para chocd-lo — “[...] deixai-me partir a cabeca de
encontro as vossas esquinas / E ser levado da rua cheio de sangue / Sem ninguém

saber quem eu sou! [...]” (Campos, 1914).

Como afirma Michelle Perrot, no més de julho deste mesmo ano de 1914 eclode a
Primeira Guerra Mundial, um tempo no qual “o equilibrio entre o publico e o privado
€ precario e incessantemente reformulado pela teoria politica” (2009, p. 569). A
organizadora do volume 4 da Histdria da vida privada: da Revolugdo Francesa a
Primeira Guerra, segue:
O alvorecer do século XX esboga, sob certo ponto de vista, uma
outra modernidade. A expansdo do mercado, o aumento de
producdo e a explosdo das técnicas impulsionam uma redobrada
intensidade do consumo e do intercdmbio. Os cartazes publicitarios
excitam o desejo. As comunicagdes instigam a mobilidade. Trem,
bicicleta, automével estimulam a circulacgio de pessoas e das
coisas. Cartdes postais e telefones personalizam a informagdo. A
capilaridade das modas diversifica a aparéncia. A foto multiplica a

imagem de si. Um fogo de artificio de simbolos que, as vezes,
dissimula a imobilidade do cenario. (2009, p. 569-70).

O alerta as mudancas, de certo modo impositivas e perpetuadas, alicerca a
reconstrucdo da memdria coletiva, no dizer de Milton Santos (1926-2001),
“indispensavel a sobrevivéncia das sociedades, o elemento de coesdo garantidor da

permanéncia e da elaboragdo do futuro” (2017, p. 329). Ja no final do século XX —
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anos 1990 -, aponta para “a cultura do movimento” como “um dado essencial da
desagregacdo e da anomia” (Idem), exigindo novos saberes e, consequentemente,
uma forca que impulsiona o individuo em diregdo as “relagdes interpessoais, a agao
comunicativa” (Ildem). O conjunto de experiéncias — impactos e emocdes pessoais -

junta-se as lembrancas pelo enriquecimento na reconstrucdo da memdria individual.

Em 2009, na Introducgdo do livro Estética da desaparigcdo [1988], de Paul Virilio (1932-
2018), Jonathan Crary (1951) afirma que a experiéncia leva a percepg¢do e ao
entendimento, condi¢les inequivocas a produgdo artistica, a comunicag¢do, porque
“a experiéncia, como dura¢do, sempre se constituiu como algo dessincronizado e
fraturado” (Crary, 2015, p. 10-11, grifo da autora). E, para explicar a
““fenomenologia’ de Virilio (que ele substituiria pelo termo ‘logistica’) descobre que a
percep¢do se comple de rupturas, auséncias e deslocamentos, bem como da
capacidade de produzir colchas de retalhos de varios mundos contingentes” (Ildem, p.

11, grifos da autora).

Por sua vez, Gianni Vattimo (1936-2023), em A sociedade transparente (1992 [1989]),
se refere a obra de arte “como uma forma de fazer a experiéncia na imagina¢do, de
outras formas de existéncia, de outros modos de vida, diferentes daquele em que de
fato nos encontramos na nossa quotidianidade concreta (1992, p. 16, grifos da
autora). Porque a experiéncia estética faz viver outros mundos possiveis mostrando
“[...] a contingéncia, a relatividade, o carater ndo definitivo do mundo ‘real’ no qual
se encerra. [...] Viver neste mundo multiplo significa fazer experiéncia da liberdade

como oscilagdo continua entre pertenca e enraizamento” (ldem, grifos da autora).

Vattimo faz essas afirmagGes considerando: a morte de uma Histdria Universal
eurocéntrica, colonialista e imperialista, que coincide com o fim da modernidade e o
aparecimento da tecnicidade (mass media); o surgimento de uma Histéria das
Minorias étnicas, sexuais, religiosas e com ela a manifestacdo da diversidade, a
ampliacdo das experiéncias, a emancipacdo pela libertacdo das diferencas, a
consciéncia intensa da historicidade provocada pelo mundo de multiplicidades

culturais. Provocativamente, fala de uma “sociedade de comunicagdo ilimitada”
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(1992, p. 27) que se forma a partir de certa ideia de psicandlise, reduzindo

radicalmente os motivos do conflito pela liquidagdo dos obstaculos e das opacidades.

O vocabulario grifado nos pardgrafos anteriores compde o0s conceitos e
aproximacdes elencados neste artigo que se propde a examinar as experiéncias
tridimensionais da artista pldstica Marta Minujin, quanto a idealizagdo, a execugdo e
a fruicdo. Mais especificamente a série A queda dos mitos universais — o Obelisco de
panetone, o Partenon de livros proibidos, a Estatua da Liberdade de hamburgueres
sintéticos, o Big Ben de livros politicos -, cuja proposta mereceu atengdo com
reconstrucdo de instalagdo, originais em bronze, videos e fotos na exposicdo Marta
Minujin: ao vivo, realizada entre 29/07/2023 e 28/01/2024 na Pinacoteca do Estado

de S3o Paulo (Figuras 1 e 2).

Figuras 1 e 2: Marta Minujin. Obelisco e Estdtua da Liberdade. Pinacoteca do Estado de Sdo
Paulo. Fonte: Fotos da autora, 2023.

Nascida em 1943 na cidade de Buenos Aires, Argentina, Minujin considera-se uma
cidadd do mundo “vinda de outro planeta” (Diario La Capital, 2021). Cria as pegas
incorporando a histdria e “coisas que sdo tipicas do lugar” (Idem) no qual vai erguer
0s monumentos que sdo efémeros, pois convidam as pessoas ao desmonte — levando
os livros ou panetones, ou mesmo comendo os alfajores. Mais, ainda, a apropriacado
literal da obra, o compartilhamento com o fruidor, excede a visualidade e o toque,
transformando a recep¢do em ato de antropofagia, diversamente de qualquer
monumento implantado no espaco publico estaticamente perenizado. Pergunta-se:

por que e por quanto tempo mais?
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CAMINHOS PERCORRIDOS E A PERCORRER

Ha quatro anos, um assunto recorrente permeia entrevistas e artigos sobre os
monumentos nos espac¢os publicos: o que fazer com as estatuas que afrontam os

direitos humanos. Manter no local, ja que estdo 1a? Implodir ou queimar todas

elas? Pixar’ sua superficie tornando-as monstrengos irreconheciveis? Retirar das
ruas e pragas e confina-las num museu? Outros questionamentos surgirdo e, antes
que consigamos responder, ainda tropessaremos nos colonizadores, escravocratas,
ditadores petrificados em nossas pracas e parques. Porém, é importante deixar
claro, aqueles que pregam contra os principios universais da dignidade humana,
gue todos os alinhados a sua restauracdo e/ou preservagdo continuam a trabalhar
para que qualquer modo de aniquilamento individual, de grupos ou de etinias

II'

“nunca mais se repita

Ecos dessa luta estdo presentes na Camara Municipal da cidade do Rio de Janeiro

que promulgou em 28/11/2023 a lei N. 8.205° - proibindo a prefeitura de manter ou
instalar monumentos em homenagem a escravocratas, eugenistas e pessoas que
tenham violado os direitos humanos. E, ainda, segundo o Projeto de Lei (PL) 608-
A/2021, as obras ja instaladas na cidade deverdo ser transferidas para museus e
serdo acompanhadas de informages que contextualizem a personagem histérica.
Outro projeto que foi aprovado é o PL 2024/2023, que altera a Lei 4.762/2008 e
proibe a denominagdo de ruas que facam alusdo com o mesmo teor, aguarda uma

segunda discussdo para ser votado novamente (CNN Brasil; Uol.com.br).

2 Optou-se aqui por nomear a pichagdo com X, como preferem os autores dos “pixos” distribuidos por
toda a cidade de S3o Paulo.

® A Lei N. 8.205, de autoria dos vereadores Chico Alencar e Monica Benicio, “Dispbe sobre a proibicdo de
monumentos de exaltagdo a escravocratas e eugenistas e dd outras providéncias”. Art. 12 Fica vedado,
no ambito do Municipio do Rio de Janeiro, manter ou instalar monumentos, estdtuas, placas e
quaisquer homenagens que fagam mengdes positivas e/ou elogiosas a: | - escravocratas; Il - eugenistas;
e lll - pessoas que tenham perpetrado atos lesivos aos direitos humanos, aos valores democraticos, ao
respeito a liberdade religiosa e que tenham praticado atos de natureza racista. Paragrafo tnico. As
homenagens referidas no caput e seus incisos ja instaladas em espacgo publico deverdo ser transferidas
para ambiente de perfil museolégico, fechado ou a céu aberto, e deverdo estar acompanhadas de
informagdes que contextualizem e informem sobre a obra e seu personagem. Art. 22 O Poder Executivo
regulamentara essa Lei, no que couber. Art. 32 Esta Lei entra em vigor na data de sua publicagdo
(Camara, RJ).
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No municipio de Sdo Paulo, embora ndo tenha sido adotada nenhuma providéncia
relacionada as estatuas, sob a prefeitura de Fernando Hadad (PT), em julho de 2016
foi sancionada a lei que altera o nome do Elevado Costa e Silva, conhecido como
Minhocdo, para Elevado Presidente Jodo Goulart, nome do ex-presidente deposto no
golpe militar de 1964. A medida fez parte de um programa da Secretaria Municipal
de Direitos Humanos e Cidadania Ruas de Memdria que pretendia mudangas
semelhantes em mais de 40 vias que homenagearam pessoas vinculadas a repressao
do regime militar (1964-1985). Noticias confirmam, que até 2020 o projeto atingiu
apenas cinco logradouros, ja que a cada proposta deve haver consulta aos moradores
da area, bem como a criagdo de novo projeto de lei aprovado pelos vereadores e

sancionado pelo prefeito (Globo,2016; Ig.com, 2023).

Como se pode avaliar, entraves materiais e burocraticos dificultam a aplicagdo de tais
leis, porém os impedimentos maiores sdo de ordem politica. A cada proposta de
mudanca, forcas contrarias se aglutinam e tentam embargar as obras, afrontando a
propria legislacdo. Caso digno de nota se pode presenciar na capital paulista, cuja
ansia de se tornar importante para o pais — ja que nunca foi capital do pais -, levou a
ressuscitar a figura do bandeirante por meio da narrativa fantasiosa do “herdi
destemido e conquistador” e soterrou as verdadeiras caracteristicas, escravagista e
genocida, desses homens pautados pela desmesurada ambicdo de conquista
territorial e tesouros naturais. A personagem, replicada ad nausea pelas artes,
tornou-se o simbolo da intrepidéz regional a ponto do Estado de Sdo Paulo fazer-se

conhecer por Terra Bandeirante.

A propdsito, desde 2020, quando protestos com o teor anticolonialista se
multiplicaram pelo mundo, venho examinando o assunto da “derrubada das
estatuas”, focando especialmente nos casos domésticos, ou seja da Cidade de Sao
Paulo, e escrevendo artigos, publicados anteriormente neste mesmo periédico.4

Cito aqui A derrubada de cada estdtua é um apelo (2021), texto no qual tive a

* ARA 10 YMA: Experiéncia Sintoma Fresta, fev. 2021, A derrubada de cada estdtua é um apelo (p. 131-
157); ARA 11 PYAU: Outro ato em diregdo ao caminho inverso, nov. 2021, Desvelar memdrias com a
desconstrugdo de obeliscos (p. 123-151); ARA 13 PYAU: Tensdo e Contensdo, dez. 2022, Bicentendrio da
Independéncia: simbolos em tensdo (p. 99-120).
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oportunidade de oferecer sugestdes quanto ao “que fazer” com os inUmeros
monumentos com este mesmo motivo, que povoam a cidade. Em outro,
Bicentendrio da Independéncia: simbolos em tensGo (2022), apontei as praticas
adotadas pela curadoria do Museu Paulista, em sua reabertura a 07/09/2022, como
uma solucdo possivel em relacdo a essas imagens, ndo raro tombadas pelo
Patrimdnio Nacional e/ou Municipal. Ainda, sobre o carater e a relevancia de erigir
monumentos em dreas publicas, apresentei o Desvelar memdrias com a
desconstrucdo de obeliscos (nov. 2021) que examina casos de implantacdo de

memoriais contemporaneos decolonizadores.

Vale recordar aqui a derrubada total ou parcial dos monumentos, erigidos pelos
colonizadores portugueses em Africa, a época da independéncia daqueles paises,
1975-76, e a posterior necessidade de reavaliar o destino dado as estatuas pelas
acoes levadas a cabo “no contexto da descolonizacdo” que “parecem convergir para
a ideia de ruina ou vestigio” (Verheij, 2014, p. 36-45). Analisando em especial casos
de reposicionamento, musealizacdo e mesmo a manuteng¢do da localizagdo original
em Mogcambique, Gerbert Verheij ndo se abstém de nomear idénticas situacdes em
“novas nacgdes lusdfonas: o Forte do Cachéu em Guiné, a Fortaleza de S3do Sebastido
em Sdao Tomé e Principe, e a Fortaleza de S. Miguel em Luanda” (Idem)s. Experiéncias
essas, que certamente contribuem para a elaboracdo de novos pensares e acgdes

quanto ao tema.

As praticas de rejeicdo de imagens, conhecida por iconoclastia — palavra grega
originada dos termos eikon (icone) e klastein (quebrar) -, ndo sdo recentes ou mesmo
se resumem aos atos de derrubada, desmonte ou quebra de estatuas de idolos
politicos. Como se sabe, o movimento tem origem na reagdo ao excesso da
veneracdo de imagens — iluminuras, pinturas, esculturas - nos primordios do

Cristianismo. Desde entdo, é adotada como modo de contestagao politico-religiosa e,

® Ver mais informagdes em “Monumentos coloniais em tempos pds-coloniais: 0 Monumento a
Mouzinho de Albuquerque apds o fim do Império”, Guerbert Verheij, Paper-Cloud, do IV Congresso de
Histdria da Arte Portuguesa realizado pela Fundagdo Calouste Gulbenkian, de 21-24/11/2012, publicado
em 26/10/2017 (PAPER-CLOUD.NET).
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simbolicamente, caracteriza a destruicdo incondicional do inimigo. Porém, como
sabemos a propria memdria coletiva trata de resistir ao apagamento total da(s)
historia(s) — ruinas e vestigios, ndo raro, pela intensa repeticdo das cenas da propria
destruicdo, disponiveis nos inUmeros meios de comunicagdo mass media — agora

majoritariamente digitais.

Aqui, talvez devamos relembrar as afirmagdes sobre a realidade na péds-
modernidade descrita por Gianni Vattimo, logo no inicio do seu livro A Sociedade

Transparente [1989]:

De fato, a intensificacdo das possibilidades de informacdo sobre
a realidade nos seus mais variados aspectos torna cada vez
menos concebivel a prépria ideia de uma realidade. Realiza-se,
talvez, no mundo dos mass media, uma profecia de Nietzsche:
no fim, o mundo verdadeiro transforma-se em fabula. [...]
Realidade para ndés é mais o resultado do cruzamento, da
“contaminacdo” (no sentido latino) das multiplas imagens,
interpretacdes, reconstrugdes que, em concorréncia entre si ou,
seja como for, sem qualquer coordenagdo central os media
distribuem. (1992, p. 13).

AS ESCOLHAS DE MARTA MINUJIN

Transformar a realidade em fabula, é a versdo que mais se aproxima das
(re)construgées tombadas propostas pela artista plastica Marta Minujin desde a
década de 1970, sob o titulo “queda dos mitos universais”. A primeira obra da série
foi edificada na 12 Bienal Latino-Americana de S3do Paulo (1978), Obelisco tombado,
uma réplica do monumento-simbolo de Buenos Aires, feito com milhares de
panetones. Segundo o catdlogo da mostra, trata-se de um “mito eurasiano” que
indica metas, caminhos, iluminando por sua ascensdo solar, ao mesmo tempo que
induz ao visitante uma visdo metafisica, gracas ao “espaco obliquo de verticalidade

alterada” (Figura 3).
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Figura 3: Marta Minujin. Obelisco deitado (1978). 1° Bienal Latino-Americana, Sdo Paulo, Brasil.
Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Fonte: Foto da autora, 2023.

Essa iconoclastia percorre a trajetéria de Minujin e pdde ser vista pela segunda vez
no Brasil, em 1983, quando participou da 172 Bienal Internacional de Sdo Paulo,
expondo 12 obras realizadas entre 1981 e 1983. Embora insista no figurativismo,
distingue suas esculturas das formas convencionais reproduzindo-as “de maneira
movel e fragmentdria e as liberta de sua estaticidade tradicional” (Glusberg, 1983,
p. 84), conferindo aos trabalhos expressividade dinamica que revoluciona a estética

do passado.

Nessa mostra o presidente da Associacdo Argentina de Criticos de Arte, Jorge
Glusberg, fecha a apresentacdo do trabalho de Marta Minujin, no Catalogo,
vaticinando: “o tempo cronoldgico, simbolizado pela mobilidade e pelo dinamismo, e
os processos de ruptura, simbolizados pelos cortes das figuras, abrem, assim, uma
brecha no futuro da escultura” (1983, p. 84, grifos da autora). Em sintese, o tempo e
a ruptura se associam e dominam a producdo, “como ruptura real material,
fragmentando e dividindo, e como ruptura ideoldgica no curso da producdo histoérica

das artes visuais” (Idem) (Figura 4).
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Figura 4: Marta Minujin, La humanidade y las naciones unidas, 1996, Bronze patinado. Parque
Thays, Buenos Aires. Fonte: Foto Susana Valansi, abr. 2023.

Tal mobilidade, porém ndo deve ser confundida com a exploracdo da noc¢do de
deslocamento pela impressdo de panejamentos ou mesmo efeito luminico nas
superficies das formas, introduzindo a velocidade como a dimensdo, conforme as
intengdes firmadas pelo Futurismo®. Recorde-se o item 8 do Manifesto que afirma:
“Por que haveriamos de olhar para tras, se queremos arrombar as misteriosas portas
do Impossivel? O Tempo e o Espagco morreram ontem. Nés ja estamos vivendo no

absoluto, pois ja criamos a eterna velocidade onipresente”. Movimento que tem um

® 0 Manifesto Futurista — “de violéncia arrebatadora e incendidria, com o qual fundamos hoje o
‘Futurismo’ porque queremos libertar este pais de sua fétida gangrena de professores, de
arqueodlogos, de cicerones e de antiquarios” - foi escrito pelo poeta italiano Filippo Tommaso
Marinetti. Foi publicado pela primeira vez no jornal francés Le Figaro em 20/02/1909 e marcou a
fundagdo de um dos primeiros movimentos da arte moderna. Estava composto de 11 itens que
proclamavam a ruptura com o passado e a identificagdo do homem com a maquina, a velocidade e o
dinamismo do novo século (Colegio dos Arquitetos).
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. . .7
dos maiores expoentes no artista Umberto Boccioni’ e sua consagrada pega Formas

Unicas de continuidade no espago (1913).

A época, mesmo fora de qualquer enquadramento futurista e além das artes visuais,

a preocupag¢do com o tempo enquanto quarta dimensdo do espaco também aparece

na literatura no primeiro volume de Em busca do tempo perdido (1913—27)8, de
Marcel Proust (1871-1922). O autor credita essa relacdo de espaco e tempo, a
singularidade do lugar, a igreja de Combray, na cidade “um tanto triste” (p. 29) da
infancia do narrador. Mais que descrever o edificio fala das sensa¢ées ao percorré-lo
interna e externamente: do pdrtico as pedras tumulares, dos vitrais as tapecarias, de
aboboda em abdboda, de capela em capela, do campandrio em contraste com o

horizonte (p. 34-7).

Alids, o recorte dos campanarios na paisagem — junto com as madeleines e as
pilriteiras — acompanhard o escritor recorrentemente, desde o primeiro texto
esbocado num passeio na “boleia” do “carro (uma charrete conduzida por cavalos)

do doutor Percepied” (Proust, 1913, p. 89) pelo campo.

Numa volta da estrada, experimentei de subito esse prazer
especial que ndo me parecia idéntico a nenhum outro, ao
perceber as duas torres de Martinville, sobre as quais batia o sol
poente, e 0 movimento da nossa viatura e as curvas do caminho
davam a impressdo de muda-las de lugar, e depois a torre de
Vieuxvicq, a qual, separada delas por uma colina e um vale, e
situada num plano mais elevado e longinquo, parecia entretanto
bem préxima delas.

7 Umberto Boccioni (1882-1916) foi um pintor e escultor futurista italiano, cuja obra Formas unicas de
continuidade no espago (1913), originalmente de gesso foi adquirida por Ciccillo Matarazzo em 1952, e
doada ao Museu de Arte Contemporédnea da Universidade de Sdo Paulo / MAC-USP, em 1963, junto com
outra célebre escultura do autor, Desenvolvimento de uma garrafa no espago. Atualmente, além do
original de gesso, o museu conta com um dos quatro exemplares fundidos em bronze, apds a morte do
artista. Dois outros encontram-se em Nova York, respectivamente no MoMA (1931) e no Metropolitan
Museum of Art (1942), enquanto um quarto estd em Londres, na Tate Gallery, fruto de uma permuta
por uma escultura de Henry Moore, entre o MAC-USP e a institui¢cdo londrina, em 1972.

& Obra dividida em sete volumes: | — No Caminho de Swann: Combray (1913-17); Il — A Sombra das
Mogas em Flor (1918); Ill — O caminho de Guermantes (1921); IV — Sodoma e Gomorra (1921); V- A
Prisioneira (1924); VI — A Fugitiva (1926); VIl — O Tempo Recuperado (1928).
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lluminada pelo por do sol, a paisagem em movimento causa profunda impressdo no
menino e leva-o a visualizar “algo por tras desse movimento, por tras dessa
claridade, algo que elas pareciam, a um tempo, conter e esconder” (p. 89, grifo da
autora). Num impulso, decide anotar as lembran¢as que serdo sua introdugdo no

mundo literario:

Sozinhas, elevando-se do nivel da planicie e como que perdidas
em po raso, subiam para o céu as duas torres de Martinville. Em
breve, observava trés; vindo colocar-se a frente delas, numa volta
ousada, uma torre retardataria Vieuxvicq, a elas se reunira. Os
minutos passavam, anddvamos depressa e entanto, as trés torres
estavam sempre ao longe diante de nds, como trés passarinhos
pousados na planicie, imdveis, e que se distinguem ao sol. (Idem).

No momento seguinte, quando a simultaneidade do deslocamento no espaco e da
incidéncia luminosa esvaecente, a imagem se desfaz e uma nova visdo das torres
revela que “ndo passavam de trés flores pintadas no céu acima da linha baixa dos
campos” (p. 90). Evidencia-se, de algum modo, que a maxima “o presente é todo o
passado e todo o futuro” pode estar numa cena bucélica do inicio dos 1900, assim

como pode ser trabalhada no contexto urbano na atualidade.

ERIGIR, TOMBAR E DEVORAR MITOS

Recentemente, o publico brasileiro tomou contato com a proficua obra da artista
portenha numa primeira retrospectiva panoramica em nosso pais, de 1963 aos dias
atuais, a mostra Marta Minujin: ao vivo, na Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo, com
curadoria de Ana Maria Maia. Descrita como “personalidade estravagante”
(Pinacoteca do Estado de S3ao Paulo), Minujin transita “entre diversas linguagens,
escalas, circuitos artisticos e sociais [...] passando pelo novo realismo, pop art,
conceitualismos, arte publica e multimeios”. A exposicao reuniu algumas pecas que
compdem sua extensa e intensa trajetéria. Ali estavam “dos colchdes aos
monumentos” (Pinacoteca do Estado de S3o Paulo) em instalagdes reconstruidas

e/ou recriadas, da obra El Batacazo (1965), em alusdo ao carater argentino, ao Nido
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de Hornero (1976)°, em alusdo ao carater brasileiro, compondo a produgdo cujo

discurso revela, eminentemente, a integracdo da América Latina.

A elas unem-se videoinstala¢Ges e fotoperformances permeadas pelo recorrente viés
politico na carreira de Marta Minujin, quando replica a performance E/ pago de la
deuda externa argentina con maiz [O pagamento da divida externa argentina com
milho] (1985), presente na mostra em varias versdes. Esse potencial disseminador
desponta como uma das prdticas associadas a “pesquisa sobre o fendbmeno social da
comunicagdo e resultou em diversos trabalhos” documentados e exibidos

incansavelmente (Pinacoteca do Estado de Sao Paulo).

Se nos fixamos nas esculturas/monumentos expostas vemos uma gama de
intervengdes urbanas rebatidas em desenhos, bronzes, fotos e videoinstalagGes,
todas de conteudo critico-social. Como uma ativista alerta aos acontecimentos locais
e internacionais imbrica tempos diversos na ruptura das formas e das disposicGes
tradicionais, em usos inesperadamente nevralgicos. La estavam o Obelisco deitado
(1978), a Estdtua da Liberdade deitada (1979), Carlos Gardel de fogo (1981), o
Partenon de livros (1983), reeditado para a Documenta de Kassel (2017), a Torre de

Babel (2011), o Big Ben de livros politicos (2021) (Figuras 5 e 6).

° A obra El Batacazo (nome de um tango argentino de Edgardo Donato e Celedonio Flores) - recriada
especialmente para a Pinacoteca — na qual “icones da midia conduzem o(a) visitante, que passa por
jogadores de futebol do Brasil e Argentina, sobe escadas encontrando playboys e cosmonautas e desce
um escorregador para cair em uma boneca infladvel com o formato do rosto da atriz italiana Virna Lisi”.
Jad o Nido de hornero [Ninho de jodo-de-barro], instalagdo com a forma de um ninho de jodo-de-barro
gigante remontado para esta exposi¢do, pertence ao emblemitico trabalho Comunicando con

tierra (1976) e esta entre as “praticas artisticas voltadas para a conscientizagdo de uma realidade
sociopolitica e um projeto de integragdo entre os paises da regido” e se insere no contexto politico da
“proliferagdo de ditaduras militares pela América Latina”, na década de 1970. (Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo).
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OPULARES E0S MITOS

05
s GMENTAGAO.

36 A PONTE E A FRA
(QUEMOS PARA QUE ASSIM CRIEM-SE
FERENCIAS QUE REPRESENTEM O

JOMEM CONTEMPORANEO.

Figuras 5 e 6: Marta Minujin. Carlos Gardel de fogo (1981) e Estdtua da Liberdade deitada
(1979). Pinacoteca do Estado de Sdo Paulo. Fonte: Fotos da autora, 2023.

Cada uma dessas pecas, a seu momento e espaco funda situacGes e inaugura
desconforto, levando o fruidor a elaboracdo de questionamentos a respeito da
simbologia e dos elementos construtivos. No caso dos livros como matéria prima
da sustentacdo dos edificios, que se repete em pelo menos trés das obras, a
selecdo se deu pela memadria do préprio mito construido. A saber: o Obelisco,
idealizado durante as ditaduras civico-militares latino-americanas, estava
constituido dos “livros proibidos”; a Torre de Babel - 28 metros de altura com 30
mil livros em linguas diferentes — esteve implantada na Praga San Martin, no centro
de Buenos Aires, por ocasido da declaracdo da cidade como “Capital Mundial do
Livro” pela UNESCO; o Partenon — réplica do templo grego a Minerva — esteve
presente em duas ocasifes distintas, referindo-se ao desejo da derrubada de mitos

similares em tempos distintos.
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Merece citagdo mais detalhada o Partenon de livros proibidos e suas duas versoes.

Sobre a primeira, vale destacar as palavras da autora na entrevista ao Blog Napupila:

A Argentina passou por governos opressores em que livros
foram proibidos, trancados em pordes para garantir que
ninguém os encontrasse. O governo pensava que, ao limitar o
acesso, conseguiria conter a populagdo e torna-la mais docil aos
seus desejos. Isso nunca se provou real, seja em situagGes
passadas ou atuais. O desejo de conhecimento e libertagdo se
faz presente, independente da forma de luta escolhida.
(Napupila.com.br, dez. 2021).

Recorde-se que o monumento “simbolo da pdlis grega e espaco de adoragdo divina”
(Idem), com estrutura, colunas e frontées compostos por 20 mil livros todos com
titulos anteriormente proibidos, foi instalado (1983) “uma semana apds a restituicao
da democracia em seu pais. [...] Ao final, os livros foram distribuidos para bibliotecas
e para pessoas que foram visitar a obra” (Idem). O acontecimento marcou

indelevelmente a capital portenha (Figura 7).

Figura 7: Marta Minujin. Partenon de livros proibidos (1983). Buenos Aires. Pinacoteca do
Estado de Sdo Paulo. Fonte: Foto da autora, 2023.
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A “légica da dominacdo” segue presente nos dois tempos distintos, quando “as
pessoas eram obrigadas a deixar suas crencas de lado, criar novas relacdes de fé e
ignorar seus desejos” e, mais recentemente, quando se procura impingir uma
mentalidade pela proibicdo da leitura (Napupila, 2021). Essa mesma ldgica vai se
replicar novamente quando, em 2017, Marta participa da Documenta de Kassel com
uma reproducdo do Partenon — agora com 250 mil exemplares de livros — na Praga
Friedrichsplatz, “espagco que décadas antes foi palco de uma fogueira de livros

proibidos pelo nazismo” (Idem).

A metafora do fogo, que “[...] queima, mas ndo apaga a histdria nem o desejo de
conhecimento” (Napupila, 2021), deixa a certeza das marcas dos mitos refundados,
sinalizando futuros possiveis nos quais nosso desejo de novos saberes “segue vivo
e em busca de mais e mais livros” (Idem). Como se pode ver, pela disponibilidade
ao publico e farta distribuicdo de 20 mil volumes nos 40 mil metros quadradoslo da
ultima instalagdo urbana de Marta Minujin, o Big Ben de Livros, em Londres.
Segundo afirmacdes da artista em entrevista (01/07/2021) ao Diario La Capital de

Mar del Plata:

De frente para o terceiro milénio seria muito interessante ver os
simbolos tombados, vé-los de um ponto de vista diferente porque
assim muda a perspectiva do espectador. Quando estdo
tombados sdo mais flexiveis. Fiz isto com o Big Ben mas também
estou pensando em fazé-lo com o monumento a James Joyce, na
Irlanda, e a proxima sera a Estatua de Liberdade, em New York,
que estara repleta de hamburgueres falsos. (Diario La Capital,
2021, tradugdo da autora).

1% conforme divulgacao do site Archdaily.com.br.
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Figura 8: Marta Minujin. Big Ben de livros politicos (2021). Londres. Pinacoteca do Estado de
Sdo Paulo. Fonte: Foto da autora, 2023.

Minujin convida o publico a desmontar o monumento (Figura 8), deslocado para o
Picadilly Public Gardens, compartilhando os livros que compdem “[...] relégio mais
famoso do mundo e o simbolo politico mais reconhecido do Reino Unido”
(Greenwood, 2021), bem como as ideias que estdo neles inseridas, como afirma
Phoebe Greenwood, curadora do Arte em Processo Efémero e de Participagdo
Massiva, no Festival Internacional de Manchester (MIF). Um fazer compartilhado,
gue caracteriza o viés politico da artista e um modo de ser a partir do préprio evento

criado, rememorando Gianni Vattimo em Adeus a verdade:

Menos fantasiosamente pode-se pensar em uma figura que tem
muito a ver com a histéria e com a politica, alguém que faz
ontologia enquanto relaciona as experiéncias atuais aquelas
passadas em uma continuidade que é o sentido fundamental do
proprio termo logos, discurso, e que constréi continuidade
também na comunidade ajudando a formag¢do de sempre novos
modos de se entender. (2016, p. 25).

CONSIDERACOES FINAIS

E imprescindivel responder as questdes de Direitos Humanos — normas estabelecidas
para proteger a dignidade de todos os seres humanos, indiscriminadamente -
levantadas pelos defensores da derrubada dos monumentos que afrontam tal
legislacdo. Como se sabe, a solugdo ndo é simples e demanda amplas consideracdes

das diferentes camadas da sociedade, além dos proprios legisladores.
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As decisGes certamente envolvem debates entre grupos representativos da
coletividade somados a opinido abalizada de urbanistas, artistas, musedlogos,
historiadores, socidlogos entre tantos. Portanto, muito mais que a imposicdo
hegemoénica de uma ordem, venha de onde vier, a apropriacdo do espago publico

deve ser discutida entre os mais diversos atores sociais.

Pelo que ficou exposto, foi selecionada a experiéncia artistica de Marta Minujin como
uma das respostas possiveis as perguntas sobre “o que” e “como” fazer com os
monumentos que atentam contra a “dignidade” de todo e qualquer setor da
sociedade civil. Minujin cria fdbulas em torno de “mitos universais”, manipulando a
realidade e invertendo o sentido de permanéncia usualmente agregado a essas

manifestagOes tridimensionais.

Apela para a memoria coletiva local ao incorporar a cada uma delas a histéria
regional, ao mesmo tempo que os desconfigura seja pela posi¢cdo espacial — distinta
da area no qual o simbolo se encontra originalmente -, seja pela disposicdo ndo
hieratica — ja que em sua maioria sdo dispostas “tombadas” -, distanciando-as da

verticalidade impositiva.

Sua composicdo é feita de objetos pereciveis ou transportaveis, fator que trabalha a
favor da efemeridade, opondo-se claramente a perenizacdo da obra e, para isso,
conta com a participacdo ativa do fruidor na desconstrugdo e consumo dos

elementos compositivos da propria natureza da criacdo artistica.

O ato antropofagico envolve o “fazer parte” de um dado acontecimento,
simultaneamente real e fantasioso. Real, porque composto da histéria e das coisas do
cotidiano da populagdo, e fantasioso, porque oferece uma dupla ruptura, dos fatos

consagrados por narrativas impostas e do consumo institucionalizado dos objetos.

Tal processo de ruptura opera igualmente sobre o tempo, descontinuando-o, do
mito ressuscitado aos cortes operados sobre as figuras, que se mobilizam em
direcdo ao futuro, ofertando novas possibilidades plasticas. Cumprem o vaticinio
da transformacdo da realidade em fabula conforme citacdo de Gianni Vattimo

sobre Nietzsche.
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A recepcdo de tais instalacbes é permeada pelo evidente desconforto implicito no
tombamento da monumentalidade e na legitima oferta de cada peca ao alcance das
maos. Destituem-se os simbolos, aqueles naturalmente associados ao mito
selecionado pela artista e aqueles implicitos no universo do consumo cotidiano das
pecas disponibilizadas na construcdo das estruturas e superficies do

“(des)monumento”.

Ao final de cada ato iconoclasta de Marta Minujin restam os escombros, essas ruinas
expostas, vestigios de algo que ficou no passado e que ndo deve ser esquecido ou
apagado, mas, respeitadas as individualidades, devem corroborar fundamentalmente

para a construcdo de pertenca ao futuro da coletividade.
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