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Resumo

O desenvolvimento do canto coral como instrumento essencial
na ¢rec de Educacao Musical faz com que se tornem necessérias os
investigacodes sobre a producto de materiais diddtico-pedagdgicos
para o ensino bdasico, medio ¢ avancado do canto coral como ferra-
menta para a educacdo musical de criancas e jovens. A demanda por
materiais pedagogicos que sejam alinhados as crescentes pesquisas
nas areas de tecnica vocal infantil, partindo da interacéo das areas
tedrico e performaticas com as dreas da educacdo musical, apontam
a necessidade de projetos integrados em composicdo, interpretacao,
execucho, pesquisa e educacto musical. Partindo das propostas de
Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) ¢ Zoltan Kodaly (1882-1967), Boy-
sen ¢ Enevold, pretende-se neste artigo fazer um levantamento para a
producao de tais materiais, assim como da adaptacdo de materiais
existentes, ¢ a composictio de materiais originais que contemplem as
atividades de ensino, pesquisa ¢ extensdo nas tres grandes dreas da
musica e suas respectivas interfaces e interdisciplinaridades: composi-
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coo, interpretacéo/execucdo e pesquisa.

Palavras-chave: canto coral; educac@o musical; sociedades
complexas; composicdes originais para voz

Abstract

The development of choral singing as an essential tool in the
field of Music Education makes necessary the investigations on the pro-
duction didactic-pedagogical teaching materials for basic, medium
and advanced choral singing as a tool for music education of children
and Young people. The demand for instructional materials that are alig-
ned with the growing research in the areas of children vocal technique,
based on the interaction of theoretical and performative areas with the
areas of music education, highlight the need for integrated projects in
composition, performance, research and music educaotion. Based on the
proposals of Emile Jaques-Dalcroze (1865-1950) Zoltan Kodaly (1882-
1967), and Boysen & Enevold, this paper aims a survey for the produc-
tion of such materials, as well as the adaptation of existing materials,
the composition of original compositions addred the musical teaching,
research in the three major areas of music and their interfaces and inter-
disciplinarity: composition, interpretation / performance and research.

Keywords: choral singing; music education; complex societies;
original compositions for voices

Introducdo

Este artigo faz parte das pesquisas realizadas por um proje-
to académico de intercombio internacional entre Bgrnekorakademiet
(Dinamarca) sob a coordenacao de Pia Boysen ¢ o Departamento de
Musica da FFCLRP da Universidade de Séo Paulo sob a coordenacao
de Silvia Berg, que visa contribuir para o desenvolvimento de concei-
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tos, metodologias e materiais para o aprimoramento do conhecimento
da voz infantil e infanto-juvenil, estudos de processos de preparacdo
vocal, ensaio ¢ performance em corais infantil e infanto-juvenis ¢ pre-
paracao de materiais adequados a tais estudos com literatura e com-
posicodes em portugues. Do material que vem sendo produzido dentro
deste projeto constam composicdes originais que serdo publicadas
juntamente com a traducdo da metodologia desenvolvida por Boysen
e Enevold como parte do Acordo Académico Internacional firmado
por Bgrnekorakodemiet!, Dinamarcao, ¢ o Depcrtamento de Musica da
FFCLRP-USP.

A pesquisa que vem sendo desenvolvido ¢ direcionoda ao
desenvolvimento de ferramentas técnicas cuja aplicabilidode possa
ser absorvida tanto em localidades sem ou com poucos recursos eco-
ndmicos, como outras de maior poder aquisitivo, mas que, sob qualquer
circunst&ncia, possam propiciar um ensino ¢ praticas musicais visando
a excelencia? O projeto contempla ainda a composicdo de cancodes
com texto em portugues tanto de obras originais para vozes infantis ¢
infanto-juvenis como de arranjos que tenham sido escritos observando
a tessitura e registros de vozes infantis em diferentes faixas etarias que
sejam adequadas como matericis didatico-pedagdgicos.

Dentro dos objetivos deste projeto constam:

| - Contribuir para a formacao profissional da Educacao Mu-
sical que atuem na intersecdo e fusto dos conhecimentos da Compo-
sicG0, Interpretacao-execucdo e Pesquiso, tendo a complexidade e a

excelencia como fundamento.

2 - Contribuir pora o desenvolvimento de conceitos, metodolo-

I Bgrnekorakademiet - wwwbornekorakademict.dk (acessado em 16.12.2015).

? Estado ou qualidade de excelente, considerada como um valor por muitas organiza-
coes, dentre estas escolas e outras instituicdes de ensino, ¢ como um objetivo em comum
a ser alcancado uma vez que pode se tornar uma ferramenta operacional de melhoria
continua ¢ a qualidade de produtos e servicos nas organizacdes publicas, maximizando
o seu valor para todas as partes interessadas.
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gias e materiqis para © cprimoramento do conhecimento do voz infantil
¢ infanto-juvenil. Estudos de processos de preparacdo vocal, ensaio
e performance em corais infantil ¢ infanto-juvenis ¢ preparacdo de
materiais adequados a tais estudos.

Segundo Jansen, a aptidao musical, como as demais aptidoes
humanas, ¢ homogeneamente distribuida na totalidade da populacao
independendo de classe social, mas dependendo de recursos ¢ estru-
turas matericis ¢ qualidade de ensino para o seu pleno desenvolvimen-
to (JANSEN 1997).

O desenvolvimento do canto coral como instrumento essencial
na area de Educacao Musical, sendo uma atfividade musical de bai-
xissimo custo, ¢ a atividade musical que potencialmente tem condicoes
de reunir simultaneamente, qualidade de ensino, qualidade de execu-
c@o musical e estagio supervisionado para estudantes ¢ uma ampla
rede de atividades sociais para todos os participantes.

A composicao original para coral infantil e infanto-juvenil assim
como arranjos ¢ adaptacdes de materiais pré-existentes e suas inter-
faces com a contemporaneidade, tradicdo e a literatura musical po-
pular e neofolclérica utilizados neste projeto partem de pressupostos
técnico-vocais em um contexto amplo de acesso permitido pela plura-
lidade de informacdes e acesso a materiais digitalizados, e, portanto,
da adequacao vocal de tais matericis 0os propodsitos pedagodgicos
- ¢ducacionais ¢ ao ensino da musica como linguagem. As escolhas de
repertorio s&o, portanto realizadas a partir desses pressupostos.

Os objetivos pedagogicos-educacionais tratados neste pro-
jeto possuem caracteristicas comuns desenvolvidas principalmente por
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Dalcroze?, Koddaly*e Orff°, ¢ que em Boysen® ¢ Enevold - no metodo-
logia criada por estas para o ensino da Musica pelo Canto Coral
Infantil ¢ Infanto-juvenil - a reeloboracdo de tracos fundomentais dos
educadores ¢ tedricos acima citados.

Dalcroze na Introductio de Rhythm, Music and Education e no
capitulo The place of ear training in musical education de 18987, es-
creve que faltava aos estudantes de musica a coordenacdo entre
olhos, ouvidos, mente e corpo necessaria para oprender O repertorio
- ¢ principalmente para tocar bem, percebendo assim que © primeiro
instrumento musical ao qual se deveria educar era o corpo. A Euritmia?,
termo utilizado por Dalcroze, existe como palavra ¢ como conceito
desde a Epoca Classica na Grécia. Em sua obra de nome “Kanon”, o
conceituado escultor de Argos, Polykleitos (440 A.C), define extensa-
mente © conceito eurythmia como o equilibrio de forcas atuantes no
corpo humano; eu-rhythmds - o ritmo eqguilibbrado, belo, harmonioso ¢
uma categoria estética oculta das Artes Plasticas. Também o arquiteto
romano Vitruv (25 A.C)) utiliza o conceito “euritmia”, relocionando-o com
a harmonia na arte de construir. Na Epoca Classica de Weimar (1786-

5 Dalcroze, W. E. Rhythm, Music and Education. Foreword, Preface e Ear training in Musical
Education (1898)

4Ver tambem Choksy, L. The Koddaly contexto: creating na Environment for Musical Learning
5 Orff, C. Musik for Kinder

¢ Boysen og Enevold - Bgrnekor- med poesi og beveegelse, Vol | - 4

* Dalcroze, E. Rhythm, Music and Education
http://archive.org/stream/rhythmmusicande00rubigoog#page/n20/mode/2up  (acessado
em 14.10.2014).

8 For the principle itself and the total method embodying i, another name is needed, and
the term “Eurhythmics™ has been here coined for the purpose. The originality of the Dalcroze
method, the fact that it is a discovery, gives it a right to a name of its own: it is because
itis in @ sense also the rediscovery of an old secret that a name has been chosen of such
plain reference and derivation. Plato, in the words quoted above, has said that the whole
of a man’s life stands in need of a right rhythm: and it is natural to see some kinship between
this Platonic attitude and the claim of Dalcroze that his discovery is not a mere refinement
of dancing, nor an improved method of music-teaching, but a principle that must have
effect upon every part of life. John W. Harvey in THE EURHYTHMICS OF JAQUES-DALCROZE,
http://www.gutenberg.org/files/2 1653/21653-h/2 1653-h htm (acessado em 10.12.2014).
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1832) surge novamente o nome Eurythmie, cujo conceito ¢ definido
por Herder (1744 - 1803) como a ‘ordem benfozeja de um centro em
relacso a dois extremos”?

Dalcroze estuda os elementos da musica atraves do movimento,
partindo de tres pressupostos bdasicos:

| - Todos os elementos da musica podem ser vivenciodos atra-
vés do movimento.

2 - Todo som musical inicia-se com um movimento.

3 - Ha um gesto para cada som, ¢ um som para cada gesto.

Kodaly na Conferencia Sobre o Papel da Musica na Educa-
cao, Universidade da Califéria em 1966, afirma que:

Temos que educar musicos antes de formar instrumentistas.
Uma crianca s6 deve ganhar um instrumento depois que
clo ja sabe cantar. Seu ouvido vai-se desenvolver somente
se suas primeiras nocdes de som s¢o formadas a partir de
seu proprio canto, e néo conectadas com qualquer outro
estimulo externo visual ou motor. A habilidade de com-
preender musica vem atraves da alfabetizacso musical
transferida para a faculdade de ouvir internamente. E a
maneira mais efetiva de se fazer isto ¢ atraves do canto
(KODALY 1966 apud MONTI ).

Koddly, através de uma concepcdo pedagodgica clara, co-
letou e sistematizou cancoes folcldricas, criando também arranjos a
duas e fres vozes, produzindo assim um material pedagodgico proprio
para implementar e sistematizar o ensino da Musica através da voz e
especialmente do canto coral com a  premissa fundamental de  que
a musica ¢ o canto deviam ser ensinados de forma a proporcionar
experiencias prazerosas, ¢ ndo CoOmO um exercicios mecanicos ¢ rofi-
neiros, utilizando para tal um material compreensivel ¢ com qualidade

? Ver tambem O que ¢ Euritmia, SAB, Sociedade Antroposéfica Brasileira.
http://www.sab.org.br/portal/euritmia/9 | -euritmia (acessado em 10.12.2014).
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artistica. Kodaly acreditava que a musica tinha que ser poro todos;
por isso, dedicou-se com determinacdo a tornar @ musica uma lingua-
gem compreensivel, tornando a musica parte integrante da educacdo
geral.

Kodaly utiliza o D6 mével, onde o solfejo baseado na ténica ja
intfroduz, desde cedo, o conceito de funcéio harménica que, associado
de gestos manuais com a altura das notas (manosolfa), conecta um
som a um movimento corporal; Koddly utiliza tambeém o sistema que uti-
liza letras combinadas com o valor ritmico das notas. Boysen e Enevold
utilizaréo da mesma técnica em ensaios, principalmente para criancas
que ainda ndio aprenderam a ler ou estdo em processo de aprendizo-
gem de leitura partituras.

Na proposta de Orff, as atividades ludicas infantis como can-
tar, recitor rimas, bater palmas, dancor e percutir sdo direcionadaos
ao aprendizado musical e a escrita ocorre apods esses cprendizados;
0 ensino da musica ocorre como consequencia da experiéncia - esta
sim, o fundamento do processo de aprendizagem musical, sendo que a
conscientizac&o ¢ uma consequencia do aprendizado ocorrido.

Poemas, rimas, proverbios, jogos, ostinatos, cancdes e dancas
usados como exemplos ¢ como material basico podem ser tradicionais,
folcloricos ou composicoes originais. O material falado, declamado ou
cantado pode ser acompanhado por palmas, batidos com os pés,
baguetas, sinos ¢ instrumentos que oferecam a possibilidade imediata
do fazer musical atraves da remocao de teclas e placas, tendo com a
finalidade a utilizacao inicialmente da escala pentaténica, posterior-
mente a escala hexatonica com a incluséo do guarto grau e poste-
riormente incluindo a sensivel. O ensino destina-se a todas as criancas,
sem buscar talentos. Ha um lugar para crianca e cada um contribui no
fazer musical de acordo com suas respectivas habilidades e progres-
SOS musicais.

Boysen e Enevold ao retomar esses tracos fundamentais, e dire-
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ciona-los ao canto coral infantil ¢ infanto-juvenil fundindo-os com uma
ompla pesquisa sobre ¢ voz infantil ¢ infanto-juvenil, tornam possivel,
atraves da metodologio que desenvolveram, um clto desempenho téc-
nico ¢ uma grande compreensdo musical através de um processo es-
sencialmente l0dico que se inicia com criancas a partir dos cinco anos
de idade.

A educacao musical atraves do canto coral inicia-se, na me-
todologia de boysen e Enevold, com a consciéncia do movimento, a
interiorizac@o melddica ¢ harménica através do manosolfa, com a utili-
zacdio de canons ¢ passos coreograficos, introduzindo o fazer polife-
nico e a independencia melodica em cancdes a 2 ou mais vozes.

Escutar, perceber e compreender a musica interiormente ¢,
portanto, considerada sob essa perspectiva, como a fundacao da
musicalizacao. Consideramos aqui a diferenca entre ouvir, que ocor-
re simultaneamente com a recepcdo dos sons atraves da audicdo, e
escutar, perceber e compreender que ocorrem através de um processo
cognitivo, onde o cérebro confere significancia aos sons recebidos
atraves da audicao.

Cabe agui uma breve mencao & Sinestesia e a importéncic da
compreensdo deste fendmeno como recurso metodologico dentro ensi-
no de Musicar: sinestesia (do grego cuvaioOnoia: syn - uniGo ou juncao
¢ esthesia - sensacao) ¢ ¢ relacdo de planos sensoriais diferentes. Cy-
towic (1995) ¢ Tornitore (1999) saio unanimes em afrmar que © campo
de estudos referente & sinestesia sé ¢ alargado a partir do desenvolvi-
mento da neurociencia e em porticular da neuropsicologio, bem como
da tomografia computadorizada do cérebro embora o fendmeno no
ambito dos sentidos ja tenha sido identificado desde a Crécia Antiga.
Cytouwic (idem 1995,) defende que todos nds somos sinestesicos, em-
bora poucos tenham consciencia da natureza holistica do percepcdo,
observando que a sinestesia ¢ um fendmeno multidimensional ¢ que,
segundo o autor, se apresenta em cada ser humano de forma peculiar
e diferenciada. As muiltiplas interconexdes presentes no cérebro atua
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como um sistema de “ancis dentro de anéis’, um dado sensério ao
penetrar a rede de conexdes produz ondulacdes que se espalham
formando circulos concentricos ativando assim outras sensacodes, po-
dendo a interconexdo dos varios sensos estar adormecida ou ativada.
A complexidade do processo de inter-relacdes, no que se refere as
relacoes do todo e as partes constituintes comeca logo que ha siste-
ma, isto ¢, inter-relacdes de elementos diversos numa unidade que se
toma complexa (una e multipla). A complexidade sistemica manifesta-se,
sobretudo, no fato de que o todo possui qualidades e propriedades
que ndo se encontram no nivel das partes consideradas isoladas e,
inversamente, no fato de que as partes possuem qualidades ¢ proprie-
dades que desaparecem sob o efeito das coacdes organizacionais
do sistema A complexidade sistemica aumenta, por um lado, com o
aumento do numero e da diversidade dos elementos, e, por outro, com
o carater cada vez mais flexivel, cada vez mais complicado, cada vez
menos determinista (pelo menos para um observador) das inter-rela-
coes (interacoes, retroacaes, interferencias etc). (MORIN 2005).

O ensino de musica como linguagem, a criagcdo
e¢ o modelo epistemolégico de Qvartrup

A essencia do pensamento filosofico, cientifico e artistico, que
otravés da assinatura do autor, colocaram as artes em um patamar
alem da cultura e do culto religioso encontra-se na Grécia pré-socra-
tica. Segundo Fubini (apud TOMAS, p 28), o universo musical ¢ openas
uma parte para a compreenséo da passagem do mito co logos, da
relacao entre palavra e pensamento, afastando qualguer julgamento
que considere o saber musical como regionalizado ou estrito para ten-
tarmos penetrar no pensamento musical grego. Pensamento semelhante
¢ observado em Jaeger (apud TOMAS, idem) que destaca que no
tocante & cultura (ou na expressdo mais adequada, paideia (educo-
cao, ¢ no sentido mais abrangente do termo, cultura geral) o conceito
baseia-se em uma perspectiva tal que ‘nada lhes parecio como parte
isolada do resto, mas sempre como um todo ordenado em conexdo
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viva, na e pela gual tudo ganhava posicéo e sentido.

Em uma répida exposicdo do modelo epistemoldgico e da sis-
tematizacao de Qvartrup (apud BERC 2012)'° no tocante a modelos
de ensino e aprendizagem e sua utilizacdo em sociedades cognitivas
complexas, tocaremos em quatro niveis de ensino e aprendizado inter-
ligados, mas distintos:

O primeiro, denominado por Qvortrup de Estimulo de Apren-
dizado Direto, sio comumente ocorrentes, por exemplo, em classes de
aula ou outras formas de transferencias, tais como por meios medidti-
cos, cujos resultados séo os conhecimentos factuais ¢ mais facilmente
mesuraveis.

O segundo, denominada por Qvortrup de Relevante, ¢ fruto
de uma forma de educacdo cue preve o estimulo dos sistemas de
autoaprendizagem individuais ou em grupo ¢ que tem como proposito
produzir ¢ repensar 0 conhecimento.

No terceiro nivel, Producao, Qvortrup propde uma forma de
educacao e de trobalho inteira ¢ completamente auténoma, a Cria-
ca@o, baseada em conhecimentos profundos adguiridos otravés dos
primeiro ¢ segundo niveis, conhecimentos esses integrados & pesquisa
meta-reflexiva, seja esta individual ou em grupo, cujos resultados néo
podem ser medidos por instrumentos da primeira ¢ segunda cotegorio,
necessitando assim da criccdo de novos instrumentos de avaliacgo.

O quarto nivel, a gue Qvortrup denomina de Evolucgo So-
cial refere-se aos pre-requisitos para o conhecimento previo, que se
constituem em um ambiente de conhecimento ou de uma cultura de
aprendizagem que ndo podem ser transferidos atravées da comunica-

10 Para uma leitura mais aprofundada sobre as proposta de Qvortrup, recomenda-se a
leitura do artigo de Berg, S. C. (2012). Estrategias de ensino ¢ ferramentas pedagogicas
segundo os modelos epistemologicos propostos por Jansen e Qvortrup. Memorandum, 23,
228-235. http//wwuw.fofich.ufmg.br/memorandum/a23/berg0 | (acessado em 10.09.2014).
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c@o individuo-alvo, mas que agem como o resultado da inferacdo de
camadas de comunicacdo continua, e que estdo intimamente ligados
& sociedade, ao meio e s formas de organizacdo de instituicoes.

Nota-se que o terceiro nivel proposto por Qvartrup possui uma
correlacaéo com Heidegger ¢ & Arte como esséencia indissociavel da
obra e do autor/artista como uma producdo diferenciada e Unico: a
excecdo ¢ nao a regra. A Arte (excecdo) ¢ um distanciamento critico
da cultura (o bem comum) embora necessite de um ambiente de conhe-
cimento ou de cultura prévios.

Cabe aqui ressaltar que o conceito descritivo de cultura, que
toma como ponto de partida ideias, valores, regras e normas, ¢ que
concebe o conceito de cultura como sendo delimitado as fronteiras
(sejom estas de qualquer natureza), e que primam pela manutencao de
tracos comuns, vem sendo revisto criticamente, uma vez que este ndo
mais se aplica as sociedades complexas sujeitas a redes de novos co-
nhecimentos ¢ que exige socialmente novas formas organizacionais su-
jeitas a alta producao a velocidades cada vez maiores de producao
e propagacao. Faz-se, pois necessdrio um conceito necessariomente
dinamico, capaz de absorver as contradicdes inerentes & cultura e das
relacoes que se originam nas sociedades cognitivas complexas.

Segundo Morin (2000), o pensamento complexo ¢ essencial-
mente o pensamento capaz de reunir (complexus: aquilo que ¢ tecido
conjuntamente), de contextualizar, de globalizar, mas, co mesmo tempo,
capaz de reconhecer o singular, o individual, o concreto.

No prefacio do livro Introduc@o ao Pensamento Complexo, Mo-
rin destaca dois possiveis fatores que possam desviar as mentes do
real entendimento do pensamento complexo. O primeiro se refere co
engano de acreditar-se que a complexidade conduz & eliminacéo da
simplicidade. Segundo Morin (idem), a complexidade surge na falha
da simplicidade, mas ‘integra tudo aquilo que poe ordem, clarezg,
distinc@o preciséo no conhecimento” (ibidem p. 6). O pensamento com-
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plexo agrega todos os possiveis modos simplificadores de pensar, mas
n&o dé espaco as implicacdes redutoras, unidimensionais, mutiladoras,
enquanto o pensamento simplificador desfaz a complexidade da rea-
lidade.

O pensamento complexo busca o conhecimento multidimensio-
nal articulondo os diferentes campos disciplinares, que aspira a um
saber néo fragmentado, ndo redutor, ndo desmembrado pelo pen-
samento disjuntivo, que reconhece que qualquer conhecimento estd
inacabado, incompleto, e oferece a possibilidade de ser questionado,
interrogado e reformulado. Portanto “as verdades denominadas profun-
das, mesmo contrarias umas as outras, na verdade s&o complementares,
sem deixarem de ser contrarias” (ibidem pag.”7), uma vez que co frag-
mentar determinado conhecimento, isola o que foi separado ¢ oculta
possiveis religacoes.

A Musica, por ser a arte do som no tempo (ou do tempo no
som), necessita trabalhar especialmente com a memdria, que a articula
enquanto linguagem que se desenvolve no tempo. A Memaoria ¢ tambeém
um dos elementos fundamentais para qualquer aprendizado. O termo
memoria tem sua origem etimologica no latim e significa a faculdade
de reter e /ou readaquirir ideics, imagens, expressdes ¢ conhecimentos
adaquiridos anteriormente reportando-se as lembrancas, reminiscéncias.
A memoria ¢ uma faculdade cognitiva extremamente importante porque
forma a base para a aprendizagem. A memoria ndo estd localizada em
uma estrutura isolada no cérebro; ela ¢ um fendmeno biologico e psi-
cologico envolvendo uma alianca de sistemas cerebrais que funcionam
juntos (CARDOSO).

Dentre as varias categorias de memoria, duas s&o importantes
para a fundamentacdo deste projeto:

I - A memoria de curto prazo (ou curta duracao), que dura

minutos ou horas e serve para proporcionar a continuidade do nosso
sentido do presente.
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2 - A memorio de longo prazo (ou de longa durocao), cue
estabelece engramas (ou tracos duradouros) ¢ dura dias, semanas ou
mesmo anos).

Para gue a memoria de curto prazo se torne permanente, ¢
necessario atencao, repeticoes e ideias associativas. Se o processo for
bem sucedido, a informacao serd armozenada na memoria de longa
duracdo que ¢ mais permanente ¢ tem uma copacidade muito mais
ampla. Tanto uma a afirmacéo correta quanto uma afirmacdo errdnea
podem se tornar permanentes (grifo nosso) caso repetidas suficiente-
mente.

Buscamos neste projeto a escrita composicional, organicamen-
te e originalmente cricdos para que os grupos a que se destina pos-
sam, atraveés desses materiais musicais, efetuarem um desenvolvimento
técnico-artesanal, poético e musical mais rapido e eficiente. Buscamos
também promover ¢ melhoria técnica ctraves de materiais musicais ca-
pazes de promover um rapido progresso musical e crescente interesse e
dedicacao por parte do aluno, assim como na utilizacdo de progres-
sivas dificuldades técnicas no material musical produzido, de modo a
favorecer rapidamente ¢ entoacdo, como descrito abaixo.

A entoaccao vocal direta ou indiretamente estd baseada nos
seguintes aspectos: Postura, Respiracao, Apoio, balonceamento entre
Relaxamento e Tensao, Articulacao, Compressao e Formacao do som e
Ressonancio. Somente quando estes elementos estiverem sendo correta
e organicamente utilizados, ¢ que se poderd trabalhar tecnicamente
com a Entoacao.

Erik Christensen (CRISTENSEN 1996) define o timbre como uma
dimensdo bdsica da escuto, pertencente & escuta microtemporal, ¢
como qualidade do espectro complexo do som. Como qualidades sub-
sequentes, @ alturc, como percepcdo em foco, ¢ a harmonia como
qualidade de cor do espectro do som.
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Cabe agui definir que a entoacao dos instrumentos de aofi-
nacdio ndo-fixa como a voz, cordas ¢ sopros na performance musical
em tempo real. Ao contrério de instrumentos como o piano, que sAo
constritos a uma afinacdo prée-determinada, esses instrumentos assim
como a voz, permitem pequenos ajustes de afinacdo em que tecnica e
musicalidade se revelam fotores preponderantes.

A composicto original para vozes infantis e infanto-juvenis
e suas interfaces com o contemporaneidade, tradicdo e o literatura
musical popular ¢ neofolclérica compostas ou arranjadas pora este
projeto s¢o compativeis com o aparato vocal infantil e infanto-juvenll,
permitindo o0 progresso técnico vocal, o aprendizado do entoacdo
vocal individual ¢ coletiva, ¢ o ensino da linguagem em diversos niveis
de complexidade.
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