UM OLHAR SOBRE A TRADICAO E O MODERNO NAS
ORQUESTRAS DE VIOLEIROS

AN OVERVIEW OF THE TRADITION AND THE MODERN IN
THE “VIOLEIRO’S ORCHESTRA”

Luiz Antonio Guerra
Universidade de Brasilia
guerraluizantonio@gmail.com

Resumo

Em meio ao recente movimento cultural da viola caipirg,
destacam-se as Orquestras de Violeiros. Desde a criacdio pioneira da
Orquestra de Violeiros de Osasco, em 1967, dezenas de agrupacoes
musicais semelhantes surgiram e se espalharam pela regidio centro-sul do
Brasil. Trata-se de uma formacdo musical composta por varios violeiros,
com repertorio constituido majoritariamente pelo conhecido cancioneiro
caipira. Participam das Orquestras instrumentistas de diferentes faixas
ctdrias, escolaridade, sexo, formacdo musical, origens e contextos
sociais, reunidos em torno da cultura e valores caipiras, com o objetivo
de manutencao da tradicaio, aprendizado do instrumento e transmisséo
de técnicas de viola. As Orquestras tem sido guardiais do repertorio e
da tradicaéo da violg, contribuindo para a sobrevivencia da musica
sertaneja raiz @ margem da industria fonogrdafica. Por outro lado, elas
trazem consigo inovacdes na linguagem musical do repertorio caipira,
através de novos arranjos instrumentais orquestrados. Conclui-se que as
Orquestras engendram uma forma muito particular de sociabilidade, onde
se encontram a fradicdo ¢ o moderno, o rural ¢ o urbano. Constituem-
se, @0 mesmo tempo, em espacos de renovacdo do instrumento e
preservacao da memoria e valores da cultura rural. Representam, enfim,
uma sintese das transformacoes recentes da viola caipira. Tendo em vista
a enorme quantidade de violeiros que hoje participam das Orquestras,
torna-se  essencial um mapeamento ¢ investigacdo aprofundada
sobre esse fendmeno. Este trabalho apresenta um panorama dessas
agrupacodes musicais no brasil ¢ reflexdes que sirvam de base para uma
pesquisa que vise & compreensdo dos aspectos sociais ¢ musicologicos
das Orqguestras.
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Abstract

In the middle of the recent cultural movement of the “viola
caipira’, the orchestras of Violeiros stand out. Since the pioneering
creation of the Osasco’s “Violeiros Orchestra” in 1967, dozens of similar
musical ensembles have sprung up and spread throughout central-
southern Brazil. It is a musical formation composed by several players
of “viola caipira’, with repertoire constituted mainly by the well-known
country songbook. Participating in the orchestras instrumentalists of
different ages, scholarity, gender, musical formation, origins and social
contexts, gathered around the culture and values of the country, with
the objective of maintaining fradition, learning the instrument and
transmitting viola's techniques. The Orchestras have been guards of the
repertoire and the tradition of the viola, contributing to the survival of
the old music “sertaneja” in the margins of the music industry. On the other
hand, they carry with them innovations in the musical language of the
country repertoire, through new orchestrated instrumental arrangements.
It is concluded that Orchestras engender a very particular form of
sociability, where the tradition and the modern, the rural and the urban
are found. They are, at the same time, spaces for the renewal of the
instrument and preservation of the memory and values of rural culture.
They represent, in short, a synthesis of the recent transformations of the
“viola caipira”. In view of the large number of “violeiros” who participate
in the Orchestras today, an in-depth investigation and mapping of this
phenomenon is essential. This work presents an overview of these musical
groups in Brazil and reflections that serve as a basis for a research
that aims at understanding the social and musicological aspects of
Orchestras.
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Introducéo

A viola, instrumento musical com forte identificacdo com a
cultura do campo, nas ultimas décadas, tem alcancado novos espacos
socioculturais, articulando linguagens musicais diversas sem perder
sua ligacao elementar com as tradicoes da populactio camponesa
do centro-sul do pais, conhecida como caipira. Dentre esses espacos,
destacam-se as Orquestras de Violeiros. Ao mesmo tempo em que
promovem a sociabilidade em torno da tradicéio da misica sertaneja,
no seio das Orquestras florescem inovacdes técnicas e musicais que
surgem a partir do encontro de novas linguagens com o antigo saber
musical da viola caipira.

Neste trabalho, busco introduzir algumas reflexdes sobre a
tradicéio da viola caipira no mundo globalizado, a partir do recente
fenomeno cultural das Orquestras de Violeiros. Inicio com uma breve
historia da viola, a formacéo da sua identidade caipira e suas
transformacodes, até chegar na pratica do instrumento nos dias de hoje.
Apresento as Orquestras ¢ o contexto no qual se inserem, lancando um
olhar sobre o lugar e func@o da tradicéo da viola caipira nesses grupos.
Defendo que tais agrupamentos musicais sG0 espacos por excelencia
para pensar a tradicdo da viola caipira e justifico a necessidade
de pesquisa aprofundada e mapeamento das Orquestras de Violeiros.
Concluo a comunicac@o levantando algumas questdes e temas de
pesquisa suscitados pela pratica musical e sociabilidade que ocorrem
no interior desses grupos.

Os caminhos da viola caipira

Instrumento muito popular em Portugal na é¢poca em que os
ibéricos, pela primeira vez, cruzaram o oceano Atléntico, a viola foi
infroduzida na Colénia especialmente pelas maéos dos jesuitas e passou
a ser amplamente difundida pelos colonos no acompanhamento do
canto ¢ danca de diversos generos musicais ¢ festas populares. Assim
como no seu pais de origem, a viola fazia parte da cultura urbana
colonial, sendo popular principalmente nas primeiras capitais brasileiras!.
Aos poucos, a viola e as manifestacdes culturais relacionadas a ela

I Sobre a viola no Brasil Colénia ¢ Império, ver ABREU, 1999, ANDRADE, 1989, ARAUJO,
1967, CANDIDO, 1956; CASTRO, 2005; CORREA, 2002; TINHORAQ, 1990; VILELA, 2013.
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foram sendo marginalizadas nas capitais ¢ acabaram encontrando
refogio nas comunidades interioranas do pais, onde foram recriadas
¢ integradas &s culturas rurais, a ponto de se tornarem indissociavess.
E nesse processo que a viola ganha o fitulo pelo qual serd mais
conhecida e reconhecida: viola caipira.

A formacao da cultura dos chamados caipiras, habitantes
das zonas rurais do centro-sul do Brasil, estd associada com os
processos socio-historicos de colonizacdo das regides sudeste e
centro-oeste, ou seja, com as bandeiras que, a partir do século XV,
sairam de S&o Paulo com o objetivo de colonizar o interior do pais e
encontrar metais preciosos. Passada a corrida pelo ouro e prata, essa
populacao mestica se dispersou e sedentarizou, @ 0s espacos por onde
passaram as bandeiras foram ocupados por pequenos agricultores,
que desenvolveram, com o passar dos séculos, determinados tipos de
sociabilidade e culturg, expressos nos seus valores, costumes, crencas,
culindria, t¢cnicas de trabalho ¢ cultivo, maneiras de falar a lingua
portuguesaq, etc.

De acordo com Antonio Candido (1964), o principal locus do
‘modo caipira de existencia” foram os bairros rurais, ou seja, pequenos
nucleos habitacionais dispersos, originados do processo socio-historico
dasbandeiras, baseados emrelacdes de parentesco e praticas de auxilio
mutuo, onde se mantinha uma economia voltada & subsistencia?.
A viola tornou-se um elemento importante na sociabilidade dessa
populacdo camponesa, através de cantigas de roda, cantos de
trabalho, rezas, dancas ¢ festas. José de Souza Martins afirma que
a musica no contexto dos antigos bairros rurais caracterizava-se
‘enquanto meio necessario para efetivacdo de certas relacdes sociais
essenciais ao ciclo do cotidiano do caipira” (MARTINS, 1975, p. | 12).

O processo de concentracto fundidrio, urbanizactio e
expanstio da economia capitalista acarretou o desmantelamento da
configuracao sociocultural descrita por Candido. A partir do momento
em que © habitante do campo se viu diante da necessidade de
infegrar-se & economia de mercado, a cultura caipira entrou em crise.

No mesmo periodo em que se iniciava a inexoravel marcha
migratéria do campo para a cidade, foram gravadas as primeiras

2 Sobre os bairros rurais, ver tambem MARTINS, 1975 ¢ QUEIROZ, 1967 ¢ 1973.
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producodes da musica sertaneja, por iniciativa de Cornelio Pires, um dos
responsaveis por consolidar a identidade da muisica caipira tal qual
conhecemos hoje, com a formacao de duplas de cantores tocando
viola e violgo. A partir da década de 1930, o radio tornou-se 0 maior
veiculo de difustio da musica caipiro, alcancando inclusive as cidades
interioranas ¢ zonas rurais. A consolidacdo desse novo segmento
musical afirmou, enfim, a viola como simbolo da cultura caipira.

Martins contrapde aquela musica caipira ligada exclusivamente
a memoria oral dos habitantes do campo, que existia apenas como
“‘acompanhamento de algum ritual de religidio, de trabalho ou de lazer”
(ldem, p. 105), ao género sertanejo que surge com o advento do radio
e do disco, derivado daquela musicalidade rural, mas transformado em
mercadoria para o consumo de massa e desprovido das suas antigas
funcdes sociais.

O socidlogo Waldenyr Caldas considera a musica sertaneja uma
forma de alienacéo do camponés que migrou para a cidade, a partir
do momento em que tal musica ¢ incorporada pela industria cultural
nascente. Utilizando-se das teorias da Escola de Frankfurt, Caldas
estabelece a diferenca entre a musica caipira como manifestacoes
culturais esponténeas e a musica sertaneja que surgiu com a gravacao
de discos.

Se por um lado, a musica sertaneja foi desprezada por Caldas,
para quem, ‘do ponto de vista estetico, () ndo se enguadra na
categoria de arte (...) porque (...) ¢ feita de redundancias tanto ao
nivel da forma como do conteddo” (CALDAS, 1979, p. 145-6), por outro
lado, uma série de musicos e pesquisadores® tem buscado demonstrar
sua riqueza artistica e importéncia social.

lvan Vilelg, violeiro, pesquisador e professor de musica da USP
defende que as gravacdes das cancodes caipiras e sua radiodifusco
provocou a popularizacéo da viola e divulgou a voz dos camponeses
do centro-oeste e sudeste. Nesse sentido, a musica sertaneja teria sido
essencial para a manutenc@o dos costumes e valores dessa populacao,
permitindo que se estabelecesse na cidade sem perder totalmente a sua
cultura de origem durante o processo de adaptacao social chamado
pelo autor de “desenraizamento”. Para ele, a viola, como expresséo

5 Ver CORREA, 2014; NEPOMUCENO, 1999; SANTANNA, 2000; VILELA, 2013.
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por excelencia da antiga cultura camponesa, serviu como instrumento
de resistencia cultural. Vilela conclui que foi justamente atraveés das
cancodes sertanejas que, mesmo “derrotados” e retirados da sua terra, a
historia dos habitantes do campo logrou ser contada — ou cantada,
como diria o autor (VILELA, 2013).

O que conhecemos hoje por musica caipira ou sertaneja raiz ¢
aquela musica do radio das décadas de 1930 a 1960. Nesse periodo,
a musica e a viola caipira consolidaram sua identidade através de
numerosas duplas, que incorporaram uma série de ritmos herdados
pelos seculos de tradicao oral da muasica rural no Brasil, tais como
moda-de-viola, curury, caterete, toada, cana-verde, recortado, etc?.

Na década de 1940, a misica caipira apropriou-se de ritmos
paraguaios e argentinos, atraves das fronteiras do Mato Grosso e Parand,
que acabaram tornando-se caracteristicos dos repertorios sertanejos,
tais como a polca paraguaia, guardnio, chamamé e rasqueado. J& na
década de 1950, o surgimento do “pagode de viola” — “sintese de dois
ritmos caipiras, o cururu e o recortado” (ldem, p. 109) — constituiu em
uma das principais inovacodes ritmicas da musica rural. Essa inovacao
veio das m&os de grandes tocadores de viola, com destaque para
Tiao Carreiro, tido por muitos como o maior de todos os violeiros e
inventor do pagode de viola. A ascenséio do pagode marcou a era
dos grandes instrumentistas ¢ o apice do desenvolvimento virtuoso da
viola em sua identidade rural (Idem, p. 105).

A partir dos anos 1960, com a influencia de géneros como a
jovem guarda, a balada roméntico, a rancheira mexicana ¢ o country
norte-americano, o segmento musical sertanejo distanciou-se da estética
das primeiras duplas caipiras ¢ a viola foi sendo substituida pela
guitarra eletrico, teclado ¢ outros instrumentos eletronicos. Cada vez
menos jovens interessavam-se pela viola caipira, levando muitos violeiros
a acreditar que o instrumento estava fadado co desaparecimento.
“Sua cultura [dos caipiras] foi tornando-se periférica, bem como todo
0 universo de valores que o cercava. Ate a viola — acreditdvamos nos
anos de 1980 — comecava a entrar em extincéo por ser tratada como
um instrumento menor”, conta Ivan Vilela (Idem, p. 17 1).

*“*Desconhecemos na musica popular algum segmento que abrigue tantos ritmos distintos.
Afirmamos isso com base em nossas pesquisas. A musica caipira ¢ o maior guarda-chuva
de ritmos distintos existente na musica brasileira” (VILELA, 2014. p. 7 1).

82 REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 2, n. |, p. 77-91" jan-jun. 2016



Apesar de esquecida pela industria fonografica, a viola
manteve-se presente nas festas religiosas e manifestacdes culturais nas
zonas rurais, povoados, cidades do interior e periferias das metropoles.
Alem disso, alguns programas de radios locais continuaram tocando
a musica sertaneja raiz e certas duplas insistiram em manter a forma
classica de cantar duetado, resguardando a viola como o instrumento
tipico do cantar camponés.

Nao obstante, Roberto Correa sugere que, a partir da década
de 1960, alguns fatos anunciaram um movimento de nova expans&o da
viola caipira por todo o Brasil, chamado por Correa (2014 ¢ 2015) de
‘avivamento da viola". Para ele, cinco acontecimentos s&o essenciais
para compreender essa reviravolta na identidade da viola que
ocorreria nas décadas posteriores: o proprio lancamento do pagode
de viola por Tico Carreiro; as gravacdes dos primeiros discos de viola
instrumental, por Julido e Z¢é do Rancho; a realizactio de escrita musical
classica para violg, pelo maestro Theodoro Nogueira; a conquista do
2° Festival de Musica Popular Brasileira da TV Record em 1966, da
cancao ‘Disparada’, de autoria Théo de Barros ¢ Ceraldo Vandre,
marcada pela tematica rural e arranjo de viola caipira de Heraldo do
Monte; ¢ a criacao da primeira Orquestra de Violeiros, em 1967, na
cidade paulista de Osasco.

Se por um lado a viola caipira foi desprezada pela musica
sertaneja comercial que batia recordes de vendas no mercado
fonografico, por outro lado, nomes como Adauto Santos, Renato
Teixeira, Almir Sater, Tavinho Moura e mesmo a dupla Pena Branca e
Xavantinho, contribuiram para a renovacdo da sua identidade no
ambito da MPB, valorizando a raiz rural e popular do instrumento.
Qutros artistas passaram a se dedicar a viola instrumental, como Renato
Andrade ¢ sua “viola fantastica”. Algumas iniciativas culturais tambem
foram importantes para a manutencdo da viola e cultura caipirg,
como certos programas televisivos que buscavam a autenticidade da
cultura popular, destacando-se o “Viola Minha Viola”, apresentado por
Inezita Barroso, ¢ “Som brasil’, por Rolando boldrin, também violeiros e
entusiastas da tradicao caipira.

Um fator que contribuiv para a retomada da pratica da
viola foi a criagc@o dos primeiros cursos a partir da decada de 1980.
Até entdo, ndo havia escola de viola caipira ¢ aquele que tivesse ©
interesse de tornar-se um violeiro deveria aprender sem a figura formal
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do professor, mas pela transmisséo oral do saber musical por algum
violeiro proximo ou por meio das prdticas coletivas conhecidas como
“rodas de viola™.

O pesquisador Saulo Dias (2010) mostra que no processo
de escolarizactio da viola caipira nélo houve um rompimento com as
praticas de ensino oral da viola, mas pelo contrério, a sistematizaco
de tecnicas de execucao do instrumento deu-se com base no ensino
informal realizado de maneira tradicional pelos tocadores de viola.
Mesmo com a aparicdo de varias escolas e metodos impressos,
proliferactio de meios digitais de aprendizado e comunicacdo entre
praticantes via internet, pode-se notar que a teoria musical esta
sendo mesclada com as técnicas tradicionais de execucdo da viola
caipira. Para Dias, a vitalidade do ensino e pratica da viola nos dias
atuais estd justamente na ‘resistencia com os tocadores de tradicoes
remanescentes, (...) que permite hoje aos novos violeiros dialogar de
forma viva com o passado, ao inveés de restringir-se a pesquisas em
arquivos ou em gravacoes fonograficas” (DIAS, 2010, p. 208).

Concomitantemente & escolarizacdo da viola - ¢ intimamente
ligados a esse processo - ‘novos violeiros” despontaram - ¢ despontam
- no cendrio musical, de maneira paralela ¢ independente ao mercado
sertanejo dominante, seja em carreira solo, duplas ou como parte de
bandas musicais. Alem de instrumentistas, muitos desses novos violeiros
s@o também pesquisadores das tradicdes rurais populares das quais
s&o herdeiros. A crescente productio musical ¢ protagonizada por
violeiros ¢ grupos que exploram ilimitadas possibilidades de criacao
da violg, tendo, porém, a cultura caipira como referencia estética
obrigatoria. De acordo com José Roberto Zan, novas geracdes de
violeiros tem voltado suas atencoes para as ‘manifestacdes musicais
tradicionais” e produzido “repertorios hibridos” em que se misturam a
musica caipira com elementos modernos da cultura urbanao, popular e
erudita (ZAN, 2008).

Os novos violeiros frazem para as suas composicoOes suas
memorias — individuais e coletivas — vinculadas & ruralidade e & misica

A roda de viola consiste numa pratica musical coletiva entre os violeiros da fradicao
oral, conservando um traco caracteristico da viola caipira. Na roda, toca-se em torno
do instrumento e se canta o repertorio tipico da musica sertaneja raiz. Nessa ocasicio, os
violeiros tem a oportunidade de se observarem para depois tentarem refazer o que ficou
gravado naquela experiencia” (DIAS, 2010, p. 18).
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caipirg, folguedos e festas populares, tais como congadas, folias e festas
de Saéo Goncalo, santo padroeiro dos violeiros. Também s&o recorrentes
as alusdes ao folclore em torno da violo, mitos e supersticdes que ainda
hoje persistem entre os violeiros, como a ideia do dom divino e historias
de pactos com o diabo para se tornar um grande tocador.

Na musica feita hoje com a viola caipira s&io bem marcados
varios recursos tecnicos peculiares ¢ a sonoridade caracteristica
do instrumento. A viola caipira apresenta “sons rusticos, raspados,
estridentes, grosseiros, imperfeitos’, que, de acordo com Ivan Vilela,
‘fogem ao padrao estético” da musica e instrumentos modernos, mas
que se trata de “timbres e texturas que as musicas classica e popular
s&o, na maioria das vezes, incapazes de produzir” (VILELA, 2013, p. 73).
A viola caipira formou uma linguagem musical propria, com técnicas
de execucao como “ponteado, paralelismo, rasgueado, arraste” (DIAS,
2010, p.17) transmitidas de geracdo em geracdo, que servem pPara
caracterizar o fimbre da viola e acentuar o universo caipira em que
cla esta inserida.

E inferessante observar que nas maos dos atuais violeiros ou nos
metodos de ensino hodiernos esses recursos técnicos fradicionais nGo
s@o eliminados e esquecidos, mas pelo contrario, stio valorizados pelos
tocadores e sistematizados pelos professores como parte essencial do
saber musical da viola. Nao seriom justamente suas tradicdes rurais,
sua sonoridade peculiar e esse ‘encantamento’ que permanece vivo
¢ reproduzido na violo, o que atfrai hoje tanto os j& consagrados
violeiros quanto os jovens aprendizes?

As Orquestras de Violeiros

A organizacdo de tocadores de viola em formacdo de
orquestra ¢ um fendmeno cultural recente. A criagdo pioneira da
Orquestra de Violeiros de Osasco (SP), pelo maestro Marino Cafundd
no ano de 196/, ¢ considerada um marco no “avivamento” da viola
(CORREA, 2014), mas ¢ a partir da decada de 1990 que se observa
uma multiplicacdo desses agrupamentos musicais.

O primeiro levantamento sobre o numero e distribuicéio

geogrdfica das Orquestras de Violeiros existentes foi realizado por
Saulo Dias (2010), quando foram catalogadas 94 (noventa e quatro)
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Orquestras distribuidas em 05 (cinco) estados, sendo a maioria (67)
em Sao Paulo. Tres anos depois, uma nova pesquisa (PEDRO, 2013)
encontfrou 122 (cento ¢ vinte ¢ dois) grupos em 09 (nove) unidades
federativas da regitio centro-sul do Brasil.

De acordo com ambos os pesquisadores, a disseminacdo das
Orquestras esta associada ao crescente processo de escolarizacdo
da violg, j& que grande parte dos grupos foram criados por professores
a partir das praticas de ensino do instrumento. Muitas delas s@o
mantidas por fundacoes culturais, associacdes ¢ ONGs; outras por
prefeituras e secretarias de fomento & cultura, educacéo ¢ acdo
social; ha ainda grupos privados que dependem da contribuicéo
financeira dos proprios membros, venda de materiais ¢ apresentacodes.
As Orquestras apresentam-se usualmente em eventos em praca publica,
feiras agropecudrias, festivais de musica e cultura popular, festas juninas,
festividades religiosas, escolas e universidades, encontros promovidos
entre as proprias Orquestras, programas de radio e televisaio, etc. Os
membros das Orquestras, em geral, organizam-se por meio de meios
digitais ¢ redes sociais, alem de utilizarem massivamente a internet
para divulgar materiais audiovisuais ¢ promover o grupo, compartihar
recursos virtuais de ensino do instrumento e conteudo relaocionado com
a cultura caipira.

Tais agrupamentos musicais caracterizam-se, sobretudo, por
serem compostos por varios violeiros, dirigidos por um regente, também
violeiro. Algumas Orguestras sao formadas apenas por violas, mas ¢
comum também encontrarmos grupos com cantores (solo, em dupla ou
coral) e instrumentos variados, como violéio, contrabaixo, percussdo,
acordeon, flauta, entre outros. Um segundo elemento que define as
Orquestras de Violeiros ¢ o seu repertorio baseado nas cancoes
classicas da musica sertaneja raiz. Tem-se, assim, a fradicéo da misica
caipira como a essencia estética das Orquestras de Violeiros.

Essas Orguestras congregam pessoas de diferentes perfis
socioeconomicos, trajetdrias de vida distintas, variadas faixas etdrias,
genero, escolaridade e formacao cultural, com o objetivo comum da
pratica coletiva de viola caipira. Por congregar varios violeiros, antes
dispersos, em um local de sociabilidade e troca de saberes, as Orquestras
assemelham-se as tradicionais rodas de viola, onde varios violeiros
tocam juntos, em formacao circular, cancdes conhecidas do repertério
sertanejo, alternando entre si a execucdo de acompanhamento e solos,
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de forma a intercambiar entre os membros técnicas do instrumento e
conhecimentos sobre a musica caipira. Ao mesmo tempo em que mantéem
a tradicao do instrumento, as Orquestras promovem inovacdes tecnicas
e musicais, a partir da composicéo de novos arranjos instrumentais
para as classicas cancdes caipiras, dialogando outras linguagens com
antigo saber musical da viola.

Enguanto os meios de comunicactio em massa abandonavam
a musica e a viola caipira, as Orquestras, de maneira independente,
cumpriam o papel de passar oralmente o repertdrio sertanejo raiz,
técnicas de viola e celebrar a cultura caipira. Pode-se dizer, portanto, que
desde o aparecimento das primeiras Orquestras, elas se consolidaram
como “guardiais da viola”, no sentido de resguardar ¢ manter a tradicéo
do instrumento. Além de grupos musicais, as Orquestras tem funcoes
sociais valiosas de formar novos violeiros, fomentar a misica popular e
a pratica da violg, ser um espaco de interacéio sociocultural, encontro
entre antigos e novos instrumentistas, tfroca de saberes, preservacéo
da memoéria e da cultura caipira e, sobretudo, de reconhecimento e
sociabilidade entre os sujeitos.

Consideracées finais: Pesquisando as Orquestras de
Violeiros

Assistimos @ um intenso movimento cultural em torno da viola
caipira que cada vez mais tem chamado a atencéo da comunidade
academica, nas dareas de ciencias sociais, comunicacdo e artes, além
de agentes governamentais, produtores culturais ¢ publico consumidor
de cultura.

Entretanto, escassos trabalhos academicos sobre a viola caipira
abordam as Orquestras de Violeiros, sendo que existem apenas dois
estudos que tratam mais diretamente esses agrupamentos musicais. O
primeiro ¢ a tese de doutorado de Saulo Sandro Alves Dias, defendida
em 2010, na Faculdade de Educacao da Universidade de Saéo Paulo
(USP), com o titulo de “O processo de escolarizacao da viola caipira:
novos violeiros (in)ventano modas e identidades”. O objeto da tese ¢ a
escolarizacao da viola; porém, por considerd-las uma importante forma
de escolarizacao nao-formal, o autor dedica uma parte do primeiro
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capitulo ao caso das Orquestras de Violeiros®. A tese de Dias tornou-se
referencia no tema por ter sido a primeira vez em que as Orquestras
foram de fato mapeadas e pensadas teoricamente.

O Unico trabalho academico que tem uma Orquestra de
Violeiros como objeto de pesquisa central ¢ a dissertacdo de mestrado
em musica da Universidade Estadual de Campinas (UNICAMP), de
Renato Cardinali Pedro, intitulada “‘Uma Orquestra de viola caipira no
municipio de Sao Carlos”, defendida em 2013. Trata-se de um estudo
de caso, no ambito da etnomusicologia, de uma uUnica Orquestra
(“Orqguestra Amigos Violeiros de Sao Carlos”).

Tais estudos abriram caminhos para inimeras reflexdes tedricas
suscitadas pela disseminacao das Orquestras de Violeiros. O tema
pede uma investigacao aprofundado, como meio para a compreenstio
dos aspectos sociais da viola caipira hoje. Faz-se necessario também
a atualizacao e verificacto dos dados levantados por Dias e Pedro,
atraves de um mapeamento rigoroso das Orquestras de Violeiros, sua
distribuicao geografica pelo Brasil ¢ o nimero estimado de violeiros
que participam desses grupos.

Acredito que as Orquestras de Violeiros sdo  espacos
privilegiados para pensar as tradicdes e identidades relacionadas
a cultura caipira na regido centro-sul do Brasil, por se tratar de um
fendmeno cultural recente de expressio da viola que enseja uma
sociabilidade entre pessoas de diferentes perfis socioculturais em
torno de certos valores que envolvem o instrumento. Nessas Orquestras,
discursos de ruralidade s@io constantemente mobilizados em meio o
um processo de reafirmacao e, ao mesmo tempo, ressignificacao da
identidade da viola caipira.

O principal objetivo da pesquisa que venho realizando ¢
compreender o lugar ¢ o papel das tradicdes nas transformacdes da
identidade da viola caipira ¢ de seus tocadores que ocorrem a partir
da pratica musical e sociabilidade promovidas pelas Orquestras de
Violeiros. Da perspectiva da sociologia da culturg, busco investigar
os discursos sobre a tradicto em torno da viola no confexto atual de
globalizacao.

% ltens “1.2.1.2 - O ensino nao-formal: o caso das orquestras de viola” ¢ *1.2.1.3 - Quadro
da distribuicao geografica das orquestras de viola’, do capitulo primeiro, intitulado “A
tradicéo e escolarizacao da viola caipira” em DIAS, 2010, paginas 48 a 56.
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A breve apresentacto da viola caipira ¢ das Orquestras
de Violeiros realizada neste trabalho nos fornece alguns elementos
essenciais para pensar a tradicéo da viola e da cultura caipira
na contemporancidade e levanta uma série de questdes a serem
investigadas, com as quais concluo a presente comunicacao.

Como as Orqguestras tem reafimado e transformado @
identidade da viola, do violeiro, da musica e cultura caipira? Qual
a funcéo das tradicoes na pratica musical e sociabilidade que se
dao no ambito das Orquestras de Violeiros? Como os membros das
Orquestras enxergam a pratica da viola caipira na atualidade? O
que entendem ser a tradicdo do instrumento e qual a relactio com
suas memorias? Quais as consequencias do encontro de novos e
antigos violeiros? O que levaram os membros das Orquestras a se
dedicarem & viola? O que os motivam a participar das Orquestras?
Qual a guantidade de Orquestras existentes e violeiros envolvidos?
Quais os fatores sociais, culturais, econdmicos ¢ politicos que levaram
a expansao das Orqguestras de Violeiros ¢ os agentes que influem na
criacdo, manutencdo e exitos desses agrupamentos musicais? Como se
dd o uso de novas tecnologias e midias digitais como estratégio de
comunicacdo e sua relacdo com a tradicao oral da viola caipira?
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