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Resumo

Esta comunicagdo ¢ resultado de uma pesquisa realizada so-
bre a Orquestra Pingo D"Agua, um grupo formado por alunos do curso
de viola caipira de uma escola particular de musica em Sao Jodo
Del-Rei (MO), que se dedica & pratica da musica caipira e ao estudo
da viola. A orquestra funciona como uma atividade complementar as
aulas do curso e foi criacda com o intuito de construir um ambiente
criativo ¢ de intenso aprendizado que ¢ alimentado continuamente
pela convivencia entfre seus integrantes. O objetivo deste trabalho ¢
refletir sobre as experiéncias proporcionadas pelo envolvimento dos
musicos com as atividades da orquestra e sua relacdo com o processo
de ensino-aprendizagem sob o ponto de vista dos proprios integran-
tes. Para tanto, o trabalho foi estruturado em trés partes: 1) Um estudo
bibliografico sobre como os conhecimentos relacionados & viola cai-
pira tem sido fransmitidos ao longo do tempo ¢ como esse processo
determinou a forma como o instrumento ¢ utilizado atualmente. 2) Uma
descricao de aspectos presentes nas atividades da orquestra comuns
a outras manifestacdes musicais populares de tradicao oral. 3) Sao
apresentadas informacdes obtidas por meio de entrevistas realizadas
com os infegrantes da orquestra, contextualizadas em quatro catego-
rias:  Motivacao, situacdes aleatodrias de aprendizado, identidade e
potencializacdo do aprendizado.

Palavras-chave: Viola; Musica; Caipira; Orquestra; Ensino;
Aprendizagem; Oralidade.
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Abstract

) This work is the result of a research about the orchestra Pingo
D'Agua, a group of viola caipira (Brazilian ten-string guitar) formed by
students of a private music school in Sao Joao Del-Rei ( MG ), which is
known for the practice of Brazilian country music and the study of the
viola. The orchestra is a complementary activity to the regular course,
and it was created in order to provide a creative environment and
intense learning that is continuously developed because of the good
relationship among the group members. The aim of this work is to reflect
about the experiences provided from the involvement of musicians with
the orchestra activities and its relation to the process of teaching and
learning from the point of view of the members themselves. Therefore, the
work was divided into three parts: 1) A bibliographic study about how
knowledge that is related to the viola has been transmitted over time
and how this process has determined the use of the instrument nowa-
days. 2) A description of the actual aspects of the orchestra’s activities
that is similar to other oral tradition of popular musical expressions. 3) A
presentation of the information obtained through interviews with the or-
chestra members, contextualized in four categories: Motivation, different
situations of learning, identity and enhancement of learning.

Keywords: Viola; Caipira; Orchestra; Country; Music; Learning;
Teaching; Orality.
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Primeira parte

N&ao se tem muito conhecimento sobre as praticas relacionadas
a viola caipira durante o primeiro século apds sua chegada junto co
processo de colonizacao. O que se sabe ¢ que desde entéo o instru-
mento foi se integrando cos fazeres do povo que vinha sendo origi-
nado. E cos poucos foi sendo difundido pela nova terra nas méos de
bandeirantes e tropeiros. Apesar da dificuldade em se precisar a exata
relactio do povo com o instrumento, sabe-se também que sua carac-
teristica como instrumento acompanhador foi herdada das praticas as
quais fazia parte em Portugal (VILELA, 2010)."A viola, por excelencia, foi
durante os dois primeiros séculos de colonizacdo o principal instrumen-
to acompanhador do canto e apenas na segunda metade do século
XVIII cedeu lugar, na cena urbanag, ao jovem violao” [..] (VILELA, 2010,
p 328). Desde entéio, mesmo no periodo em que o instrumento foi am-
plamente divulgado pelo radio e pela televistilo em espacos urbanos,
a transmisso dos conhecimentos relacionados & viola tem carregado
consigo um cardter informal que advem de “praticas consolidadas na
tradicao oral, por vezes restrita a ambientes em que estava imersa
em rituais ludico-religiosos” (ALVES DIAS, 2010, p. 4). Encontramos uma
referencia a esta condicao da forma como os conhecimentos eram
transferidos no ambito rural em Alves Dias (2010, p. 18):

[.] n@o se pode falar em uma pratica de ensino em que
houvesse uma pessoa dedicada a ensinar formalmente a
tocar o instrumento tal qual o concebemos, tampouco ¢
possivel precisar quando isso comecou a aconfecer me-
diado por um professor. Os violeiros podem ser reconhe-
cidos como mestres, no sentido de serem os zeladores de
suas tradicoes. Nao havendo um momento especial para o
ensino, o aprendizado musical ocorria durante as praticas
cofidianas, por isso era comum a imitacdo do outro, seja
em familia ou quando os violeiros formam o que se entende
por roda de viola.

Portanto, a viola caipira estando inserida em culturas onde o
conhecimento ¢ transmitido pela oralidade, foi inevitGvel o surgimento
do cendrio que temos no brasil atualmente: Uma grande diversidade
nas maneiras de se tocar o instrumento. Como podemos observar em
Vilela (2010, p. 335): “A nao existencia de uma metodologia sistemati-
zada para o ensino da viola fez que cada violeiro desenvolvesse uma
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maneira muito propria de tocar. Assim, a diversidade de toques que
soa hoje pelo pais ¢ imensa’. Este ¢ um processo comum nesses tipos de
sociedades e foi descrito por Levy (1999, p. 139) citado por Alves Dias
(2010, p. 18): “a musica ¢ recebida por audicao direta, difundida por
imitacao, ¢ evolui por reinvencdo de temas e de géneros imemoriais’.

E possivel, ainda, fazermos uma relacdo da ndio existencia de
uma sistematizacdo dos saberes violeiristicos e suas implicacdes, com o
misticismo presente em torno da habilidade de se tocar o instrumento.

[.] ao violeiro se atribui um dom divino, um lugar que pou-
cos mortais conseguem alcancar. Essa atividade singular
da ao executante o poder de escolher a dedo a pessoa
a quem e¢le estenderd seus conhecimentos e assim o oficio
de ser violeiro passa a ser um privilegio de pouquissimos.
Nao obstante, os aspirantes que nGo conseguem Cair Nas
gracas do mestre se veem obrigados a recorrer a métodos
POUCO Convencionais, como o uso de simpatias ¢ pactos
com o desconhecido, para poderem dedilhar as cordas
da viola. Tocar viola desde entéo esta ligado & proximi-
dade com o sobrenatural, com as cobras ¢ com o dominio
sobre o demonio. Simpatias passam a ser feitas em cemi-
térios, com cobras peconhentas como a cascavel ¢ ate
com o tinhoso revelando a imensa vontade do aprendiz e
tambem o imenso poder que possui quem esse instrumento
toca. Estamos falondo de uma época remota em que a
falta de professores possivelmente estimulou o surgimento
dessas alternativas pouco comuns. (VILELA, 2004-20095, p.
80, 81).

Pensar na sistematizacdo do conhecimento significa pensar em
direcao a uma intencao de facilitar o acesso a determinados sabe-
res. Portanto, sabendo que a nao sistematizacto dos conhecimentos
¢ uma caracteristica da forma como os saberes sGo perpetuados em
culturas de tradicao oral, somos levados & ideia de que nesses meios
a facilitacéo do acesso aos conhecimentos ndio seja uma prioridade.
Dificultando assim, © acesso do individuo a determinados saberes.

Desta forma, lendas, simpatias, supersticdes, pactos ¢ todo o
misticismo que envolve o universo da viola caipira séo muito importan-
tes como fontes para uma investigacdo a respeito de como os conhe-
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cimentos relativos ao instrumento eram transmitidos. De certa formao, este
misticismo revela como a ausencia de uma sistematizacdo dos conhe-
cimentos gera uma grande dificuldade para se adquirir as habilidades
necessarias a execucdo da viola. De um lado, o violeiro que j& possui
essas habilidades carrega certo grau de mistério por nGo se ter ideia
de como seu conhecimento foi adguirido e por ndo transferi-lo a qual-
quer um; ¢ do outro, a pessoa que estd interessada em aprender mas
n&o ve outra forma de faze-lo se n&o recorrendo a um auxilio advindo
de outro plano.

Somente a partir dos anos 1980 ¢ que se inicia um frabalho em
direcao & sistematizacdo dos conhecimentos.

[.] ¢ da década de 80 em diante que [..] o instrumento
passa a constar na grade curricular de escolas de musica,
fundacoes, conservatorios e universidades; os professores
passam a ter, cada vez mais, suporte em livros ¢ métodos
de ensino continuamente lancados no mercado, tanto na
linguagem musical por partituras como por outras formas
de repasse, como tablaturas associadas a discos e videos.
(CORREA, 2014, p. 132).

Portanto, ¢ necessario percebermos a importéncia  historica
deste momento para a viola, pois como podemos observar em Alves
Dias (2010, p. 65),

Qo se instituir um lugar ¢ um professor para o ensino, rom-
pe-se um traco distintivo da relacdo ensino-aprendiza-
gem enfre os sujeitos envolvidos, pois, na tradicdo oral,
a relacao era de pertencimento e autodidatismo (pela
observacao e imitacdo do violeiro mais experiente que
tocava para o aprendiz tentar “pegar” os macetes).

Este movimento iniciado na década de 80 denominado por
Alves Dias (2010) como “escolarizac@o da viola caipira” ¢ definido por
ele proprio como

um processo de formalizacdo de diversos saberes musicais,
inclusive aqueles oriundos da cultura popular, estabiliza-
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dos em tradicdes orais que retomam ao periodo colonial
e perpassam pela cultura caipira, indo até os violeiros
do segmento musical sertanejo. Caracteriza-se pela sis-
tematizacdo de tecnicas de execucto espalhadas entre
violeiros da regi@o centro-sul, por parte de tocadores de
formacao tedrico-musical academica ou ndo, a fim de ela-
borar um pensamento pedagogico (ALVES DIAS, 2010, p.
69).

Segunda parte

Formada por alunos do curso de viola caipira de uma escola
particular de musica em Sao Joao Del Rei (MC), a orquestra, denomi-
nada Pingo D'agua, atua em eventos que ndio se limitam as atividades
da escola, como encontros de violeiros, rodas de violg, visitas a asilos,
programas de radio, quermesses, efc. O grupo conta com um numero de
integrantes que varia entre 12 ¢ 24 violeiros. Essa variabilidade existe
porque 0s musicos sao amadores ¢ devido a outros compromissos pPes-
soais nem sempre podem comparecer as atividades da orquestra. Den-
tfre esses integrantes, encontram-se alunos de diferentes faixas etdrias,
extratos sociais, de ambos os sexos (embora haja uma predominancia
de homens no grupo), de diferentes crencas religiosas e residentes em
outras localidades da regico Campo das Vertentes. E interessante ob-
servarmos que esta mesma diversidade no perfil socioeconémico dos
integrantes ¢ encontrada em outras agremiacdes do mesmo genero,
como por exemplo, a Orquestra Amigos Violeiros de Sao Carlos (PEDRO,
20123).

O grupo foi criado com a intencéo de proporcionar aos alu-
nos, experiencias e praficas somenfe possiveis em espacos externos a
sala de aula ¢ por meio do contato com outros musicos, criando-se
assim um ambiente de intensa troca de conhecimento. Saéo trocas que
n&o se limitam a acontecer nos momentos de ensaio em que se esta
tocando viola. Elas extrapolam a relacdo professor-aluno.

Algumas caracteristicas foram observadas em praticas que
acontecem naturalmente quando os integrantes estéo reunidos. Essas ca-
racteristicas tem uma relacdo muito proxima com praticas existentes em
manifestacdes musicais populares de tradicdio oral, onde a observacao,
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a escuto, a imitacdo ¢ a interacdo de muisicos com mais Ou menos
experiencia geram um grande aprendizado a todos os envolvidos.

A primeira caracteristica observada foi como se torna possivel
que o aprendizado aconteca ao mesmo tempo em que a performance.
O momento de demonstracao do que foi aprendido ¢, simultaneamente,
um momento para aprender. Em “manifestacdes como Tribos de Indio,
Ciranda, Boi de Reis e outras com naturezas semelhantes [...], os proces-
sos e situacoes de aprendizagem sdo consolidados fundamentalmen-
te durante a prdtica, no momento em que a performance acontece”
(QUEIROYZ, 2010, p. 123). Em referencia ao candombe da comunidade
do Acude na regiao da serra do Cipd em Minas Gerais, Fonseca (2006,
p. 4049) nos mostra como os jovens aprendem a tocar tambor: [..] “a
fransmisséo dos conhecimentos no decorrer ¢ praticando o proprio
acto em aprendizagem. Quer isto dizer que se aprendia participando.
Tomando parte nas actividades produtivas, aprendia-se a produzir [...]".
Esta mesma pratica pode ser encontrada, por exemplo, no congado de
Nossa Senhora do Rosario do Distrito do Rio das Mortes em Séio Jodo
Del Rei, também em Minas Gerais, onde o “os integrantes mais novos
dizem que, muitas vezes, eles nGo conhecem as musicas que O capitéo
puxa, mas como na tradicéo do congado as musicas funcionam com
uma voz principal cantando repetidas vezes e seguida de coro, na ter-
ceira ou quarta vez que se canta, eles comecam a aprender”. (PEREIRA,
2011, p. 116, 117). Com frequencio, um integrante da orquestra Pingo
D'Agua se ve numa situacdo de performance em frente a um publico
sem que saiba exatamente o que ¢ como deve ser executado. Nesta
situacao, o olhar ¢ a audicdo atentos ao que os demais intfegrantes
estao executando se tornam ainda mais necessarios.

A segunda caracteristica observada foi que o aprendizado
acontece de maneira ndo explicita. Apesar da existencia de um profes-
sor/regente, sua funcdo ¢ diluida quando comparada co contexto da
sala de aula. Diferente, por exemplo, de um ambiente escolar como um
conservatorio de misica, onde “os papeis de quem ensina e de quem
aprende sao bem distintos, ¢ a sala de aula ¢ valorizada como sendo
a situacto privilegiada de ensino ¢ aprendizagem” (ARROYO, 2000, p.
17). No caso da orquestra, nos diversos momentos em que oOs violeiros
estéo em contato, as frocas acontecem principalmente por meio da
interacaio coletiva. Dessa forma, o contato entre os infegrantes se torna
imprescindivel para que se adguiram novos saberes. Podemos perceber
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esta mesma caracteristica no congado, como nos mostra Arroyo (2000,
p. 16):"nao ha [..] quem especificamente ensine. Mantendo uma pratica
coletiva de ensino ¢ aprendizagem de musico, aprende-se a bater cai-
xas ¢ a cantar sem que isso seja necessariamente ensinado. A condicdo
de estar naguele contexto implica em estar aprendendo [..]. No cavalo
marinho infantil que acontece na cidade de Jodio Pessoa, na Paraiba,
Queiroz (2010, p, 127, 128) explica que

a percepcdo sonora e os demais aspectos relacionados
a musica so6 podem ser estudados e compreendidos @
partir do contato pessoal com os individuos que com-
pdem a manifestacéo e do conhecimento dos seus valores,
objetivos, dilemas, entre outros aspectos.

Assim, “experimentando, imitando ¢ ouvindo as correcdes dos
mestres ¢ dos ‘colegas’, os participantes vao se orientando dentro da
logica interna do gue cada manifestacdo elege como fundamental
para a sua pratica” (QUEIROZ, 2010, p. 127). E mais: “Onde ha prati-
cas musicais, ha praticas de ensino ¢ aprendizagem musical” (ARROYO,
2000, p. 18).

Uma terceira caracteristica significativa que foi observada,
mostra que em periodos de pausa e em momentos que antecedem ou
sucedem O ensaio, 0s intfegrantes aproveitam para tocar musicas que
estao aprendendo, tirar dovidas com os demais integrantes e realizar
qualguer outra pratica alem das que aconteceram ou acontecer&o no
ensaio. Nesses momentos, enquanto alguns tocam, outros apenas obser-
vam e ouvem atentos. Esta ¢ uma prdatica muito comum em folias de reis,
quando os folides, apds o giro,

realizam uma peguena funcdo, em que a musica deixa
entdio de ter uma funcao sagrada e passa a ser profa-
na. Normalmente séo cantados romances (modas de violo,
tiranas), alguns desafios em que os participantes se pro-
vocam (repentes, calangos ¢ cururus), ¢ nGo raramente
dancas em que apenas o palhaco da folia atua, como a
jaca, ou formacdes maiores como a quatfragem - essa j&
envolvendo outros membros da Companhia. (VILELA, 2010,
p. 330).
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No congado esta pratica também ¢ recorrente:

As estrategias de ensino/aprendizado [..] acontecem a
todo instante em que os congadeiros estéio reunidos. Naio
¢ sO nos ensaios que os integrantes aprendem a tocar,
ha diversos momentos onde isso acontece, quando as
criancas brincam de congado em casa, com os primos, Ou
entdo, nos infervalos de ensaios, quando pegam os instru-
mentos dos adultos ¢ experimentam. Quando os pais pre-
senteiam seus filhos com instrumentos pequenos de plastico,
0s pequenos ja imitam seus pais movimentando os dedos
ou bracos, tentando tocar seus instrumentos. Ao tentarem
executar as musicas, seja nas festas ou nos ensaios, eles ja
estao assimilando seus sons ¢ modos de tocar, atraves da
observacao dos mais velhos. As situacdes que permitem o
contato enfre os membros durante as festas, quando uns
perguntam questdes musicais aos outros, ou quando eles
afinam os instrumentos, sGo os momentos em que Os Mesmos
param com a execucao musical (PEREIRA, 2011, p. 113,
1'14).

E cinda no cavalo marinho infantil:

[.] as situacoes de aprendizagem sao multiplas, se confi-
gurando em momentos impares que, em grande parte das
vezes, nGo sdo diretamente destinados ao ensino de masi-
ca [..] podendo ser efetivadas durante os ensaios; nos in-
tervalos, tanto do ensaio quanto das apresentacdes; nas
viagens, como, por exemplo, no onibus indo para algum
local de apresentacao; e durante as performances (QUEI-
ROZ 2010, p. 127).

Em manifestacdes musicais populares de tradicao oral, T..] o
ensinamento ndo ¢ sistemdatico, mas ligado as circunstGncias da vida.
Este modo de proceder pode parecer cadtico, mas, em verdade, ¢
pratico e muito vivo. A licdo dada na ocasido de certo acontecimento
ou experiencia fica profundamente gravada na memadria [..]" (HAMPATE
BA, 1982, p. 194).

68 REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 2, n. 1, p. 60-76, jan-jun. 2016



O que Vilela (2013) denomina como imitacao criativa ¢ o que
consideramos como a quarta e ultima caracteristica observada nas
praticas da orquestra. O autor define a expresstilo como sendo um
processo que estd inserido em culturas onde a fransmiss&o dos saberes
musicais se da via oralidade e visualidade. Assim, & medida que um
individuo vai adquirindo as habilidades necessarias para participar
de determinado fazer musical, ele adguire também, e simultaneamente,
competencias que dao a ele a capacidade de improvisar dentro do
que a estrutura permite. Da mesma forma, na orquestra, o aprendizado
por meio da imitac&o acontece, porém NGO CoOmMo uma mera reprodu-
c&o do que foi visto. Ele traz consigo uma criatividade inerente. O que
um infegrante aprende com o outro nunca ¢ repetido exatamente da
mesma forma. Cada violeiro impde, naturalmente, um jeito proprio de
executar um ritmo, um toque ou o que quer que seja. Observamos este
mesmo processo quando Lucas (1999, p. 4) nos descreve aspectos
ritmicos presentes na maneira de se tocar tambor no congado das
irmandades mineiras de Contagem ¢ do Jatobd:

Considerando a natureza moével das tradicodes orais, a
propria configuractio basica dos padrdes ritmicos apre-
senta uma margem de flexibilidade conforme o caixeiro
ou a circunstancia, respeitados os limites de aceitacdo
culturalmente estabelecidos. Durante uma execucdo, a
estrutura basica de um padréo ¢ ainda freqientemente
ornamentada, ou mesmo extrapolada através de outros
processos de variacao.

Vilela (2013, p. 70 ¢ 7 1) considera a chamada imitacéo cria-
tiva como um processo que teve uma importéncia significativa para
que a musica popular brasileira pudesse ser considerada como “a mais
exuberante expresséio musical do planeta. [Contribuindo também para
que] nossa cultura popular ¢ nosso folclore [se tornassem] os mais di-
versos no que tocam a quantidade de ritmos, dancas ¢ modalidades”.
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Terceira Parte

Nesta ultima parte do trabalho, seréio apresentadas algumas
informacoes significativas para o entendimento do qudio importante
s&o, a partir da perspectiva dos proprios integrantes, as experiencias
vivenciadas por eles em funcéo das atividades da orquestra. Essas
informacoes foram obtidas a partir de entrevistas semi-estruturadas
realizadas com os alunos que tém uma participacdo ativa no grupo.
Para uma melhor organizacdio e apresentacdo das ideias, ¢ apesar de
serem relacionados, optamos por distribuir os depoimentos colhidos em
quatro categorias: Motivacao, situacdes aleatdrias de aprendizado,
identidade ¢ potencializacéio do aprendizado.

Por meio de perguntas variadas, quando questionados a res-
peito de fatores que os mantem motivados a participarem da orques-
tra, os integrantes deram respostas que revelaram aspectos diversos. A
sonoridade do grupo foi um elemento motivador revelado:

‘O resultado do arranjo depois quando voce escuta o
que virou." (JV)

“Escuta o outro tocd violal Na maioria das vez ¢ dividido,
uma turma faz uma coisa, outra turma faz outra coisa ¢ no
final das conta da uma harmonia ... Ai cé ve que o outro
ta tocando diferente do ce mas ta igual ... ¢ diferente mas
¢ iguall Num sei explicar direito.” (S)

Outro elemento revelado foi a possibilidade de aperfeicoa-
mento e reconhecimento:

A infencdio nossa ¢ que cresca bastante [se referindo as
expectativas em relacdo ao grupo] ... Ate que a quanti-
dade num ¢ o problema ... Crescer assim de qualidade ...
quanto mais integrante melhor ... mas a qualidade também
tem que subir, n¢? Tocar mais bem tocado!” ()

“Se Deus quiser, um dia ir num programa de televis@o ... uma
coisa assiml” (D)
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Dentre todos os elementos de motivacto, a amizade enfre os
infegrantes foi predominante:

“Se nao existisse amizade ce tinha que deixar pra 14, né?”

@)

“Juntd com o pessodal ... porque todo mundo I& no final das
conta, a partir da viola se torno amigo ... Todo mundol O
professor ... ele ¢ o professor mas além de tudo ele amigo
da gente .. ¢ num ¢ s6 o professor, © que ta entrano hoje,
o que j& num ta na escola mais ... todo mundo chega 6,
no final das conta ¢ uma coisa s6, ¢ como se fosse uma
viola s6." (S)

“‘Eu enftrei, o grupo ja tava comecado ... entéo a recepti-
vidade foi assim muito gostosa ... muito boa, ne? ... Eu acho
que isso segura a gente ... ¢ssa parte ¢ muito importante
.. 0 pessoal unido, querendo fazer alguma coisa ... todo
mundo com a mesma inten¢cdo, com o mesmo foco, com a
mesma direcdo .. ¢ nessa camaradagem, © que ¢ muito
forte. Essa parte ¢ muito bonita .. (R)

A amizade atrelada ao interesse pelo fazer musical com outras
pessoas demonstra uma relacdo estreita ao que podemos perceber
em Seeger (2008, p. 239): “Uma definicao geral da misica deve incluir
tanto sons quanto seres humanos'.

Foram muitas as situacdes aleatorias de aprendizado mencio-
nadas nas entrevistas. Elas incluiram contatos entre os integrantes, fato-
res externos como a interacdo com musicos desconhecidos e apresen-
tacoes em locais nunca antes visitados pelos violeiros.

“Sempre alguma coisa aprende .. Por exemplo ... Ate nem
sei bem assim te falar com quem que foi ndo .. tanto que
n&io foi oce que me ensinou o solo dela todo [se referindo
a musica Chora Viola] ... eu fui pegando um tanto aqui,
um canto ali e ouvino, né? E ai quando eu cheguei 1a [na
aula] eu j& tava com ela quase que formada.” (RED
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‘Um tanto de vez, ne? Quando ndis foi no negdcio da
Nha Chica [se referindo & uma roda de viola realizada
em homenagem co nascimento de Nha Chica no distrito
de Rio Das Mortes em Sao Joao Del Rei (MQO)], la tinha um
sanfoneiro que tava tocando tudo em .. acho que ¢ em
Sol?l Tudo em Sol .. ¢ ndis ta sempre acostumado mais em
Mi ... L& ... Nois teve que muda pra ele ... Tinha que tocda as
musca dele ... Ele tfomo conta do negocio ... num tinha jeito
.. tinha que ser s6 do jeito dele ... Assim .. em parte também
foi bom porgue nois tambem aprendeu mais coisa.” (S)

‘O dia gue nodis foi no radio nodis teve que aprender a
solar com a viola em pé¢, ne? [..] Eu achei que ndo ia dar
conta n&o ... mas saiu direitinho [...] foi b&o também porque
nem sempre vai sair do jeito que a gente espera, ne? Ai tem
que dar os pulol” (D)

O som do instrumento, memorias familiares, habitos, a sensacdo
de importancia e a relacéo com o lugar onde vive, foram alguns dos
aspectos revelados pelos intfegrantes, que constroem o que chamamos
de identidade. Quando perguntados sobre o que a viola ¢ a musica
caipira representavam para eles, responderam:

‘Representa minha vida, ne? Acostumado, bem dizer no
meio do mato ... nasceu la e foi criado lal” (D)

‘E 0 abecedario, ne? O que comanda ... que fala de tudo
da gentel Aqui ¢ praticamente uma roca [se rerferindo ao
distrito de Saio Sebastico da Vitoria em Sao Jodo Del-Rei
(MQ)]. Tudo que tem aqui a musica caipira fala a respei-
to .. Eu até acho que a pessoa pode as vez nascer na
cidade igual foi meu caso ... mas sei lal parece que té no
sangue memo! Nao tem jeitol” (S)

‘Nao ¢ so a violal Toda a cultura popular parece que vem
no bojo da violg, ne?” (JV)

“Pelo som que ¢ uma coisa fora do comuml” (S)

"Meus pais escutavaml” (JV)
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Em relacao co significado de pertencerem a um grupo,
disseram:

‘A gente fica meio que importante, sabe?” (D)

‘Fico muito feliz ... Porque [a gente] gosta demais de viola
¢ ainda fala que tenho um grupo de viola ... E muito dificil
ce ouvi fala que tem grupo de violo, ainda mais aqui na
nossa regido que ¢ bem fraco nisso ai ... Tem gente que
pergunta: — Ce toca viola? — Noéis tem um grupo — o
que? Um grupo? Que issol Nem sabia que tinha gente
que tocava viola por aquil” (S)

Dentro dos questionamentos pertencentes & categoria Poten-
cializacao do aprendizado, os integrantes foram bastante catego-
ricos em ressaltar o grande aprendizado adqguirido por meio das
experiencias vivenciadas nas atividades da orquestra. Deixaram muito
claro que o aprendizado seria certamente mais limitado caso o con-
tato com a viola ¢ a musica caipira se restringisse & sala de aula.

“Se n&o fosse isso eu acho que eu ndio sabia nem meta-
de do que eu seil” [sobre experiencias fora da sala de
aula] (D)

‘O grupo as vezes coloca a gente numa posicaio que se
fivesse sO na aula ndo ia te, né? Igual enfrentar multidéio
la no palco.” (D)

‘Porque quando a gente encontra a gente aprende
n&io s6 com o professor [..] aprende com os companhei-
ro tudo, ne? O professor ensina mas os colega também
ensina muito.” (J)

“Quando tem um grupo ce pensa assim: O outro | ta fa-
zendo melhor que eu ... eu tenho que fazer pra ficar igual
ele porque sendo vai ficar ruim tambem ... Tipo assim, uma
pessoa incentiva a outra ... Uma coisa puxa a outra .. eu
penso por esse lado ai que ajuda muito.” (S)
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‘Certamente com o grupo voce tende a melhorarl Porque
voce fica curioso de ver uma pessoa tocar diferente ... Ai
a tendencia ¢ voce melhoraral Quer dizer que em grupo
¢ melhorl” (RED

‘A experiencia do grupo ¢ impar ... As apresentacoes ... sGo
experiencias que .. voce soO ir pra aula e voltar .. ¢ uma
experiencia que engrandece o estudo. Com certezal Ele
complementa nessa coisa assim da gente aprender a ouvir
e tocar juntol” (R)

‘A postura em palco ... voce ta junto com as pessoas ... mas
de repente pode acontecer algumas situacdes ate de im-
proviso que voce ndo tem numa sala de aulg, voce nao
tem estudando em casa .. entdo eu acho que o grupo ¢
uMma escola ... voce usa no grupo © que voce aprendeu na
aula mas voce desenvolver outras coisas, ne?” (R)

Consideracdes Finais

Dada a tamanha diversidade de experiencias possibilitadas
pelas atividades da orquestra Pingo D'Agua aos alunos e as significati-
vas percepcdes dos mesmos em relacdo a essas experiencias, podemos
concluir que o aprendizado musical ¢ definitivamente potencializado.
De forma que ndo se pode dimensionar 0 quanto, essas ricas expe-
riencias continuam acontecendo e seus reflexos no desenvolvimento
musical dos violeiros vaio se tornando cada vez mais perceptiveis, para
cles proprios ¢ para quem os observa.
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