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Resumo

Esse trabalho traz um resumo da trajetdria do cantor, compositor
e violeiro Tiao Carreiro (Jose Dias Nunes, 1934-1993). Por meio da
andlise musical de sua extensa discografia ¢ da pesquisa de sua
biografia desde o inicio da carreira até sua insercdo e repercussdo
no segmento sertanejo nas decadas de cinquento, sessenta, setenta
e oitenta, procuramos entender em que medida o artista utilizou as
matrizes, os geéeneros ¢ linguagens caipiras tradicionais, ¢ de que
forma os conciliou com outras tendencias e generos relacionados aos
interesses do mercado e da industria fonografica.

Palavras-chave: musica popular; cultura popular; musica
caipira; musica sertaneja; viola caipira.

I Conferencia apresentada no dia 20 de outubro de 2016, dentro da programacao
do VIl Encontro de Musicologia de Ribeiraio Preto — A viola Caipira na Universidade: o
regional, o local ¢ o universal —, sob o titulo A obra musical do musico e compositor Tico
Carreiro (Jose¢ Dias Nunes, 1934-1993): os elementos constitutivos e as caracteristicas de
seu estilo.
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Abstract

This work presents a summary of the life and career of the singer,
composer and viola caipira player Tiao Carreiro (Jose Dias Nunes, 1934~
1993). Through the musical analysis of his extensive discography and
the research of his biography - from the start of his music career through
his entry info and impact on the sertanejo scene in the fifties, sixties,
seventies and eighties - we seek to understand how extensively the artist
used the traditional caipira musical matrices, genres and languages,
and how he reconciled these with other tendencies and genres related
to the interests of the market and the phonographic industry.

Keywords: popular music; popular culture; Brazilian countryside
music; Brazilian country music; Brazilian ten string guitar.
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Figura |: Capas dos LPs Rei do Cado (Continental, 1961) ¢
Pagode na Praca (Continental, 1967). Fonte: hitp//www.recantocaipira.

com.br/duplas/tiao_carreiro_pardinho/tiao_carreiro_pardinho.himl
(acesso em 17/12/2016).

Jose Dias Nunes (13/12/1934 - 15/10/1993), cantor, compositor
e violeiro popularmente conhecido por Tidio Carreiro, foi um dentre
varios violeiros que chegaram a cidade de Sao Paulo e se inseriram
no mercado fonografico apds deixarem zonas rurais das quais eram
originarios. Nascido num lugarejo na ¢poca chamado de Catuti?, hoje
Monte Azul, distrito de Montes Claros, norte de Minas Gerais, regicdo de

2 Informacoes concedidas por Luiz Faria da Silva, amigo pessoal de Tiao Carreiro desde
1968, mas que acompanhava a trajetdria do artista desde o inicio de sua carreira.
Luiz Faria tambem ¢ violeiro ¢ pesquisador do segmento sertanejo. Concedeu-nos uma
entrevista no dia 15/10/2007 em Sao Paulo.
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grande diversidade de manifestacdes populares e matrizes caipirass,
Tiao trabalhou como agricultor desde o infancia quando, cos dez
anos de idade, migrou para o interior do estado de Saéo Paulo
juntamente com sua familia de lavradores em busca de melhores
condicoes de vida. Pouco tempo depois, seu pai veio a falecer e |he
deixou a primeira viola.

Apos trabalhar na roca em municipios paulistas como
Paulopolis, Florida Paulista e Valparaiso, no final dos anos quarenta
¢ inicio dos cinquenta, Tiao Carreiro formou suas primeiras duplas:
“/ezinho e Lenco Verde', ‘Palmeirinha e Coqueirinho”, “‘Palmeirinha e
Tietezinho" ¢ “Z¢ Mineiro e Tietezinho”. Como muitos outros violeiros,
cantava em circos na regidio de Aracatuba (SP) além de se apresentar
em programas de radio como “Assim canta o sert@do’, tfransmitido aos
domingos pela radio local de Valparaiso. Neste programa, o violeiro
cantava serestas, sambas e musicas populares da ¢poca, sempre se
acompanhando ao violao. “Depois que ele conheceu o circo, onde
ele viu as duplas cantarem, tomou gosto pela musica caipira. Entéo
ele formou dupla com o Tietezinho e tal’, revelou o amigo pessoal
de Tino Carreiro, violeiro e pesquisador Luiz Faria. Neste inicio de
carreira, apods ser advertido por um proprietdrio de circo que |he
disse ser necessario para a dupla que um dos dois tocasse violag, Tido
Carreiro passou a se dedicar definitivamente ao instrumento. Segundo
seu proprio relato?, nunca havia tido professor, tendo aprendido @
tocar praticamente sozinho, inspirando-se nos toques de um dos
importantes violeiros da ¢poca: Floréncio, da entéio famosa dupla de

3 Adotaremos neste frabalho a distincaio entre musica caipira ¢ musica sertaneja
criada por Martins (1975). A primeira, de acordo com o autor, ¢ sempre acompanhada
de “algum ritual de religido, de trabalho ou de lazer”; ¢ a segunda, ao ser apropriada
pela industria do disco no pais, perde esse vinculo ao converter-se num produto,
numa “mercadoria” (MARTINS, 1975, p.105-113). Alem disso, chamaremos de matrizes
caipiras as estruturas, elementos, linguagens e caracteristicas constitutivas dos generos
musicais pertencentes aos antigos ritos e praticas ludico-religiosas, portanto matrizes
com as quais a musica sertaneja manterd ligacdes de diversas formas no desenrolar
de sua historia. Para os conceitos como “genero’, ‘matrizes” e “estilo’, utilizamos como
referencias os autores como Pascall (2001), Fabbri (1985), Samsom (2001) ¢ Uhoa
(2003).

4 Informacoes fornecidas pela familia do artista, principalmente atraves de sua Unica
filha Alex Marli Dias.
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Raul Torres e Florencio®. Nesta ¢poca, em uma apresentacdo de Tonico
¢ Tinoco num circo de Aracatuba, enguanto estes descansavam no
hotel, Tiao Carreiro decorou a afinacao® da viola deixada no circo
por Tinoco, afinacdo esta que adotaria a partir de entdo: “‘Um dia num
circo, fui ver um show de Tonico e Tinoco. Ai peguei a viola do Tinoco
¢ decorei a afinacao. Tinha eu 16 ou 17 anos” (Revista Moda ¢ Viola,
n° 14, 1979, p.10,1 1).

Esses dados nos mostram que provavelmente foi neste contexto
dos circos, radios e palcos das festas interioranas, que o violeiro
comecou sua formacao musical na viola. Formado por diversas duplas e
violeiros das zonas rurais onde provavelmente ainda ocorriam algumas
manifestacdes e festas caipiras, este meio musical serviu de matrizes
e referencias para seus toques de viola. Essas influencias ¢ matrizes
musicais caipiras podem ser faciimente identificadas em LPs como
Sertdo em Festa (1970) ¢ Modas de viola classe A (1974), no qual
0 violeiro acompanha os sapateados de dancas como a catira e o
recortado. Alem disso, ao participar de programas de radio cantando
cancoes populares da epoca (serestas ¢ sambas) ¢ ao mencionar
o violeiro Florencio como uma referencia, Tidio revela sua outra fonte
de informacoes musicais: aquela representada pelo contato com os
generos ¢ musicas de massa difundidas pela industria fonografica por
meio do disco e principalmente do radio. Como veremos a seguir, @ssas
duas tendéncias, uma mais tradicional e ligada as matrizes caipiras das
zonas rurais, ¢ outra mais de influencia da industria fonografica e do

> Raul Torres e Florencio foi uma das principais duplas do segmento sertanejo. Raul Montes
Torres (1906- 1970, Botucatu), que no inicio da carreira cantava solo utilizando as vezes
o codinome de “Bico Doce’, posteriormente formou dupla com seu sobrinho Serrinha e
depois com Florencio, tendo sido um compositor ¢ intérprete de grande sucesso no radio
¢ em discos desde a decada de trinta. Foi responsavel por diversos classicos sertanejos
como ‘Cabocla Tereza’, ‘A Moda da Mula Preta”, “Saudades de Matao’, entre outros,
tendo sido parceiro do compositor Joao Pacifico nas conhecidas toadas historicas.
Cravou desde géneros mais caipiras como modas de violg, cateretes e cururus, ate
outros mais urbanos ¢ de outras influéncias como sambas, batugues e principalmente
emboladas. Florencio (Joao Baptista Pinto, 1910-1970, Barretos), foi violeiro canhoto que,
mesmo tendo realizado gravacoes desde a decada de trinta ao lado de Raul Torres,
somente em 1942 firmou a dupla com esse parceiro. Torres ¢ Floréncio, juntamente com o
sanfoneiro Rieli (Emilio Rielli Filho) fizeram o importante programa da Radio Record “Os Tres
Batutas do Sertao” (FREIRE, 1996, p. 55-90; NEPOMUCENO, 1999, p. 34, 35).

® Trata-se da afinacao “Cebolao’. Pesquisadores como lvan Vilela mencionam que tal
denominacao ¢ explicada por lendas ¢ causos tradicionais que dizem que quando se

tocava a viola com essa afinacdo, o som era t¢o bonito que fazia chorar as mulheres,
como se estivessem descascando cebolas (VILELA PINTO, 2005, p.80).
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meio urbano, conviveram em toda a carreira do artista apresentando-
se de diferentes formas, combinacoes e intensidades de acordo com o
periodo observado.

Em 1954, no circo "Rapa Rapa” na cidade de Pirajui (SP), Tiaio
Carreiro (que usava o nome de Zé Mineiro) conhece seu principal
parceiro de carreira: Antonio Henriqgue de Lima, o Pardinho’, que
cantava e tocava violgo. Nesta epoca, os dois eram fas de Z¢ Carreiro
e Carreirinho, dupla em evidencia no periodod.

Algum tempo depois, o violeiro vem a conhecer o proprio
Carreirinho, que entéo o convida para mudar-se para Sao Paulo em
19567 Neste mesmo ano, a convite do importante produtor ¢ compositor
Teddy Vieira, Ticio Carreiro e Pardinho gravam seu primeiro disco de 78
rom pela gravadora Columbia. O disco continha na primeira face o
moda de viola “boiadeiro Punho de A¢o”, ¢ na outra, o cururu “Cavaleiros
de Bom Jesus’, ambas de autoria de Teddy, que entdo batiza José
Dias Nunes de Tiao Carreiro'®. Apds gravarem mais um disco no ano
seguinte, a dupla se separa. Tido entéo se une a Carreirinho e Pardinho
a Z¢ Carreiro, ocorrendo uma troca entre as duplas. Tidio ¢ Carreirinho
gravam dois discos em 1958 ¢ tres em 1959 enquanto Pardinho e Zé

7 Anténio Henrique de Lima, o Pardinho (Sao Carlos -SP 14/08/1932 - Sorocaba-SP
01/06/2001), foi o principal parceiro de Tiao Carreiro. Tocava violdo acompanhando os
solos do violeiro e fazia a voz mais aguda no dueto, chamada pelos violeiros de primeira
voz, apesar de ser, nesse caso, a segunda voz grave de Tido a que predominava como
principal, sendo este um dos diferenciais importantes dessa dupla, influencia presente em
outras duplas e cantores até os dias atuais como Z¢ Mulato e Cassiano, Ticdio do Carro
e Odilon ¢ o romantico Daniel.

8 Em entrevista a Inezita Barroso no programa “Viola Minha Viola” da TV Cultura em
homenagem a Tiago Carreiro, exibido em 1999, Pardinho declarou que ele ¢ Tico Carreiro,
em meados da década de cinquenta, eram fas da dupla Z¢ Carreiro e Carreirinho e
que O repertdrio que cantavam no circo nesta ¢poca era basicamente compostos das
suas cancoes.

9 Em 1954, Tiao Carreiro se casa em Aracatuba com Nair Avanco Dias, e dois anos
depois nasce a unica filha do casal, Alex Marli Dias, que foi batizada pelo entéo amigo
Carreirinho.

10 Segundo dados fornecidos pela familia do violeiro, antes dos dois discos da Columbia,
Tiao registrou outros tres discos. O primeiro disco de acetato, sem gravadora, no ano de
1952, contendo as musicas Viajando pra Matogrosso ¢ Capital Variante, sem registro de
autoriq, interprete, genero, etc. O segundo ¢ o terceiro, sem registro de data, foram uma
gravacao especial da “Casa Flavio Campana” localizada na Rua Domingo de Moraes,
2031, Sao Paulo(SP), na qual a dupla utilizava o nome de Joao Carreiro e Pardinho,
interpretando um xote, duas modas de viola e um curury, todos de autoria de Joao
Carreiro e Teddy Vieirg, revelando que o artista ja tinha contato com o produtor. Para
mais detalhes, vide discografia do artista em anexo.

148 REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 2, n. |, p. 144-173, jan-jun. 2016



Carreiro gravam dois em 1958, tres em 1959 ¢ um em 1960.

Mas foi em 1960 que a carreira de Tido comeca a deslanchar.
Neste ano, ele volta a parceria com Pardinho gravando o disco que
continha a cancao rancheira “Borboleta do Asfalto” (Tiao Carreiro),
acompanhada de acordeom, violdo, baixo acustico e trompete, e
o sucesso ‘Alma de Boemio” (Tio Carreiro/ Benedito Seviero), tango
acompanhado de acordeom, baixo acustico e violdo, sem viola. Este
tango retratava o desgosto de um boemio embriagado ¢ vagabundo
a lamentar a perda de sua amado, ¢ incluia um didlogo do tipo
radionovela entre o amada ¢ o boémio. Esta musica impulsionou
neste mesmo ano a considerdvel vendagem de cem mil discos, sendo
regravada por outros artistas NEPOMUCENQO, 1999, p.34 1). Ainda neste
ano, gravam “Pagode em Brasilia” (Teddy Vieira/ Lourival dos Santos),
musica que representou o primeiro registro do género denominado
pagode. A partir de matrizes como a catirg, o recortado ¢ moda-de-
viola, o pagode foi género que em sintese pode ser representado pela
soma de uma inferessante batida da viola com outra no violao (esta
ultima chamada por alguns violeiros de cipd-preto), ritmo este que se
tornaria a marca do artista que passou a ser considerado como ‘o
criador e rei do pagode”.

No final de 1961, Tiao Carreiro e Pardinho lancam seu primeiro
LP Rei do Cado contendo principalmente uma coleténea dos registros
dos discos de 78rpm j& gravados. Entre setembro de 1961 ¢ meados
de 1962, Tigo voltaria a registrar trés discos de 7/8rpm e seu segundo
LP Meu Carro ¢ Minha Viola ao lado de Carreirinho. Mas a partir de
outubro de 1962, daria sequencia as gravacdes ¢ O parceria com
Pardinho. Dai em diante, segundo depoimento de Luiz Faria, “(.) Tigo
seguiu com o Pardinho, desfazia a dupla, voltava, desfazio, voltava
a dupla e assim viveram, aos trancos e barrancos, mas ficaram... numa
somatoéria de quarenta anos de carreiro, gravando e atuando’.

A essa altura, o futuro empresario de shows de Tiao Carreiro
ja trabalhava no segmento sertanejo paulista como “secretdrio” de um
circo, nome dado cos produtores que contratavam as apresentacoes
das duplas para tocar nos picadeiros. Mairiporad'!, que seria produtor de
Tiao Carreiro entre 1968 a 1980, sobre o contexto das apresentacoes

" Mairipora (Roque de Moraes, 27/11/1947), que até hoje atua como empresario
de duplas como Pedro Bento ¢ Z¢ da Estrado, nos concedeu uma entrevista no dia
5/11/2007 em Sao Paulo.
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¢ a forma das contratacoes das duplas durante os anos sessenta ate
meados de setenta, revelou:

Na esquina do Paissandu com a Sao Jodo, tinha um local
que a gente chamava de “Café dos Artistas”. E ali a gente
encontrava todos os artistas famosos ¢ os diretores de
circo tambeém. E ali era feita a contratacao (..) Pouca gente
tinha escritério. Z¢ Fortuna teve, primeiro Tonico e Tinoco,
depois o Z¢ Fortuna. O resto, ninguem tinha escritorio (.
Tiao Carreiro e Pardinho nunca teve escritorio () [E] era
sO circo. Era show e circo, acertava praticamente para o
mes todo, dois meses. Fazia uma linha, por exemplo, daqui
a Cuiabd e voltava em sequencia. () Entre cem circos,
tinha cinco rodeios, o resto era tudo teatro, circo-teatro, a
gente levava as pecas.

‘Café dos Arfistas” era o mesmo estabelecimento conhecido
como ‘Ponto Chic”, localizado no largo do Paissandu (Sao Paulo),
descrito por Caldas (1979, p.41-44) como ponto de encontro de
artistas, duplas sertanejas, empresarios, agentes de circos, proprietdrios
de emissoras, entre outros, para o estabelecimento de contratacoes
para apresentacodes'?.

Apods alguns anos nGo muito expressivos na Radio Tupi, a partir
do inicio dos anos sessenta, a dupla Tigo Carreiro e Pardinho comeca
a firmar sua participacao na Radio Nacional de Sao Paulo (Radio
Clobo atualmente), experiencia que duraria mais de oito anos em
programas como o de Edgar de Souza e, posteriormente, de Oscar
Martins ¢ Carlos Alberto.

Ao mesmo tempo, a partir desses primeiros LPs, observa-se
que gradativamente tanto Ticdo Carreiro e Pardinho quanto os outros
letristas ¢ compositores que forneciam repertorio para os discos'® (ao

12 Waldenyr Caldas esclarece que “Em verdade, esse local ¢ apenas a continuacao de
uma série de outros tres, onde esses profissionais sempre se reuniam. O primeiro local foi
a Avenida Ipiranga esquina com a Avenida Sao Joao, no tradicional Bar do Jeca (nome
dado justamente por causa dessas reunides). Posteriormente, esse local foi substituido por
um outro bar na Avenida Séo Jodo esquina com a rua Dom Jose de Barros” (CALDAS,
1999, p.41)

13 Ao lado de Tiao Carreiro, os principais compositores e parceiros eram: Lourival dos
Santos, Teddy Vieira, Moacyr dos Santos, Dino Franco, Z¢ Carreiro, Zé Fortuna, Carreirinho,
dentre outros.
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que tudo indica, normalmente Tido ndo era responsavel pelas letras
de suas composicoes, mas sim pelas melodias'), véo em certa medida,
orientando-se por formulas e padrdes que obtinham sucesso nas radios
¢ na venda de discos'>. Além disso, de maneira geral, observa-se que
os discos da dupla vaio sempre contemplar tanto géneros de massa
ligados & industria fonografica (tangos, milongas, rancheiras, guaranias,
rasqueados, polcas paraguaias, sambas, toadas, baladas etc.) quanto
géneros mais caipiras (modas de violo, cururus, cateretes, pagodes,
arrasta-peés). As palavras de Luiz Faria confirmam essa constatacao
sobre as duas tendéencias: ‘O Tiao, em todos LPs que ele gravava, ele
fazia questdo de ser meio a meio, metade pagode [referindo-se aos
generos mais caipiras], metade romantico”. No entanto, observamos que
na discografia do artista os géneros caipiras predominam em relacdo
aos de massa.

A convivencia entre as duas tendencias também pode ser
observada nas capas dos LPs da decada de sessenta por exemplo,
quando ocorre alternancia entre essas tematicas, indo desde fotos da
dupla vestida como boiadeiros gaichos ou com ilustracdes de bois em
cenas rurais (LPs Rei do Cado, Casinha da Serra, Meu Carro ¢ minha
Viola, Linha de Frente, Boi Soberano), ate fotos mais urbanas da dupla
vestida em roupas mais sociais (Pagode na Praca ¢ Em tempo de
avanco)'e.

14 Segundo Luiz Faria, Mairipora e outros pesquisadores e violeiros, normalmente Tido
ndo compunha letras, e sim musicava ou ajudava a musicar as letras de seus parceiros
compositores. Relatam, ainda, que era comum no segmento sertanejo os autores
presentearem amigos ¢ conhecidos com parcerias nos registros de suas musicas, mesmo
sem estes terem de fato participado da criacéo das composicoes. Observando a
discografia da dupla, Pardinho ndo teve grande participacéio como compositor, ndo
chegando a ser responsavel por duas dezenas de composicoes dentro do extenso
repertorio gravadas pelos artistas, o que nao significa que ele ndio compusesse de uma
maneira geral.

15 Em linhas gerais, esse comportamento ¢ identificado no segmento sertanejo: “a musica
ndo ¢ necessariomente produzida com fins comerciais, mas ¢ fora de duvida que os
compositores desse genero procuram descobrir qual o padréo que estd interessando as
gravadoras e emissoras no momento para se orientarem por ele” (MARTINS, 1975, p.4 1).

16 Sobre as vestimentas nas capas, Luiz Faria observou que inicialmente as primeiras
duplas caipiras utilizavam o padréo da ¢poca de Cornélio Pires: camisa xadrez, lenco
no pescoco e chapeu de palha. Aos poucos, as duplas foram adotando ¢ inventando
modas ao usar roupas mais extravagantes e exdticas como as de boiadeiros gauchos,
mariachis mexicanos etc, sempre buscando inovar ¢ chamar a atencdo. Ele acrescenta
que no caso de Tiao Carreiro e Pardinho, apds aderirem a essas modas, com o passar
dos anos o vestudrio foi sendo trocado por roupas mais comuns, COmo terno ¢ camisas.
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Figura 1: LPs Rei do Gado (Continental, 1961) ¢ Pagode na Praca (Continental, | 967).
Fonte: http//www.recantocaipira.com.br/duplas/tiao_carreiro_pardinho/tiao_carreiro
pardinhohtml (acesso em 17/12/2016).

Ate os LPs de meados da década de sessenta, a separacdo
enfre essas duas tendéencias ¢ bem visivel. As instrumentacoes
diferenciadas'” alem da viola e o violdio ¢ os arranjos e tematicas mais
urbanas e ‘romanticas” eram reservados aos géneros mais de massa.
Os acompanhamentos mais simples como viola ¢ violdo ¢ os temas mais
rurais eram por sua vez aplicados nos géneros mais caipiras.

A partir do final da década de sessenta, observamos que a
distinc@o entre as duas vertentes vai ficando gradativamente menos
acentuada, na medida em que generos mais urbanos e de massa, como
0 tango e a cancdo rancheira, vao sendo abandonados, dando lugar
a outros mais hibridos, como valseados, sambas caipiras e principalmente
balancos. Este género, semelhante ao batuque ¢ ao samba caipirg,
foi largamente utilizado principalmente a partir do sucesso de ‘Rio
de Lagrimas” (Tivo Carreiro/ Piraci/ Lourival dos Santos) lancada em
1970 no LP A Forca do Perdao. Nesses generos mais hibridos, ocorre a
alternéncia entre tematicas rurais e urbanas, as vezes com presenca de
romantismo. No entanto, figuram de maneira muito presente os géneros
mais fradicionais como os pagodes, cururus, cateretes ¢ modas de
viola, caracteristica que resulta no convite para a dupla participar do
filme “Sertéo em Festa” em 1970'8. E também a partir do final dos anos

17 Em muitos dos LPs desta eépoca, quando havia outros instrumentos alem da viola
¢ o violao nos acompanhamentos, em suas contracapas vinha a indicacao: ‘com
acompanhamento’”.

'8 No filme de Oswaldo de Oliveira, a convite do grande produtor, radialista ¢ compositor
de musica caipira, o Capitao Furtado (Ariovaldo Pires, sobrinho do pioneiro Cornelio Pires),
Tiao Carreiro e Pardinho encenam o papel da propria dupla, obtendo grande sucesso
de bilheteria ao lotar por 32 semanas o cinema Art Palacio, no Largo do Paissandu em
Sao Paulo. (NEPOMUCENO 1999, p.344).
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sessenta, que ocorre gradativa aplicacdo de arranjos, mesmo que
ainda simples, nas intfroducdes ¢ acompanhamentos com viola, violdes,
cavaquinhos, acordeons, percussdo, baixo e as vezes 6rgdo, guitarra
havaiana, banjo etc. Usa-se da abertura de melodias em tercas
geralmente entre violdes, acordeons, tanto nas infroducdes como nas
‘costuras'”’, mantendo-se todavia caracteristicas ¢ linguagens ainda
dentro do universo dos géeneros mais tradicionais. Sobre esses arranjos
de antigamente, Mairipord comenta que como n&o havia maestro ou
arranjador, eram feitos na hora de gravar, guando o artista dava a
‘intfencaio” e os musicos ‘de ouvido” procuravam dar forma aguela ideia
musical sugerida:

Hoje o maestro faz os arranjos e a base, chega |G ta tudo
pronto, antigamente era na orelhada tudo ali. O artista
dava a infencdo pro, pro .. mas n&o finha nem maestro,
dava intencéo para os musicos.(.) O artista chegava
‘larari laralara, eu quero o arranjo assim’ ¢ o cara fazia.
Era tudo de orelhada.®

Sobre a escolha de repertério e eventuais palpites e sugestdes
esteticas sobre os arranjos no momento das gravacodes, Mairipord e Luiza
Faria afirmam que Tidio tinha pleno controle ¢ autonomia em relacdo
a sua gravadora, a Chantecler-Continental. Alem disso, Mairipord
acrescenta que o violeiro centralizava as decisdes: ‘Repertorio do Tico
quem mandava era ele, ¢ acabou”.

Em 1971, aparece o primeiro disco do artfista que traz o
recurso tecnoldgico do estéreo, fato que permitiv ampliar ainda mais
alguns recursos de arranjo como as dobras praticadas nos estudios
na medida em que estas funcionavam melhor por serem ouvidas
separadamente em dois alto-falantes. A essa altura, Pardinho j& n&o
gravava mais viol&io, ja que, com os recursos da gravacao multicanal
nas fitas magneticas, NnGo era mais necessario que se gravassem as
vozes e Os instrumentos ao mesmo tempo, como era feito principalmente
nos tempos do disco de 78 rpm. Ao contrario disso, os misicos de
estudio podiam gravar separadamente as bases para depois serem

19 Maneira popular de se referir aos contracantos ¢ melodias criados para comentar e
ornamentar (‘lorear”) os versos cantados e os espacos entre estes.

20 Comentario presente na entrevista que nos concedeu em 5/11/2007.
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colocadas as vozes?'. Nesta fase, alem de Tino Carreiro, nota-se a
presenca de outra viola a participar das gravacdes ¢ arranjos,
tocando nao sO nas intfroducoes, como também ornamentando de
maneira livre durante os versos cantados, ¢ que segundo apuramos
provavelmente seria do violeiro e violonista Bambico??. Vale lembrar
que, ate 1982, os LPs de Tiao Carreiro ndo continham ficha técnica
com nome dos musicos participantes. Bambico veio do interior para Séo
Paulo provavelmente por volta de 1965/66 ¢ ja no inicio da década
de setenta figurava como um dos principais musicos e arranjadores do
segmento nos estudios da capital. Segundo Luiz Faria, por pelo menos
dez anos Bambico atuou em gravacdes ¢ algumas apresentacdes ao
lado de Tiao gravando inclusive viola caipira nas infroducdes das
cancoes do artistar:

(..) durante uns dez anos, no minimo, todas as infroducoes
de violo, na gravacao, quem fazia era o Bambico(.) O
Bambico era assim: o Tido demorava um dia, dois pra criar,
ai criava, chamava o Bambico, fazia uma vez, ele falava
‘faz de novo,, ele vazia a segunda vez, pronto, j& ia gravar.
Ele pegava na hora, era bom de cabeca.?®

Mesmo que Bambico n&o tenha gravado todas as introducoes
de viola de Tiao Carreiro durante os dez anos mencionados por Luiz
Faria, n&o se pode negar sua importante participacdo e contribuicéo
nas gravacodes do artista, revelada tanto nas palavras de Luiz
Faria e Mairipord, como na de outros pesquisadores e violeiros. Esta
participacdo nos leva & hipodtese do proprio Bambico, no ambiente
das gravacoes, ter colaborado em certa medida na criacao de alguns
arranjos e infroducoes de viola dos LPs de Ticlo Carreiro nos quais

21 Segundo os relatos de Mairipord e Luiz Faria, Pardinho gravava violdo mais no tfempo
dos discos 78rpm, ¢poca em que se gravava em apenas um canal e, por vezes, com
todos tocando e cantando em apenas um microfone. Com o advento nos estudios da
gravacao multicanal com os gravadores de rolo de fita magnética, as bases, incluindo
os violoes, passaram a ser gravadas por musicos de estudio como Bambico, [tapud, Tupi,
Zino Brito e as vezes pelo proprio Tico Carreiro.

22 Domingos Miguel dos Santos (1944-1982), natural de Umuarama (PR), foi multi-
instrumentista ¢ musico de destaque co atuar nos estidios do segmento sertanejo
também como arranjador e criador de introducoes de viola nas gravacdes de artistas
como Tiao Carreiro, Jacod e Jacozinho, Rolando Boldrin, dentre outros. Cravou LPs como
intérprete nas duplas que formou com Bambue ¢ Joao Mulato. Langou o LP de solos
de viola “Brincando com a viola” (Chantecler/1982). Segundo Mairipora e Luiz Farig,
Bambico chegou em Sao Paulo entre 1965 ¢ 1966.

23 Entrevista concedida em 15/10/2007, Sao Paulo.
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participou.

No inicio dos anos setenta, a dupla Ticio Carreiro e Pardinho
ja atraia plateias numerosas em apresentacdes, chegando no ano de
1972 a receber “sete, oito mil pessoas em estadios, cinemas e Circos,
altissimos numeros para a ¢poca’ (NEPOMUCENGO, 1999, p.344). A partir
de 1973, a cada ano a dupla lancava no minimo dois LPs, chegando a
cinco discos em 1979, alguns como coleténeas de sucessos, pagodes,
modas de viola ¢ uma de tangos. Mairipord lembra que os LPs Hoje eu
n&o posso ir (1970) ¢ Rio de Pranto (1976) obtiveram altas vendagens.
Quando indagado se um LP desses chegava & marca de quinhentas
mil copias, revelou:

O Tiao vendia muito mais. O Tiao com o Teixeirinha?*
vendeu na ¢poca, mais ou menos uns ... cinco milhdes de
LPs, nas primeiras tiragens. () Pra voce ter uma ideia, ficava
aquelas carretas do fim de semana, aquelas carretas pra
levar disco pro interior, dez, quinze esperando fabricar o
disco ja pra levar. Tiao Carreiro ¢ o Teixeirinho, os dois
venderam muito disco, nossal®®

Esses fatos tem correspondéncia direta com o periodo de
racionalizacdo ¢ crescimento da industria fonogrdfica nos anos
setenta. Esse crescimento ocorre ndo s& no mercado sertanejo, que
alem da Chantecler®® passa aos poucos a contar com outras grandes
gravadoras, como em todo o mercado fonografico brasileiro que, de
1968 e 1976, registra crescimento superior a 40%, atingindo a quinta
posic&o no mercado mundial de 1978 para 1979 (VICENTE, 2001, p.53;
DIAS, 2000, p.54, 55)%”. Concomitantemente, ocorre uma maior abertura

24 O cantor gaucho Victor Mateus Teixeira (1972-1985), o Teixeirinha, natural de Rolante
(RS), ficou muito conhecido pelo sucesso de sua autoria “Coracao de Luto”, gravado
em 1960 pelo selo Sertanejo, cancdo que acabou sendo tema em 1966 do primeiro
de alguns longas-metragens encenados pelo artista. (Dicionario Cravo Albin de Musica
Brasileira, consultado no site www.dicionariompb.com.br em dezembro de 2007)

23 Entrevista concedida em 5/11/2007, Sao Paulo.

26 A Chantecler foi criada em 1958 pela empresa Cassio Muniz, que representava os
produtos RCA-Victor, Ceneral Motors ¢ os avioes Cessna. NEPOMUCENO 1999, p.143)

27 Em Muller (2005) também encontramos dados da Associacao Brasileira dos Produtores
de Disco que mostram que, em 1968, foram vendidas pouco menos de 15 milhoes de
unidades, entre compactos simples, duplos ¢ LPs ¢ em 1979 este numero havia saltado
para 64 milhdes: um crescimento, em apenas uma decadao, de mais de 400%, na qual o
ano de 78 apresenta o recorde de vendas que gerou certa abertura para lancamentos
de musica apenas instrumental. (MULLER 2005, p.19,64)
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também para o segmento da musica instrumental brasileira, verificado
a partir do ressurgimento do choro com seus festivais televisivos, do
surgimento de expoentes da musica instrumental como Egberto Gismonti
¢ Hermeto Pascoal da proliferactio de selos independentes que
principalmente a partir de 1980 passam a registrar misica instrumental
¢ da readlizacto de importantes festivais de jazz nacionais, dentre
outros (MULLER 2005, p.47-70).

Nessa ¢poca, uma possivel demanda por um  segmento
sertanejo instrumental, mesmo que pequena, pode ter proporcionado
brechas para o registro de discos instrumentais de viola?. Tico Carreiro,
certamente seria uma boa opcdo para sua gravadora Chantecler-
Continental, visto que possuia tanto uma carreira de sucesso a essa

28 Acerca do segmento instrumental sertanejo, poderiomos grosso modo dividi-lo em duas
vertentes: uma vertente erudita ¢ uma popular. A vertente erudita, agrupa os trabalhos
onde ocorre 0 que se pode chamar de “apropriacéo culta” das matrizes caipiras (ZAN,
2003, p.7; 2004, p.9), unindo em suas obras os universos da musica caipira as esferas
da musica erudita, da musica popular brasileira ¢ instrumental brasileira ou do jazz,
cada qual, obviamente, de maneiras, intensidades ¢ com influencias diferentes. Nessa
linha identifica-se nomes como Theodoro Nogueira, que compods “Concertino para Viola
¢ Orguestra de Camera” e os “Preludios nos modos da viola brasileira” gravados pelo
violonista Anténio Carlos Barbosa Lima em 1963 no LP Viola Brasileira (Chantecler);
GCeraldo Ribeiro, tambem aluno de Theodoro, que registraria em LP uma transcricao de
Theodoro intitulada “Bach Na Viola Brasileira’(Chantecler, 1972); ¢ posteriormente nomes
como Renato Andrade, Heraldo do Monte, Tavinho Moura, Almir Sater, Roberto Correa, Paulo
Freire, Ivan Vilelo, Fernando Deghi, dentre outros. A vertente popular agrupa trabalhos de
artistas mais tradicionais, desprovidos de formacao musical formal, identificada na obra
principalmente de violeiros que, de uma maneira ou de outrg, representam as matrizes
musicais tradicionais caipiras, em maior ou menor grau de transformacao. Nomes como
o do violeiro Arlindo Santana insere-se nessa vertente, ¢ seu "Paixdo de Caboclo -
repicado” foi o registro mais antigo por nos localizado de viola instrumental - apesar
de sem data, era disco de 78rpm provavelmente do inicio de 1930, j& que era um dos
violeiros trazidos pelo pioneiro Corn¢lio Pires para suas gravacodes nessa epoca. Embora
alguns ndo chegaram a registrar discos instrumentais, apenas de cancao, identificam-
se nessa vertente violeiros de destaque como Laureano (1909-1996), Florencio (1910-
1970), Z¢ Pagao (1912-?), Lauripio Pedroso (? - 1965), entre outros. Mais tarde, aparecem
violeiros como Julido Saturno que lanca um compacto dulplo instrumental Julido e sua
viola eletronica” (California, 1960), Z¢ do Rancho, com o LP “A Viola do Z¢" (RCA, 1966)
e Tiao Carreiro com ‘E isso que o povo quer - Tido Carreiro em solos de viola caipira”
(Chantecler-Continental, 1976) ¢ ‘Tiao Carreiro em solo de viola caipira (Continental,
[979). Alem desses, alinham-se nesta vertente popular outros inumeros violeiros como
Bambico, Téo Azevedo, Gedeao da Viola, Zé Coco do Riachao, Helena Meireles, dentre
outros que mais tarde viriam lancar discos inteiramente instrumentais.
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altura consolidada®®, o que |he dava respaldo e credito perante &
gravadora e ao mercado, quanto todo prestigio e bagagem musical
como violeiro solista necessarios para realizar tal projeto instrumental
de maneira bem sucedida. O que acabou ocorrendo com o registro de
dois LPs inteiramente instrumentais em 1976 com E isso que o povo quer
- Tiao Carreiro em solos de viola caipira” (Chantecler-Continental) ¢
1979 com “Tiao Carreiro em solo de viola caipira (Continental). Nesses
discos, além de cururus, toadas, guaranias, polcas, corridos, sambas
caipiras, balancos e outros géneros que permearam toda a carreira
do violeiro, também aparecem em significativa quantidade pot-pourris
de pagodes (7 das 28 faixas totalizadas nos dois discos) com a
denominacdo “selecao de pagodes’, nas quais mistura as melodias, solos
¢ introducoes de varios pagodes gravados anteriormente pelo violeiro.
Nestas selecoes, Tido Carreiro evidencia sua habilidade e destreza
nos solos ¢ acompanhamentos, imprimindo a técnica e musicalidade
marcantes de seu estilo como instrumentista de viola. Em ambos os
discos, acompanhado basicamente de violdes e percussdo, o violeiro
explora a viola caipira desde a maneira mais tradicional, guando utiliza
simples melodias nas tradicionais escalas duetadas, até em melodias
ritmica ¢ melodicamente mais complexas, muitas vezes de execucdo
tecnicamente dificil. Dono de uma “pegada” pesada no instrumento,
utiliza-se, dentre outras técnicas, da alternéncia entre o polegar ¢ o
indicador da mao direita para solar melodias, arpejos, ornamentos,
ligados, pizzicatos, staccatos, notas percussivas, expressivos vibratos,
notas pedais, notas produzidas em cordas soltas, entre outros®.

Ainda na década de 1970, ocorre também o crescimento
de programas de radio e televisdo especializados no segmento
sertangjo. (MARTINS, 1975, p.38-44; CALDAS, 1979, p.26). E justamente
na decada de setenta que Ticdo Carreiro ¢ Pardinho participam do
mais importante programa radiofénico do segmento, o “Linha Sertaneja
Classe A" da Radio Record, programa iniciado por volta de 1973 com
apresentacdo Z¢ Russo e posteriormente de Z¢ bettio. Este programa

29 Waldenyr Caldas observa que em 1979, junto com Leo Canhoto e Robertinho e Tonico
e Tinoco, Tiao Carreiro e Pardinho eram as duplas ‘medalhdes da misica sertaneja’,
tendo escritorio e empresarios proprios, ao contrario da maioria das outras duplas que
eram obrigadas a frequentar os pontos de encontro de empresarios & procura de shows
(geralmente com propostas exploradoras), como o “Ponto Chic” no Largo do Paissandu
(CALDAS, 1979, p.41,42).

30 Para mais detalhes sobre as tecnicas e elementos utilizados pelo violeiro consultar
AMARAL PINTO (2008).
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duraria até inicio dos anos oitenta, sendo transmitido todas as noites
em hordrio nobre, no qual Tiao Carreiro ¢ Pardinho era uma das duplas
privilegiadas, dispondo de meia-hora exclusiva todas as sextas-feiras.®!
(CALDAS 1979, p.19, 32).

Apos algumas tentativas frustradas da industria fonografica na
conquista do publico de classe média®® para o segmento sertanejo, ¢
no inicio da década de setenta que aparece a dupla de sucesso Leo
Canhoto e Robertinho, a primeira entre outras que passam a utilizar
geéeneros e instrumentacdes remanescentes da jovem guarda. Ritmos
como baladas e rocks figuram co lado de bateria ¢ instrumentos
eletronicos como guitarras, teclados, contrabaixos. As vestimentas imitam
a estetica dos cowboys dos fimes de bang-bang italo-americanos e
as temdaticas das musicas passam a ser mais urbanas. Alinham-se nesta
tendéncia o cantor-solo Sérgio Reis e posteriormente duplas como
Milionario e Jose Rico. Estes artistas representam os primeiros passos
da industria fonografica rumo co seguimento ‘romantico” da muisica
sertaneja de massa que iria se consolidar nas décadas de oitenta e
noventa. (CALDAS, 1979, p.53-61; ZAN, 1995, p.4-6).

No entanto, no inicio dos anos setenta, duplas mais antigas como
Tonico e Tinoco, n&o aceitaram sugestdes como a da propria gravadora
Chantecler-Continental de incluir guitarras e outros acompanhamentos
modernos em seus discos, na tentativa de recuperar vendagens que
a mais de dez anos ndo eram satisfatorias. (NEPOMUCENO, 1999,
p.308,309).

Ja Tiao Carreiro absorve alguns tracos destas tendencias de
mercado. Notamos na discografia deste periodo a presenca de algumas

31 Informacoes obtidas tambem nas entrevistas com Luiz Faria ¢ Mairipord, realizadas
em 15/10/2007 e 5/11/2007 respectivamente. Segundo Mairipord, o programa “Linha
Sertaneja Classe A" tinha “audiéncia total. Podia passar em qualquer casa do interior
principalmente, que tava tocando. Depois veio a novela () Isso era ate oitenta [1980]
(..) Era sagrado, chegava ali o cara tava no radio”.

32 Foram realizadas algumas iniciativas como o Festival de Viola da TV Tupi (1970),
articulado pelo maestro Julio Medaglia ¢ o movimento “Nho Look™ encabecado pelo
maestro Rogério Duprat ¢ financiado pela companhia Rhodio, que tentava lancar uma
moda country no pais. Promovendo refinamento na linguagem, modernizagc&o nos arranjos
e certa limpeza das rusticidades proprias da musica sertaneja, tais acdes buscaram, sem
sucesso, atingir publicos de classe media e jovens — tendéncias internacionais segundo
Vicenti (2001, p.86) — no contexto de decadencia do movimento da Jovem Guarda
(MARTINS 1975, p.44,45; CALDAS, 1979, p.46-53;ZAN, 1995, p.4).
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baladas, guaranias, balancos e cateretes com temdticas romanticas e
urbanas no repertério; capas de LPs em que aparece com vestimentas de
bang-bang e chapeus de cowboy colorido, dentre outros. No entanto,
observamos que suas caracteristicas gerais eram predominantemente
ligadas co segmento que, no final da década passou a ser denominado
como sertanejo de raiz em contraposicio ao romdantico. lsso porque
seus discos eram notadamente marcados pela presenca dos generos
e linguagens mais caipiras, pela viola evidenciada principalmente em
seus pagodes e pelas caracteristicas mais tradicionais predominantes
nos arranjos. Isso revela que, de certa forma, Tido Carreiro conseguia
conciliar os provaveis interesses da gravadora em modernizar o
repertdrio, mantendo presentes, ao mesmo tempo, 0s generos Caipiras.
Alem disso, 0 sucesso quase que permanente na vendagem de seus
discos desde a década de sessenta provavelmente |he garantia uma
posico mais confortavel frente a eventuais imposicodes da gravadora.
Essa condicao explicaria, portanto, a postura ¢ poder de decis¢o
que o violeiro tinha frente co repertério e a instrumentacdo, segundo
observamos acima nos relatos de Mairipord e Luiz Faria.

Em 1978, devido a desentendimentos, a dupla Tiao Carreiro
¢ Pardinho se separa, retornando no ano de 1981, Neste periodo,
Tiao forma dupla com Paraiso (Jose Plinio Transfereti®®) enquanto
Pardinho une-se a Pardal**. Com Paraiso, Tido lanca quatro LPs além
das coleténeas de gravacdes anteriores co lado de Pardinho. A partir
do primeiro LP da nova dupla, intitulado Viola Divina (1978), podemos
notar uma maior organizacdo e profissionalizacdo na producdo dos
discos, que passaram a incluir ficha técnica mais minuciosa detalhando
itens como: capa, directo de arte, fotos, administracdo de repertorio,
alem de direcao artistica, técnico de som, mixagem estudio, etc. Neste
album pela primeira vez ¢ utilizado racionalmente o verso da capa
para insercdo de fotos dos artistas. Segundo o pesquisador Waldenyr
Caldas, nesta ¢poca, Tiao Carreiro, ao lado de artistas como Tonico
¢ Tinoco e Leo Canhoto e Robertinho, eram considerados “medalhdes

3% Nascido em 01/06/1947, na cidade de Elias Fausto (SP), antes de usar o nome de
Paraiso, Jose Plinio Transfereti formou outras duplas com nome de Smith, como Scott e
Smith, que na década de setenta seguiu a linha sertaneja ‘moderna” iniciada por Léo
Canhoto ¢ Robertinho. (CALDAS 1979, p.53). Com Paraiso, Tiao Carreiro gravou quatro
LPs pela Chantecler, que a partir de 1980 foi incorporada gravadora Warner. Atualmente
Paraiso forma dupla com Mococa.

34 A dupla Pardinho e Pardal gravou cinco LPs entre 1978 ¢ 1981, pela Chantecler/
Warner.
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da musica sertaneja” devido & sua grande popularidade, néio sendo
necessario frequentar locais como o “Ponto Chic™® (CALDAS, 1979:4 1 -
44). Sobre os roteiros de apresentacdes ¢ os caches de duplas como
Tiao Carreiro e Pardinho ainda em 1977, o jornalista Aramis Millarch
revelou:

Pois Tonico & Tinoco (com mais de 30 anos de carreira),
Tiao Carreiro e Padrinho, Pedro Bento ¢ Z¢ da Estrada, séo
artistas caros, com caches fixos ¢ que cumprem extensos
roteiros de apresentacoes, principalmente no interior de
Sao Paulo, Minas Cerais, Mato Crosso, Coidas ¢ Santa
Catarina (). Pois, 0 mercado de musica sertaneja ¢ amplo,
prova nas dezenas de lancamentos mensais feito por |2
gravadoras que disputam o setor, algumas trabalhando
apenas com este tipo de producao. (“Caipiras com
Marketing”, Aramis Millarch, publicado no Estado do
Parana 14/05/1977)

No entanto, no inicio da década de oitenta observa-se uma
crise na industria fonogrdfica brasileira que reflete na diminuicto do
ritmo de lancamentos do artista que a partir deste periodo, raramente
ultrapassa a marca de um LP por ano. Ao mesmo tempo, observamos
nos discos deste periodo algumas tentativas mais diretas em direcéo
a adocao do romantismo nas temdticas. No entanto, a presenca de
generos ligados as matrizes caipiras ainda se mantém no repertorio.
Nesta ¢poca, gradativamente a musica sertaneja comeca a adentrar
com maior penetracdo na midia televisiva, chegando aos poucos as
radios FM, além de sofisticar seu circuito de exibictio que, dos circos e
espacos perifericos, passa aos rodeios itinerantes, as feiras e exposicoes
agropecudrias, cada vez mais com ares de superproducao®® (VICENTI,

35 Localizado no Largo do Paissandu em Sao Paulo, o “Ponto Chic” ou “Café dos Arfistas”,
segundo Caldas, era um conhecido bar em que ocorria uma certa desigualdade entre a
grande oferta de duplas sertanejas ¢ a procura insuficiente por parte dos empresarios,
proprietdrios de circo, de emissoras, de saldes, etc, o que gerava pagamentos e
contratacodes exploratorias dos artistas. Assim, © autor acrescenta que era quase que
“humilhante” para duplas mais populares e bem sucedidas frequentar tal mercado de
negocios (CALDAS, 1979, p.41-44).

36 Vicenti menciona o sucesso da série felevisiva “Carga Pesada” que contava com
trilha sonora de artistas sertanejos como Leo Canhoto e Robertinho, Sérgio Reis ¢ Renato
Teixeira, os rodeios de beto Carreiro, aléem da apresentacao ‘A Crande Noite da Viola”
em 12/06/198 1 que reuniu no Maracandazinho as “grandes estrelas do segmento” como o
proprio Tico Carreiro e Pardinho, Milionario e José Rico, Tonico e Tinoco, ¢ Cascatinha ¢
Inhana, com cobertura da TVS e realizacao da Chantecler ¢ Radio Nacional do Rio de
Janeiro (VICENTI, 2001, p.108 ¢ nota de rodape).
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2001, p.107,108). Em 1983, j& novamente co lado de Pardinho, Tico
grava o LP No Som da Viola que traz a presenca marcante do
arranjador Jos¢ Barbosa dos Santos (Marinho) empregando largamente
arranjos para violinos, utilizacdo de uma espécie de teclado chamado
de piano Elka, guitarra havaianag, baixo elétrico, cavaquinho, violdes e
viola, disco no qual predominam os temas mais romanticos.

Abalada pela crise econdmica nacional, a década de oitenta
seria de “grande turbulencia” para a industria fonografica (VICENT,
2001, p.87) o que refletiu nos poucos lancamentos®” do violeiro que
procuravam ora satisfazer o publico de musica sertaneja de raiz
com LPs como Modas de Viola Classe A - vol4 (1984), ora tentando
novas solucdes pouco eficazes para atingir o crescente publico do
sertanejo romdantico que comeca a ser alvo de grandes gravadoras
multinacionais. Desta forma, busca ‘modernizar” a estética dos seus discos
na tentativa de acompanhar o crescente sucesso das novas duplas
sertanejas e romanticas como Chitaozinho ¢ Xorord, Zezé di Camargo
¢ Luciano, Leandro e Leonardo, entre outras. Até nos generos caipiras
mais tradicionais como o curury, gradativamente os arranjadores e
musicos dos seus discos tentam aplicar instrumentacdes como violinos,
teclados, saxofones, guitarras, coro ¢ baterig, resultando em arranjos
estilizados e rebuscados. E a viola caipira, quando aparece, n&o ¢
necessariamente tocada pelo artista. O Ultimo disco do violeiro, apods
mais uma separacdo com Pardinho, foi O Fogo e a Brasa gravado em
1992 ao lado de Praiano. Esse disco representa, sem sombra de duvida,
o0 auge desta estilizacdo na carreira do violeiro, momento em que j&
esta consolidado o segmento sertanejo pop romdantico nos padroes
da industria fonogrdfica internacional. Em 15 de agosto de 1993,
Tiao Carreiro veio a falecer em Sao Paulo devido a complicacoes
provenientes de diabetes. Pardinho viria a falecer apenas em 2001, na
cidade de Sorocaba.

Esse periodo iniciado nos anos noventa, segundo Alem (2004-
2005), corresponde ao processo de consolidac@o de um novo modelo
da ruralidade brasileira, fendmeno que abrange denominacodes
ambiguas como country (fermo que evoca a modernidade dos padroes

37 Em Dias (2000, p. 77) a autora aponta que “na déecada de 80, os numeros do
mercado fonogrdafico retratam a inconsténcia e a incerteza da vida econdmica nacional.
Desde 1979, quando o pais chegou a ocupar a quinta posicdo no mercado mundial, os
numeros passam a ser decrescentes, ate 1986, quando se recupera, mesmo de maneira
inconstante”.
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norte-americanos), ¢ caipira e sertanejo (representantes das tradicoes
da antiga sociedade agraria). O autor afirma que a expansao dos
rodeios, shows de duplas sertanejas, exposicdes agropecudrias, rituais
civicos e outros eventos ruralistas aliodos ao apoio das prefeituras
locais, da midia televisiva, radiofénica, impressa e eletronico, da
industria fonografica, grifes do vestuario country, empresas publicitarias,
produtores, profissionais especializados e patrocinadores passou a
atrair publicos massivos ¢ consumidores de simbolos ruralistas tanto no
espaco rural como no urbano®.

Dessa forma, a ruralidade brasileira atual néo emerge nem
se situa mais unicamente no campo. A categoria rural tomou
uma dimensdo geogrdfica, social e simbdlica imprecisa,
ate se tornar quase indefinida, gracas ao cardter diluido
¢ abrangente que tantos rituais, produtos e simbolos |he
conferem (ALEM, 2004-2005, p.96).

No entanto, principalmente a partir do final dos anos noventa,
frente & forte massificac@o atingida pelo segmento sertanejo moderno,
pop ou roméntico, e diante deste novo contexto da ruralidade
brasileira “caipira sertaneja country’ apontado por Alem, ocorre um
relativo crescimento na demanda pelo segmento sertanejo de “raiz” no
mercado fonografico:

No final de 1990 foram lancados onze CDs Dose Dupla
(com dois elepes cada) de Tiso Carreiro e Pardinho, mais
outros fres da série Som da Terro, todos pela gravadora
Chantecler/Warner Music  Brasil. S@o  remasterizacoes
de clepes que, por sua vez, foram em boa parte ou
regravacodes ou copias de 78 rom de sucesso. Dona Nair
Avanco Dias, viova de Tidio Carreiro, relatou-me que ‘nunca
o Tigo vendeu tanto como agora. E ndo ¢ porque cle
morreu ¢ da sensacdo de perda, mas porque o povo estd
valorizando mais a moda caipira’ Desta constatacdo
conclui-se: a Moda Caipira de raizes, com suas ‘palavras
estropiadas’ e a0 sertdo, nGo sai de moda, n&o se exaure
faciimente com o tempo, constituindo-se talvez, em seu
conjunto, no maior fendmeno da midia em discos, ¢ com

38 O autor complementa que “Em grande medida, sob o modelo de Barretos[SP], nas
Ultimas cinco décadas do século XX, rodeio’ passou a designar mais claramente o lugar
das competicoes, exibicoes e rituais equinos ¢ bovinos ¢ se tornou espetaculo mercantil
massivo, produzido por empresas, promotores e profissionais especializados, que visam
consumidores das cidades com vida urbana mais densa” (ALEM, 2004-2005, p. 99).
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mais longevidade, na fortuna chamada Musica Popular
Brasileira. E rarissimo no Brasil um artista que, vivo ou ido,
brasileiro ou estrangeiro, tenha lancado catorze CDs,
no periodo de vinte ¢ quatro meses, como ¢ o caso do
fenomeno Tiao Carreiro ¢ Pardinho (SANTANNA, 2000,
p.94).

Alem de Tiao Carreiro, varias foram as duplas sertanejas de
raiz que nesta época tiveram seus antigos LPs relancados em CDs Dose
Dupla pela Warner Music Brasil ou em coleténeas de outras gravadoras.

Desta forma, no confexto da musica sertaneja romdantica
massificada pods anos noventa, a predominéncia de elementos e
matrizes caipiras em sua discografia fez com que Tido Carreiro
definitivamente fosse reconhecido no mercado fonografico como um
artista do segmento sertanejo de raiz, mesmo que seus Ultimos discos
incluissem algumas inovacoes estilisticas. Seus LPs passaram, portanto,
a ser identificados como reservas de matrizes caipiras, mesmo que ja
transformadas, para as novas geracdes de violeiros ¢ musicos que ate
os dias atuais redescobrem suas gravacoes.

Ao mesmo tempo, ¢ interessante notar que boa parte das
duplas e cantores do segmento sertanejo romantico e posteriormente
do sertanejo universitario, passaram a registrar em seus CDs pelo menos
uma releitura do chamado repertério de raiz, muitas vezes com arranjos
tidos como “modernos”. “Provavelmente isso representa uma estratégia
de legitimacaio do disco e visa garantir identidade da producéo com
um publico mais amplo” (ZAN, 2004, p.6). Como exemplo bem claro
desta tendencio, temos a serie de CDs do cantor sertangjo romantico
Daniel intitulados Meu Reino Encantado, Meu Reino Encantado Il e Meu
Reino Encantado Il loncados respectivamente em 2000, 2003 ¢ 2005
também pela gravadora Warner, ¢ que s&o coletGneas de cldassicos
do repertoério de raiz registrados pelo cantor, incluindo a participacao
de interpretes de duplas tradicionais como Irmas Galvao, Tinoco e
o proprio Pardinho. O segundo CD desta sériec ¢ uma homenagem
justamente a Ticgo Carreiro, contendo apenas composicoes suas ou
musicas que foram interpretadas pelo violeiro.
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Tiao Carreiro e Paraiso. 1979/2000. LP relancado em CD. Selecao
de Ouro. Continental / Warner Music Brasil. S&io Paulo, Brasil.
Tiano Carreiro e Pardinho. 1979/2000. LP relancado em CD. Golpe
de Mestre. Continental / Warner Music Brasil. S&io Paulo, Brasil.
Tioo Carreiro ¢ Pardinho. 1979/2000. LP relancado em CD.
Pagodes vol. 02. Continental / Warner Music Brasil. Sao Paulo,
Brasil.

Tioo Carreiro. 1979/2000. LP relancado em CD. Tico Carreiro
em Solo de Viola Caipira. Continental / Warner Music Brasil. Séio
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Tiao Carreiro e Paraiso. 1980/2000. LP relancado em CD. Homem
até Debaixo d agua. Chantecler / Warner Music Brasil. S&o Paulo,
Brasil.

Tiao Carreiro e Paraiso. 1981/2000. LP relancado em CD. Prato
do Dia. Continental / Warner Music Brasil. Sao Paulo, Brasil.
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de Viola Classe A - vol 3. Continental / Warner Music Brasil. Sao
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Navalha na Carne. Continental / Warner Music Brasil. Séo Paulo,
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Tioo Carreiro e Pardinho. 1983/2000. LP relancado em CD. No
Som da Viola. Continental / Warner Music Brasil. S&io Paulo, Brasil.
Tiao Carreiro ¢ Pardinho. 1984/2000. LP relancado em CD. Modas
de Viola Classe A - vol 4. Continental / Warner Music Brasil. Sao
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Tioo Carreiro ¢ Pardinho. 1985/2000. LP relancado em CD.
Felicidade. Continental / Warner Music Brasil. S&o Paulo, Brasil.
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Tio Carreiro e Praiano. 1992/2000. LP relancado em CD. O Fogo
e a brasa - Tiao Carreiro e Praiano. Continental / Warner Music
Brasil. Sao Paulo, Brasil.

Sobre o autor

Seu contato com a misica caipira originou-se quando, ainda
crianca, acompanhava seu pai nas cantorias em Mogi das Cruzes - SP
sua cidade natal, ¢ nas pescarias de féerias no sul Minas Gerais. Pos-
graduado pela Unicamp, foi pioneiro ao defender o primeiro mestrado
em musica sobre a viola caipira do pais, com pesquisa sobre o lendario
violeiro Tico Carreiro. E professor de viola caipira da Faculdade
Cantareira (desde 2009) ¢ EMESP Tom Jobim (desde 2005), autor do
método de viola utilizado no projeto Guri e do livio/CD “Viola Caipira -
arranjos instrumentais de musicas tradicionais’, vencedor do premio Ney
Mesquita.
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