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Resumo

A muUsica dos séculos XX e XXI apresenta um conjunto grande
de especificidades, dentre as quais estd a tens@io entre 0s campos
erudito ¢ popular, conceitos que tem sido revisados no ambito da
emergencia de uma industria cultural, da reinvencdo da orguestra
classica, do isolamento da chamada musica “séria” contemporénea
em centros universitarios ¢ do plano popular abrangendo um nimero
cada vez maior de manifestacdes, muitas das quais dispares entre s,
sob certos aspectos. A dissonéncia métrica ¢ um elemento fortemente
presente na sonoridade romantica da musica de concerto do século
XX, sistematizada enquanto conceito a partir dos escritos de Hector
Berlioz, com ampla contribuic@o da teoria musical recente. E, como tal,
um dos tantos elementos que permanecem insistentemente nas mais
diferentes manifestacdes musicais dos séculos XX e XXI. Este trabalho
tem como objetivo indicar a existencia de dissonéncias métricas em
repertorios multiplos, comumente identificados em contextos distintos a
partir dos amplos e difusos campos do erudito ¢ do popular. Revisa-
se, inicialmente, definicdes e categorias de culturas, partindo-se para
a identificactio dos espacos fronteiricos entre cada categoria. Por
fim, apos se relacionar certo nimero de exemplos dos mais distintos
contextos, conclui-se que a separacdo do erudito ¢ do popular se
torna inoperante, ¢ que a dissonancia métrica pode ser compreendida
como um elemento de convergéncia entre ambos.

Palavras-chave: Dissonéncia métrica; Musica Erudita; Musica
Popular; Seculos XX e XXI.
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Abstract

The music of the 20th and 2 1st centuries presents a great set of
specificities among which is the tension between the classical/art and
popular fields. These two concepts that have been revised in the context
of the emergence of a cultural industry, of the reinvention of the classical
orchestra, of the called contemporary “serious” music being isolated
in university, and of the popular field covering a growing number of
manifestations, many of which are antagonistic in some respects. Metrical
dissonance is an element strongly present in the romantic sonority of
nineteenth-century concert music, and it was systematized as a concept
from the writings of Hector Berlioz, with a broad contribution of recent
music theory. It is one of the many elements that persistently remain in
the most different musical manifestations of the 20th and 2 Ist centuries.
This paper aims to indicate the existence of metrical dissonances in
multiple repertories commonly identified in distinct contexts from the
broad and diffuse fields of the classical/art and the popular. Definitions
and categories of cultures are reviewed; frontier spaces between each
category are identified. Finally, after relating several examples of the most
distinct contexts, one concludes that the separation of the classical/art
and the popular becomes inoperative, and that metrical dissonance can
be understood as an element of convergence between the both.

Keywords: Metrical Dissonance; Classical Music; Popular Music;
20" and 2 I*' Centuries.

Das categorias de cultura(s)

Cultura(s) - no plural - nos diz Certeau (1998), ¢ o trabalho
resultante das formas de diferenciacdio que se articulam e cuja esséncia
¢ mesmo maior que suas proprias representacdes ou suportes. Que se
evite o principio da autonomia & cultura, que estaria, para o fildsofo
frances, alem dos sujeitos (MENESES, 1993), o que permanece ¢ o
reconhecimento da sua multiplicidade, sua propria pluralidade. Nosso
pensamento cartesiano nos leva, desse modo, a propor - nominalmente -
categorias de culturas. Tais categorias surgem variavelmente e, por vezes,
tangem objetos mais ou menos similares, convergindo na divergéencia
dada por supostos limiares a priori que nos dariam respaldo para
identificar aquilo que pertence a uma categoria e, por consequencia,
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seus Outros. Naio proponho nada diferente do habitual nesse sentido,
embora eu me sirva, desta feita, dos conceitos erudito e popular na
intencao final de turvar o limiar entre uma categoria e outra, apontando
para a identificacéo de dissonancias métricas em repertdrios moltiplos.
Na contraméio de qualquer perspectiva universalista, portanto, acabo
por salientar que, num contexto de cultura de massas, a distincdo entre
erudito e popular se torna inoperante (FRANCFORT, 2014).

Em que pese Alfredo Bosi (1992a; 1992b) voltar sua atencéio para
a realidade brasileira, seus apontamentos sobre culturals), do singular
0o plural, s¢o inequivocos: ‘Pode-se passar da raca para nacdo, ¢ da
nacdo para a classe social (cultura do rico, cultura do pobre, cultura
burguesa, cultura operaria), mas, de qualguer modo, o reconhecimento
do plural ¢ essencial” (BOSI, 1992b, p. 308). O autor, ademais, propde
uma andlise de culturals) a partir de quatro campos, delimitados pelo
erudito e pelo popular.

Se pelo termo cultura entendemos uma heranca de valores e
objetos compartihada por um grupo humano relativamente
coeso, poderiamos falar em uma cultura erudita brasileirg,
centralizada no sistema educacional (e principalmente
nas universidades), ¢ uma cultura popular, basicamente
iletrada, que corresponde aos mores materiais ¢ simbolicos
do homem rustico, sertanejo ou interiorano, ¢ do homem
pobre suburbano ainda n&o de todo assimilado pelas
estruturas simbolicas da cidade moderna (BOSI, 1992b, p.
308).

Os quatro campos propostos, a partir daguela definicao, seriam:
cultura universitaria, cultura criadora extra-universitaria, industria cultural
e cultura popular (BOSI, op. cit). Quatro cixos, ainda que distintos,
tambem s@o propostos por Rossel ¢ Otte (2010): alta cultura, cultura
popular, cultura folclérica e cultura jovem. A terminologia que nos chama
a atencdo pela insistencia na utilizacdo de adjetivos sintomaticos
de uma perspectiva hegemonica - “alta” culturo, pois que estd acima
simbolicamente das demais -, demonstra, a partir dos eixos restantes,
uma fragmentacao tripartite de todo o espectro que Bosi (1992b)
anteriormente identificava em dois campos, © popular ¢ o da industria
cultural. O folclorico, aqui (ROSSEL; OTTE, 2010), ¢ toda manifestacao
de cardter popular, porque esponténeo, que ndo se utiliza de amplos
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meios de gravacao e reproducao, configurando aquilo que por vezes
nos referimos como ‘regional” e que, em geral, ¢ objeto direto da atencéo
de organizacoes cuja funcéo ¢ a de estabelecer ¢ salvaguardar
patrimoénios culturais. A “cultura jovem”, por sua vez, compreende um
espaco especifico dentro do genérico campo do popular, consistindo
em paradigma por vezes estereotipado da industria cultural; seus
exemplares seriom demasiadamente efemeros, em conteudo e recepcdo.
Tal efemeridade, ainda, parece reprimir qualquer sentido de tradicao,
favorecendo a falta de pertencimento por aquilo que esta, afinal, de
passagem; ¢ o proprio nao-lugar (Cf. AUGE, 2013) cultural. Na anedota
composta por Sergio Britto e Branco Mello para Os Titas na faixa titulo

do album, ¢ “a melhor banda de todos os tempos da Ultima semana™.
Nos escritos de Adorno (Cf. CARONE, 2003), sao os ‘Babbitts™? musicais.

Ha ainda quem vislumbre funcionalidades epistemoldgicas
num modelo fripartite, afeicoado pelos planos popular, erudito e da
industria cultural ou cultura de massa (SOUZA, 2010), ao passo que
outros optam por um paradigma tripartite alicercado pelos campos
erudito, folclorico e popular (BEHAGUE, 2006). Voltamo-nos, enfim, co
modelo bipartite erudito e popular, que parece ser mais recorrente
na bibliografia disponivel (COMES, 1992, ZUMTHOR 1997; WISNIK,
2007, 2017; ROSA; BERG, 2018). Um modelo conceitual em dois planos
permite-nos maiores generalizacdes que ora ou outra sdo relativizadas
conforme o propdsito de quem fala e é compreendido, espera-se, por
seu interlocutor. Digna de nota ¢ a proposta de Lahire, citado por
Francfort (2014), ao apresentar os conceitos de cultura “fria” e “quente’;
a primeira associada & contemplacdio passiva; a segunda ao consumo
ativo, agitado e, por vezes, dancavel. Logo, uma suite em seu contexto
original configuraria exemplo de cultura quente, manifestada aos passos
de dancas sob festas aristocraticas com consumo de comida e bebida,
enquanto uma apresentacdo de Jodo Gilberto no Theatro Municipal
do Rio de Janeiro concebe um exemplo de cultura fria. Nem sempre o
erudito ¢ “frio” e nem sempre o popular ¢ “‘quente’.

| O exemplo ¢ propositado uma vez que a propria banda, no entendimento geral do
academicismo musicologico, figura como um dos tantos exemplos do que identifiquei,
agoro, como “cultura jovem’. A metacritica ndo proposital, portanto, ainda traz versos
sarcasticos como “quinze minutos de fama / depois descanse em paz’, como se o nivel e
o tempo de fama de uma dada peca ou compositor/grupo musical devesse configurar
criterio de juizo de valor.

2 ‘Referencia ao personagem Ceorge Babbitt, de Sinclair Lewis, que simboliza a
mediocridade cultural do homem norte-americano” (CARONE, 2003, p. 491).
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Desse modo, essa breve exposico inicial nos serviu para
demonstrar a existencia do plural - insisto - ¢ nos lembrar de praticas
que ndo raramente s&o imediatamente esquecidas quando iniciamos
a escrita ou leitura de um texto musicoldgico que se propde analitico,
como no presente caso. Antes de partir para tais exemplos analiticos,
chamo a atencd@o para os espacos fronteiricos, que surgem do didglogo
entre campos aparentemente distintos.

Na verdade, o que a palavra erudito designa ¢ uma
tendencio, no seio de uma cultura comum, & satisfacdo
de necessidades isoladas da globalidade vivida, a
instauracéio de condutas autdbnomas, exprimiveis numa
linguagem consciente de seus fins ¢ movel em relactio a
elas. Popular, tendéncia a alto grau de funcionalidade das
formas, no interior dos costumes ancorados na experiéncia
cofidiana, com designios coletivos e em linguagem
relativamente cristalizada (ZUMTHOR, 1993, p. 1 19).

Das mediacdes entre as categorias de cultura(s)

A tarefa de pensar conceitualmente categorias de culturas @
partir de espacos delimitados nao ¢, como vimos, tarefa facil. Em geral,
no esforco de ponderar as mais distintas manifestacdes culturais a partir
de aspectos gerais que ora se repetem em outras, ora singularizam
a propria manifestacdo, acabamos por identificar certo numero de
praticas que transitam entre categorias distintas aparentemente bem
delineadas. Os caminhos aqui sdo muitos, de mao simples ¢ dupla.
Esbarrariamos, igualmente, numa leitura mais aprofundada da situacao,
em conceitos centrais, tais como enculturacdo, inculturacdo, aculturacéo,
fransculturacéo, que n&o tratarei aqui.

Os séculos XX e XX, conquanto n&io exclusivamente, compreendem
um periodo particularmente rico no que tange as mediacdes entre
categorias culturais distintas, visto que “hd um vazamento daqueles
bolsdes que separavam tradicionalmente o erudito ¢ o popular”
(WISNIK, 2017, p. 13). Francfort (2014), ao reconhecer pela insignia de
fransferéncia o processo de apropriacdo de valores do contexto popular
pelas praticas eruditas, propde o conceito de contratransferéncia para
identificar o movimento contrario: o erudito no popular. Nesse sentido,
Bessa (2010) aponta para um processo de ‘contaminacao da musica
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popular por um tipo de escuta e de valoracdo estética oriundos da
chamada ‘musica culta” (BESSA, 2010, p. 57). Esta ltima “se caracterizaria
pela busca da abstracao, pelo cultivo da misica pura, desvinculada
tanto da palavra (texto poetico), como do corpo (danca/ritual)” (Ibid,
p. 57). Tal definicao, contudo, ¢ tanto mais coerente co grupo de
compositores independentes, nGo mais musicos-artesdes, ‘de Beethoven
a Stravinsky, grosso modo” (CASTRO, 2010). Pratica musical que se torng,
enfim, fria (LAHIRE apud FRANCFORT, 2014). A esta musica popular
muito particular, que se apropria de valores tipicamente associados ao
erudito ¢, mais propriomente, dguele do seculo XIX, Fischerman (2004)
ddé a alcunha de “musica artistica de tradicéo popular” - “um grupo de
musicas que, muito alem de suas funcionalidades sociais, sto escutadas
como musica” (FISCHERMAN, 2004, p. 19, tfraducéo minha).

Todos esses espacos de transicaio, de mediacao, de privacdo de
certos purismos esteticos, configuram aquilo que Canclini (1995) chama
de “fronteirico”. Alem deste Oltimo, Bosi (1992a), Rosa e Berg (2018),
Martin-Barbero (2001) ¢ Zumthor (1997) também destacam relacoes
de transculturacao em situacdes de encontro do erudito com o popular,
ou do erudito no popular, ou do popular no erudito. Esses espacos
fronteiricos s&io particularmente relevantes quando analisamos casos
¢ casos de dissonancia metrica na musica dos séculos XX e XXI. A
dissonéncia métrica, portanto, nGo aparece apenas NG Convergencia
do erudito com o popular, mas nos espacos fronteiricos, em repertdrios
que transitam entre um contexto e outro. Aparece, afinal, na propria

inoperancia da distincdio entre o erudito e o popular.

Da dissonancia métrica

H& dissonancias ritmicas, hd consonancias ritmicas e
ha modulacoes ritmicas; nada mais dbvio. O emprego
engenhoso de um e outro ¢ muito dificl, ¢ verdade,
especialmente porque acreditamos que ndo se pode
ensinar mais do que a arte de inventar belas melodias;
mas querer reduzir o ritmo ao papel mesquinho que |he tem
sido dado por tanto tempo ¢ téo indtil ¢ insano guanto
era, & ¢poca de Monteverdi, tentar impedir a invasdo da
dissonancia na harmonia (BERLIOZ, 2015 [1837], traducao
minha).
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A citacao de Hector Berlioz (1803-1869), extraida de um artigo
critico de jornal publicado a 10 de novembro de 1837 (BERLIOZ, 2015),
traduz um sentimento de época. Se se propde tal metdfora a partir
da identificacao da tens@o resultante - tensdo a ser resolvido, até
entdio -, ¢ verdade que a correspondencia cronologica entre ambos os
fendmenos - dissonéncia harménica e dissonancia métrica - ¢ deveras
defasada. A primeira teria sido introduzida no ocidente, para berlioz,
& ¢poca de Claudio Monteverdi (1567-1643), enquanto a segunda,
somente em sua propria epoca. E verdade também que ha célebres
casos anteriores de dissonéncias metricas no repertorio de concerto,
mas eles parecem configurar situacoes isoladas sem cumprimento de
qualguer tipo de funcao formal padronizada, como j& nos fala berlioz.
Em Mozart encontramos alguns exemplos mais evidentes de casos assim;
vide, ¢.g., o Minuetto da sua Sinfonia em Sol menor, K. 550 (COHN, 1992),
ovu, igualmente, o Minuetto ao final da opera Don Giovanni K. 527,
em que presenciamos a sobreposicdo de tres dancas - de origens
sociais distintas - que, juntas, configuram uma categoria especifica de
dissonancia metrica. Que se observe que, especialmente neste Ultimo
caso, a dissonaéncia métrica ndo tange qualquer tipo de funcao formal
de transgresséo, de tensdéo a ser preparada e resolvida, mas sim de
funcao dramatica em virtude do quadro da opera. Situacdo téo
original que n&o fora mais repetida em outras composicoes.

Mas o gue ¢, afinal, dissonancia métrica? O conceito, como vimos,
sUrge em meio aos escritos tedrico-analiticos do seculo XIX, mas n&o
aparenta ser, a0 menos na perspectiva atual, t&o dbvio quanto anuncia
Berlioz. H& certo numero de tedricos mais recentes que procuraram
contribuir com o assunto, dos quais poderiamos citar Yeston (1976),
que ainda se utiliza do termo “dissonéncia ritmica’, tal qual Berlioz, e
Berry (1987), que lanca méo da expressdo “dissonancia metrica” para
se referir a situacdes de ndo congruidade vertical, compreendendo
um tipo de polimetria em que “a barra de compasso real ¢ disjunta,
nao ‘perpendicular’ & linha’ da sucessao temporal” (BERRY, 1987, p. 365,
traducao minha). O conceito, enfim, ganha novos rumos com o frabalho
de Krebs (1999), a primeira ¢ uma das poucas publicacoes extensas
integralmente dedicada ao assunto. Producdes recentes afins, como, por
exemplo, a de Wilson (2016), no geral tem Krebs (1999) como o principal
alicerce referencial. E, portanto, a partir de Krebs (1999) que conceituo
metro e dissonancia métrica e apresento excertos analiticos ao longo
deste artigo.
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Para Krebs (1999), metro ¢, essencialmente, uma  estrutura
multinevelada resultante da unidio dos distintos estratos que compdem
um dado trecho musical. Note-se que metro ndio ¢ entendido aqui como
uma estrutura a priori, necessariamente regular, previsivel e redutivel as
formulas de compasso (Cf. CUMBOSKI, MOREIRA, 2018). Aqui, metro esta
associado, portanto, as diferentes camadas texturais que compdem
certo segmento musical e estd sujeito as nuances existentes no proprio
fluxo musical. O alinhamento entre dois estratos distintos forma uma
consonancia primaria (KREBS, 1999). Destarte, uma estrutura métrica,
seja ela consonante ou dissonante, apresenta regularmente trés setores
de estratos métricos: o estrato de pulso, os niveis interpretativos ¢ o
nivel de micropulsos (KREBS, Op. cit). Uma dissonéncia metrica, para
Krebs (1999), ¢ caracterizada por algum grau de desalinhamento entre
os tempos/beats/pulsos (doravante, tempos) que compdem estratos
metricos distintos, estratos estes em niveis interpretativos (acima do
estrato de pulso). O estrato de pulso ¢, normalmente, um estrato em
comum - alinhado - a todos os demais que estéio acima dele proprio,
inclusive os estratos em desalinhamento métrico. Os niveis de micropulsos,
portanto, compreendem os niveis mais rapidos, acelerados, de qualquer
estrutura métrica, englobando, por vezes, a movimentac&o - kinesis -
dada por ornamentos.

Dentre outros meandros da teoria de Krebs (1999), para os quais

recomenda-se enfaticamente consultar a obra original’, destaco os
elementos principais de sua taxonomia. Inicialmente, distinguem-se as
dissonancias por agrupamento das dissonancias por deslocamento:
as primeiras caracterizadas por estratos métricos representados por
numeros ndo multiplos; as segundas, por estratos com estruturacoes
internas de tempos equivalentes, mas deslocados temporalmente um em
relacao aols) outro(s). Partindo dessas categorias como nosso aforismo,
pretendo evitar, nesse momento, qualquer tipo de proselitismo tedrico na
infencao de introduzir possiveis novos elementos desta teoria ao longo
das andlises que se seguem, na crenca, também, de que os aspectos
principais da teoria figuem mais claros com as exemplificacdes que
trago a luz. N&éo percamos de vista o objetivo que expus ao inicio, em
pensar a dissonéncia métrica como elemento em comum a repertorios
multiplos, associados a distintos contextos de produc@o e recepcdo.

3 Para uma laconica revisdo dos principais aspectos dessa teoria, posso recomendar a
leitura de Gumboski (2018).

67
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 5, n. |, pp. 60-86, jan-jun. 2019



Os excertos analiticos a sequir seguem, desse modo, os grafismos da
propria teoria de Krebs (1999)%

Dissonancia métrica em exemplos de repertérios
eruditos e/ou populares

A teoria da dissonancia métrica nasce no dmago do repertdrio
de concerto do século XIX. Observemos, a fitulo de exemplo, os
trabalhos de Krebs (1999) ¢ Benjamin (201 1) sobre Schumann; de
Smith (2001) ¢ Bosworth (2012) sobre Brahms; de Dodson (2009) sobre
Chopin; de Krebs (2014) sobre Schubert; ¢ de Malin (2010) sobre o lied
germanico. Todavia, mais recentemente certo grupo de pesquisadores
tem se dedicado a analisar a existencia de dissonéncias metricas, nos
termos de Krebs (1999), em repertorios do seculo XX, notadamente
identificados como manifestacdes de cardter popular. Novamente, a
titulo de exemplo, notemos os trabalhos de Waters (1996) e Love (2013)
sobre o jazz; de Pieslak (2007), McCandles (2010) ¢ Biamonte (2014)
sobre o rock; ¢ o de Butler (2006) sobre a dance music eletronica.
Doravante, procuro n&o mais frisar a partir de critérios particulares se
considero que um exemplo tende mais ao popular ou ao erudito. Deixo
essa definico a critério do leitor, mas ela, em si, nGdo ¢ mais relevante,
dado que meu objetivo ¢ justamente o de salientar a inoperancia desta
distincao (FRANCFORT, 2014) a partir da identificacao de um elemento
- a dissonancia metrica - estruturalmente em comum. Desse modo, os
excertos analiticos a seguir estdo organizados basicamente por razdes
cronoldgicas, de modo que o contexto de producdo e recepcdo de
cada um varia sensivelmente. Ao leitor, pode parecer que recorro ao
me¢todo indutivo, apoiando-me em casos isolados e peculiares que

4 Neste modelo analitico, os nimeros representam as distGneias temporais entre um
instante ¢ outro, instantes alinhados com eventos considerados importantes metricamente
em seus proprios contextos - importancia que, por sua vez, ¢ atribuida tendo-se como
criterio tendencias da percepcao auditiva descritas em trabalhos como o de Lerdahl e
Jackendoff (1983) ¢ London (2012). Uma vez que se trata de uma distancia temporal,
as pausas precisam ser consideradas. Ainda, nimeros entre parentesis indicam certa
diminuicaio na rigidez da sensacao metrica e costumam aparecer visualmente nos exemplos
analiticos em situacdes de dissonancia por deslocamento menos acirrada (o evento que
gera o deslocamento ¢ efemero e deturpa ligeiramente a regularidade metrica previsivel
pela lei da boa continuidade) ou de dissonancias indiretas (em que a indicacao numeral
entre parentesis normalmente estad alinhada com o estrato metrico mantido mentalmente
pela lei da boa continuidade, em conflito, neste caso, com o estrato métrico que passou
a acontecer na superficie melodica).
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pouUCO representariam um quadro geral de repertdrios entre os séculos
XIX e XX|, nos quais, posso afirmar, as dissonaAncias meétricas sGo uma
constante. Os exemplos que trago & tonag, entretanto, stio meramente
exemplificativos; um numero muito maior de casos pode ser verificado nos
trabalhos analiticos que referencio ao longo deste artigo. Ha, tambeém,
muitos casos de repertdrios dos quais ndio encontramos andlises que
expbde a existencia de dissonancias metricas, ainda que elas estejam 6.
O repertorio ndo depende da andlise para existir, afinal.

Inicialmente, sinfo-me na obrigacdo de apresentar ao menos
um excerto analitico de uma composicdo de Berlioz. Uma andlise
aprofundada nos revelaria um cardter quase didatico da sua Sinfonia
Fantastica (BERLIOZ, 1900 [1830)) no que diz respeito & sistematizacao
de dissonancias métricas. A Fig. | ilustra uma das muitas situacoes de
dissonéncia por agrupamento no segundo movimento da composicdo.
Repare que o desalinhamento identificado pelos agrupamentos em 8" e
‘6" (tendo como unidade do estrato de pulso a figura de semicolcheia)
associados as partes do violoncelo ¢ primeiros violinos (em “8") ¢ violas
¢ segundos violinos (em “6") coincide com um momento de suspensao
harmonica, cuja resolucdo acontece nos compassos imediatamente
posteriores a resoluctio da dissonéncia metrica ao final deste excerto.
Os sopros presentes neste trecho estéo alinhados com o estrato ja
identificado nas partes da viola e segundos violinos.

Mais conhecido por sua fantasia sobre temas brasileiros intitulada
A Sertaneja, Brasilio Itibere da Cunha compos, por volta de 1882, sua 6°
Mazurka (TIBERE, ca. 1882). A secao de abertura da peca ilustra uma
situactio de dissonancia subliminar (ver Fig. 2) - quando o metro que
s0a n&o corresponde ao metro notado, de modo que o conflito métrico
em si pode ser mais ou menos explicitado pelo intérprete; dai o cardter
subliminar da dissonancia. Tal desalinhamento, no caso desta peca,
ocorre ainda com um processo metrico (KREBS, 1999) em que identificamos
a alteracao de uma dissonancia subliminar por agrupamento PAra uma
dissonéncia subliminar por deslocamento até, enfim, ser resolvida em
consonancia (suprimida na ilustracdo abaixo). Na Fig. 2, com vistas &
praticidade da notactéio analitica, toma-se a colcheia como figura
de referencia - estrato de pulso; j& o estrato subliminar, associado &
propria notacdo de compassos ¢ ao ‘anuncio” de que se frata de
uma Mazurka, logo em metro terndrio, estd identificado entre colchetes
(agrupamentos em “6").
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Figura I: Dissonancia por agrupamento no segundo movimento da Sinfonia Fantastica

-]

<

< e

<

de Berlioz (1900 [1830])

(
o
w5
(. T o~
N & -
a0
palh T~
Ll NCTe
&/ﬂl_-
ﬂ\ \_i]rl ~ o
[y
w0
72l onn i T
]
ﬂw!.v bt o
il
LY ummi! N O
=
LJ.-
Nnﬂf
o “wlll ot
N4
ey
Av [ Y ‘o] o~
s3]
I« fffron e
= Sl
Ly
| m=e
¢ ;
—— T ——

N

s

SN

3 A

A ut

figmy

7wt

>

e

fHouf-
P A IVNAr
-

Figura 2: Dissonancias subliminares por agrupamento (compassos 1-3) e por

deslocamento (compassos 4-7) na 6° Mazurka de ltibere (ca. 1882)

70

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 5, n. |, pp. 60-86, jan.~jun. 2019



J& noinicio do século XX encontramos outro caso de dissonancia
métrica na musica brasileira para piano. Composta em 1910, Odeon
¢ uma das pecas mais conhecidas de Ernesto Nazareth. Identificada
em partitura (NAZARETH, 1968 [1910]) como um “tango brasileiro”, @
peca apresenta no fechamento (Fig. 3) de seu tema principal uma figura
ritmica na iminéncia de uma dissondncia por deslocamento; figura ritmica
que, ademais, ¢ faciimente encontrada em muitos exemplares de choro.

nud — T
5% J %ﬂi e
5 #ﬁé—t&% P
29 32| 22 22| 32 B W
1 7 B Sl
v Doy gﬁ
e
K J K J r
i 1 4 4 4 4 4 4 4

Figura 3: Dissonancia por deslocamento em Odeon de Nazareth (1968 [1910])

Entre 1914 ¢ 1916 Gustav Holst desenvolveu sua composicéio mais
conhecida: The Planets, uma suite em sete movimentos. Em “Saturno’, o
quinto movimento da obra, encontramos um bom exemplo de dissonéncia
por deslocamento. Escolhi este excerto propositalmente para ilustrar,
tambem, uma situacao de externalizacao [surfacing] (KREBS, 1999), em
que uma dissonancia subliminar se torna externa [surface]. A Fig. 4 traz
0s primeiros compassos do movimento supracitado a partir do arranjo
para dois pianos feito pelo proprio compositor (HOLST, 1979).
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Figura 4: Processo de externalizacao no inicio do quinto movimento (“Saturno”) da obra
The Planets, Op. 32, de Gustav Holst (1979), em que a dissonancia subliminar (compassos
1-3) passa & dissonancia externa (compassos 4-6).

Recentemente demonstrei a existéncia de multiplas categorias de
dissonancias metricas em LHistoire du Soldat, de Stravinsky (CUMBOSK],
2017), obra composta em 1918, que se utiliza de um instrumental
consideravelmente reduzido, se comparado aos dos ballets anteriores,
bem como de matericis como ragtfime. Um ano depois Pixinguinha
finalizava Um a Zero, composictio que ficou conhecida a partir das
gravagoes feitas entre 1946 ¢ 1950 em controponto com Benedito
Lacerda (CALDI, 1999). O tema da composic@io, que parece ter sido
inspirado na transmissdo radiofénica da partida entre brasil ¢ Uruguai
pela final do Campeonato Sul-Americano de 1919, cujo placar final
¢ o titulo da peca, apresenta uma dissonancia por agrupamento de
estruturacao tal que se repete em muitos outros trechos da composicao,
com algumas variacoes melddicas. O excerto da Fig. 5 se utiliza do
contevdo da franscricao feita por Seve ¢ Gang (2010-201 1).
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Figura 5: Dissonancia por agrupamento na secdo A de Um a Zero, de Pixinguinha [1919]
(SEVE; GANG, 2010-201 1.

Ainda no ambito da musica brasileira, nGilo ha como deixar Villa-
Lobos de fora desse laconico levantamento de exemplos que ora faco. A
titulo de ilustracaio, relembro a peca Choros (N°. 1) para violaio, datada
de 1920 (VILLA-LOBOS, 1960), cuja dedicatéria a Nazareth aparece
n&o apenas em subtitulo co inicio da partitura, mas estruturalmente,
entre outros aspectos, em sua cadencia final (Fig. 6), com situacao de
dissonancia metrica por agrupamento similar & da Fig. 3. Ja na peca
Choros (N°. 2) (VILLA-LOBQS, 1927 [1924)), com dedicatoria & Mario

de Andrade e com influencia mais visivel de Stravinsky®, observamos uma
quantidade muito mais expressiva de trechos em dissonancia métrica
entre as partes de flauta e clarinete; a peca como um todo ¢ um
continuum de processos em dissonancia métrica. A Fig. 7 exemplifica uma
situacdo encontrada no trecho referente ao numero de ensaio 7"

{L {7
> 4

=
4 4 4

Figura 6: Dissonancia por deslocamento em Choros (N°. 1), de Villa-Lobos (1960 [1920)).

5 Van Den Toorn (2012) demonstra a existencia de dissonancias metricas em obras do
“oeriodo russo” de Stravinsky, conquanto ndo se apoie diretamente no termo ¢ na teoria
de Krebs (1999).
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Figura 7: Dissonancia por deslocamento seguida de dissonancia por agrupamento em
Choros (N°. 2), de Villa-Lobos (1927 [1924]).

Contemporaneo de Villo-Lobos, béla Bartok compds um bom
numero de pecas com estruturas metricamente dissonantes. Um exemplo
que trago a tonailustra uma situacdo de dissonancia composta, quando
ha mais de dois estratos metricos em conflito. No segundo movimento
da Musica para cordas, percussoes e celesta BARTOK, 1939 [1936))
observamos um processo metrico que transfigura uma  dissonéncia
simples (dois estratos em conflito) em uma dissonancia com tres estratos
desalinhados (Fig. 8).
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Figura &: Dissonancia por deslocamento no segundo movimento da Musica para cordas,

lesta de Bartok (1939 [1936)).

Percussao ¢ ce

A década de 1960 produziu grande gquantidade de praticas
metricamente dissonantes. O Poeme Symphonique (1962) de Cyorgy

Ligeti ¢ emblematico, dado que o simbolo méximo da metrificacdo
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musical - o metrénomo - ¢ utilizado para gerar uma sonoridade amétrica,
essencialmente textural. A relacdo entre as estruturas métricas exercidas
por cada um dos cem metrdnomos, todavio, ¢ deveras dissonante.
SO percebemos esta relacto ao final da performance, quando resta
00 ouvinte a energia de alguns poucos metronomos sobrepostos. Tal
dissonénciamétrica, gue chamo aqui de latente, dada sua inaudibilidade,
¢ marcadamente composta. Surgido na mesma décado, o movimento
minimalista desenvolveu incontaveis situacodes de dissonancias metricas,
muitas das quais resguardando latencia similar & da peca de Ligeti.
Este ¢ o caso, por exemplo, de In C, de Terry Riley (1989 [1964)), em
que &0 sobrepostos até cinquenta e trés motivos melddico-ritmicos com
periodicidades desiguais, gerando uma dissonancia por agrupamento
consideravelmente densa. Ja em Piano Phase, Steve Reich (1980 [1967])
explora complexas relacdes de dissonéncias por deslocamento, num
processo conhecido como phase shifting. Também dos anos de 1960
podemos ouvir incontaveis situacdes de dissonéncia meétrica na musica
para big bands de compositores como Don Ellis ¢ Stan Kenton.

De consideravel relevancia para o  desenvolvimento  de
dissonancias métricas ao longo da historica musical ocidental s¢o o
rock n'roll e o rock progressivo. Prezando pela objetividade, cito o caso
relativamente mais simples de Kashmir, composta e gravada pela banda
Lled Zeppelin em 1975. Na Fig. 9 apresento uma transcricéo simples
da relac@o metfricamente dissonante estabelecida entre a parte da
bateria de John Bonham e uma reducdo das partes das cordas que
recortam certas secodes da peca, como a introducéo.
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Figura 9: Dissonancia por agrupamento em Kashmir de Led Zeppelin [1979].
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Em Short Ride in A Fast Machine, John Adams (1986) se utiliza,
tal qual certos compositores do supracitado movimento minimalista,
da sobreposictio de agrupamentos melodico-ritmicos com duracodes
distintas, gerando desalinhamentos métricos que tendem a passar
despercebidos pelo ouvinte cujo foco se dirige & sonoridade geral da
composicao. Também da década de 1980 stio os primeiros bailes de
dance music eletronica marcados pela execucdo de house e techno,
praticas que tem como um de seus aspectos estruturais fundamentais
o uso de dissonancias metricas (BUTLER 2006). Convido o leitor a
escutar um exemplo pouco mais recente, de 1997, do grupo de musica
cletronica The Chemical Brothers: a peca Piku, que compde o disco
Dig Your Own Hole (1997), inicia com uma interessante dissonéncia
por deslocamento, um daqueles tantos casos em que a parte com
estrato deslocado aparece antes ao ouvinte do que als) parte(s) que
se tornalm) referencia(s) de percepcao do chamado nivel primario
(KREBS, 1999), ie, aquele nivel métrico associado ao proprio tactus,
na definicaio de Lerdahl ¢ Jackendoff (1983). Para dar exemplos mais
recentes de casos similares, o leitor pode buscar pelas pecas 3 Words,
de Cheryl Cole (ft. will.am), de 2009, ¢ Sex On Fire, gravada em 2008

por Kings of Leon®. Para este ultimo, a titulo de ilustracao, transcrevo uma
versaio simplificada analiticamente na Fig. [0.
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Figura 10: Dissonancia por deslocamento no inicio de Sex On Fire, de Kings of Lion
[2008].

6 Desta peca, especificamente, ja presenciei a tentativa frustrada de execucdo
de algumas bandas, em geral de carater amador, por conta desta dissonancia por
deslocamento.
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Por fim, voltando nossa atencdo ao inferiorano ¢ ao suburbano,
descritos por Bosi (1992b), que evito associar ao popular neste momento,
encontraremos exemplos de hemiolas que, se entendidas enguanto
conflitos entre agrupamentos ndo multiplos, como 2x3 ou 4x6, s&o, em
suma, estruturas metricamente dissonantes. As diferentes bases ritmicas
que ouvimos em manifestacdes do Funk Carioca (Volt Mix, Tamborzao,
Beatbox, Pancadao, etc), sao, em geral, com estruturas de relacoes
binarias entre os niveis metricos (Cf. as transcricoes de CACERES; FERRARI;
PALOMBINI, 2014). Entretanto, n&o ¢ dificil encontrar estas mesmas bases
em conflifo com estratos de agrupamentos terndrios, exercendo algum
tipo de hemiola. Em alguns casos, como Hoje eu ngo vou dar - Eu vou
distribuir (2013), de Valesca Popozuda, o estrato terndrio até mesmo
predomina sobre o bindrio. Um exemplo muito menos suburbano, ja bem
internacionalizado, ¢ o de Bola Rebola, lancado por Tropkillaz, J Balvin,
Anitta e Mc Zaac em 2019, em que a base ritmica ¢ predominantemente
binaria, mas partes dos trechos cantados por J Balvin (e.g., entre 1'57"
e 2'13") criam situacoes de dissonancias metricas por agrupamento G
partir de hemiolas, sejam diretas (sobrepostas & propria base), sejam
indiretas (sobrepostas & sensacao bindria ja interiorizada pelo ouvinte
a partir de inUmeras outras frases cantadas ao longo da musica). A Fig.
I'l procura ilustrar analiticamente este tipo de desalinhamento meétrico.
O mesmo tipo de dissonancia meétrica pode ser encontrado em praticas
brasileiras mais interioranas, como, por exemplo, em manifestacdes de
Maculele nos estados das regides nordeste ¢ sudeste, ou do Siriri
mato-grossense.
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Figura 1 1: Dissonancia por agrupamento entre base ritmica ¢ voz no Funk Carioca
(exemplo generico).
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A dissoné@ncia n&o dissonante

Das inumeras lacunas que me obriguei a deixar entre os repertodrios
que trouxe para discuss@o, alguns aspectos nos saltam mais aos olhos. O
primeiro deles ¢ a total auséncia de exemplos pautados na descoberta
que ‘asseguraria a supremacia da musica alem& para os proximos 100
anos” (SCHOENBERG, 1921 apud MORGAN, 1991, p. 187, traducao
minha). Uma busca por exemplos em Shoenberg, Berg ou Webemn, para
ficar no trio hegemonizado da Segunda Escola de Viena, nos revelaria
mais imediatamente alguns poucos casos de dissonancias meétricas em
pecas que n&o tem nada de serial e, muitas delas, sequer de atonalismo.
As |2 Variationen Uber ein eigenes Thema (Doze variacodes sobre um
Tema original para piano) (1908) de Alban Berg configuram um bom
exemplo destes casos, que, nGo por acaso, ¢ datada anteriormente
ao desenvolvimento do sistema dodecafdnico de Schoenberg. Nossa
questéio central agui ¢ que os procedimentos seriais, especialmente
aqueles levados & cabo por Boulez, Stockhausen, enfre outros
tantos, comumente deturpam, sen&o o sentido métrico como um todo,
certamente sua previsibilidade dentro do contexto da composicao. Nao
hé, portanto, como falar em dissonaAncia metrica nestes termos.

Ainda neste sentido, a musica eletronica de pista atual, que
frequentemente ¢ associada, devido ao material composicional, com a
musica eletronica ou eletroacustica iniciada essencialmente em Paris e
Colénia na metade do século passado, guarda, na realidade, relacoes
mais proximas com a musica de Stravinsky, Bartok, Pixinguinha e outros
do que com as bases serialistas de Schoenberg. A dissonéncia métrica,
grosso modo, recorta o repertério dos ‘modernistas independentes”
destacados por Born (1995). Quanto ao caso brasileiro, Camara de
Castro (2014) reforca nossa relacao mais dbvia com Debussy ¢ Bartok,
que chegou a chamar a atencéo do publico de musica de concerto
para o jazz norte-americano, do que com o conjunto de producdes
de inspiracéo germanica, de Schoenberg & Escola de Frankfurt. E
preciso observar, ainda, que o ametrismo de pecas como a de Liget,
ilustrada anteriormente, configura uma situac&o sui generis, dado que as
dissonéncias métricas se fazem presentes, ainda que de modo latente.

Da abertura pouco dancavel da Mazurka de ltibere ao Funk
de Valesca, Anitta e outros, parece-se acertado observar que estudos
muito mais aprofundados quanto as questdes de causalidade de cada
pratica tornam-se necessarios. Berlioz nos fala em dissonéncia ritmica ja
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nas primeiras decadas do século XIX pensando e analisando a musica
europeia de concerto; a hemiola e a polimetria, que demarcam casos
importantes de dissonancias por agrupamento, sGo vitais na musica
africana subsaariana estudada por Arom (199 1). E dificil falar, portanto,
se em Pixinguinha, para ficar num Unico exemplo, as dissonancias metricas
tem origem a partir de um ou outro contexto. Tal causalidade, afinal, néo
compreende o escopo deste artigo, e sua dificil definictio acaba por
reforcar a ideia de inoperéncia da distincéo entre o erudito e o popular,
tendo-se a dissonancia metrica como um elemento de convergenciao.

A partir dos exemplos que listei em ordem cronoldgica, certas
expansdes de contextos da dissonancia métrica ao longo dos séculos
XX e XXI stio observadas. Enfretanto, afirmar que as dissonéncias
metricas aparentemente apenas migram de um contexto ao outro ¢
uma conclus@o que, por org, parece-me equivocada, uma vez que ¢
perfeitamente possivel encontrar exemplos contempordneos entre si de
contextos de producao ¢ recepcao distintos - e.q., Trail of Tears (2005),
de Luigi Antonio Irlandini, ¢ Octavarium (2005), de Dream Theater.

E preciso observar, finalmente, que a terminologia, aqui, forna-
se obsoleta, para nao dizer equivocada. O fundamento de qualguer
dissonancia - soar transgressora, como algo a ser resolvido -
simplesmente ndo existe mais tal qual o paradigma romantico. Uma
parte consideravel do repertério metricamente dissonante produzido
0o longo dos seculos XX e XXI se aproxima do Mefro dual proposto
por Wilson (2016): estruturas métricas desalinhadas que soam como
consondncias, a0 menos pPara © grupo social que comunga dagueles
valores cotidianamente. Dissonancia ndo dissonante; ndo dissonag, soa
junto.
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