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APRESENTACAO

Este dossie ¢ fruto de uma série de debates e reflexdes sobre
a producao artistica na universidade. Uma vez que a pesquisa
docente pode ser divulgada por meios que nGo sejam somente O
paper, ¢ importante considerar as diversas formas de productio de
conhecimento, bem como refinar as métricas de avaliacdo das dareas
artisticas. Dessa forma, ¢ possivel assegurar a liberdade de pesquisa
para que Os professores possam expressar outras vocacodes, alem da
producao estritamente tedrica, a favor de uma postura multifaria e
multitemdatica diante da pluralidade do conhecimento académico. Para
alem dos padrées de publicacao, é de mister refletir sobre o papel do
professor-artista e sobre a sua producao inventivo, de ensejo filosofico,
cientifico e artistico, sob distintas formas de expressdo. Em resumo, esta
¢ a preocupacdo central deste dossie: esclarecer a pesquisa nas artes.

Em se tratando de validacao institucional de atividade, ainda
existe um desequilibrio entre a producdio academica e a profissional.
No caso das artes, as suas producdes sdo frequentemente minimizadas
ou desconsideradas em avaliacdes, em diversos contextos ou etapas
da vida academica e profissional. Por exemplo, um cantor de exceléencia
que ingresse em um Programa de Pos-Craduacao em Musica, inserido
em uma linha de pesquisa de teor pratico-poético, pode ser mal
avaliado e, por conseguinte, deixar de receber uma bolsa do Programa,
mesmo que seja um excelente misico ¢ mantenha um vinculo de alta
produtividade em sua linha de pesquisa. Essa excluséo pode ocorrer
em funcdio de uma produtividade mais voltada & atividade artistica
(concertos, recitais, gravacoes etc.), em comparacao d publicacdo de
artigos ou a participacdes em congressos.

Por essa razdo, ¢ importante que haja discussdes sobre o papel
do pesquisador e do artista no meio acadéemico. Assim, propondo uma
reflexdio conceitual sobre a producdo artistica, foi realizado, no dia
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06 de novembro de 2018, das 10h0C0 as 17h00, no Auditério Nicolau
Sevcenko, um debate que procurou levantar questdes e problemas
referentes & pesquisa nas Artes. Buscou-se entender, dessa forma, o
processo de avaliacdo da producéo de natureza inventiva, bem como
as metricas adotadas e o desenvolvimento do Qualis Artistico na CAPES,
dentre outras questdes fundamentais a essa atividade-fim universitaria.

Para a reclizacao da exposicéo do problema e do debate, foi
extremamente importante a presenca de um publico de professores, que
colocaram suas questdes e seus dilemas sobre o assunto. Na banca,
contou-se com a participacdo especial do Pro-Reitor de Pesquisa
da USP Prof. Dr. Sylvio Canuto, e da Professora de Artes Ceéenicas da
UFBA ¢ Coordenadora da Area de Artes/Musica da CAPES, Profa. Dra.
Antonia Pereira Bezerra. Tambem, integrando o centro da discusso,
estiveram presentes os coordenadores do evento, Profa. Dra. Ana Paula
Tavares Magalhaes, Assessora da Pro-Reitoria e Professora de Historia
da FFLCH-USP e Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi, maestro da USP
Filarmonica e compositor, do Departamento de Musica da FFCLRP-USP e
coordenador do Nucleo de Pesquisas em Ciencias da Performance em
Musica pela PRP-USP

Mais especificamente, o Seminario "A Pesquisa em Artes: uma
discuss@o conceitual” apresentou uma discusséo madurg, j& delimitada
pelo tema da pesquisa em artes, consolidando, pois, os debates que
aconteceram anteriormente no Instituto de Estudos Avancados da USP
quais sejam, os Seminarios |, I ¢ lll, infitulados “(Re)discusséio sobre as
grandes areas do conhecimento’, respectivamente, nos dias 13 de alboril,
29 de junho ¢ 04 de outubro de 2018. Neles, levantaram-se diversas
questdes acerca das distincdes entre areas, dos critérios redutivos
de cientometria, dos problemas expostos pelo Manifesto de Leiden,
do problema de uma avaliacdo unica para todos os cursos, tendo
como referencia geral as pesquisas em ciencias da natureza. Nesse
sentido, questionou-se a submisséo das artes aos padrdes de pesquisas
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exclusivamente tedricas dos estudos culturais. Outrossim, salientou-se a
importancia, em especial nas artes, dos saberes pratico-performaticos (o
logos corporeo da praxis artistica) e inventivos de obras de linguagem
(o logos poetico da poiesis artistica), bem como da necessidade de
implementacoes dos mestrados profissionais, 0s quais coadunam muito
bem com a pesquisa em artes.

Em sintese, neste dossie, apresenta-se, franscrito e editado,
o proficuo didlogo que se desenvolveu entre a banca ¢ o publico
a respeito da pesquisa em artes. A infegra do evento encontra-se
disponivel na Plataforma YouTube'. Essas falas, gravadas e transcritas,
passaram por edicdio e revistio até a sua configuracao final, expressa
neste documento, em cardter mais conciso e formal. Ainda em relacao
00 seu processo de edicao, agradece a Daniel Portioli Rolnik, Técnico
para Assuntos Administrativos do Departamento de Musica da FFCLRP-
USP a transcricéio eximia que possibilitou ao organizador apresentar
este texto final.

Ainda em relacto as Artes e as Ciencias, se ¢ verdade que, na
Antiguidade, houve muitos poetas gregos que fundaram e desenvolveram
o conhecimento sob inventividade poética, por que haveriamos de
recusar ou desvalorar, na universidade atual, a producao artistica e
profissional de professores pesquisadores? A exemplo de Tales ou de
Anaximandro, ambos na Mileto do seculo VIl a. C, como de Anaximenes,
um seculo posterior, quicd ainda de Heraclito ou de Parménides, na
passagem dos seculos VI e V a. C, importantes pensadores produziram
conhecimento mediante composicaio poetica. Quais consequencias
nefastas traria a postura antiartistica & universidade? Em outras palavras,
por que o pensador universitario deveria se restringir a um so tema de
pesquisa, sob fendmeno da hiperespecializacdo, ¢ a poucos formatos
de publicacao, no caso, o paper? Nao se trata de fazer critica as

lhttps://www.youtube.com/watch?v=4UygFi-UnlU&t=19028s&ab
channel=USPFILARM%C 3%94NICARubensRussomannoRicciardi
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formas tradicionais de publicacao, pelo contrario. Na verdade, deseja-
se considerar, também, outras formas de pesquiso, dentro do escopo
institucional, em respeito as particularidades das areas. Ja se notam-se,
nesse sentido, muitos avangos.

Assim, ¢ licito lembrar que o fundamento da filosofia ¢ do
conhecimento, quer da astronomia, quer dos estudos da natureza, o,
por seculos, escrito em versos. Por essa razéio, pouco se distinguia se
Empedocles (seculo V a. C), por exemplo, fora astronomo, naturalista,
filosofo ou poeta. Sob licenca da comparacdo anacrénica e hiperbolica,
quica um Homero (s¢culo IX a. C?), o poeta primordial, um Hesiodo
(seculo VIl a. C) e um Democrito (entre os seculos V e IV a. C) nao
seriam mal avaliados e considerados, hoje, improdutivos, condenados
a estarem fora da universidade, caso quisessem participar dela? Para
n&o ir muito longe, como, hoje, avaliariamos um beethoven ou mesmo um
Einstein? Quicd o pensamento positivista ainda nos conduza a distinguir
excessivamente Artes ¢ Ciencias. Mas sob qual vantagem?

Diante de diversas questdes, os resultados do Semindrio “A
Pesquisa em Artes: uma discusséo conceitual” significam avancos para
a drea artistica, cuja producdo, muitas vezes subestimada em diversas
avaliacdes institucionais, ¢, de fato, fundamental co conhecimento.
Nestas discussdes transcritas, nGo se deixa de expressar, na verdade, o
desejo de bem-estar na pesquiso, seja academica seja profissional, e
de liberdade ao pensamento filosofico, cientifico e artistico.

Paulo Eduardo de Barros Veiga?

2 Pos-doutorando pela Universidade de Sao Paulo, junto ao Departamento de Musica
da Faculdade de Filosofia, Ciencias e Letras de Ribeirao Preto (DM-FFCLRP-USP). Sob
apoio da FAPESP ¢ pesquisador junto ao Nucleo de Pesquisa em Ciencias da Performance
em Musica (NAP-CIPEM). Processo n® 2018/014 18-2, Fundacao de Amparo & Pesquisa do
Estado de Sao Paulo (FAPESP).
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ABERTURA
1) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Neste semindrio, discutiremos o conceito de pesquisa em artes. A
importéncia deste evento considera a trajetoria da Universidade de Sao
Paulo desde seus fundadores, nos anos 30 do seculo passado, os quais
agregaram inicialmente as ciencias da natureza, a filosofia ¢ estudos
culturais enquanto grandes areas de pesquisa. SO no final dos anos
60 do seculo passado, com a fundacaio da Escola de Comunicacoes
e Artes, tiveram inicio os cursos de artes com na USP Contudo, temos
ainda que aprimorar 0 modo como as artes estdo compreendidas
na USP Devemos ndo apenas desatrelar conceitualmente as artes
dos estudos culturais, tarefa essa das mais urgentes, como ainda,
em especial, desenvolver conceitos para as pesquisas em artes, n&o
apenas a pesquisa tedrica, a unica até aqui reconhecida, mas também
a pesquisa experimental, voltada & producdo artistica, com resultados
pratico-poceticos. Temos ainda que pensar melhor nGo somente sobre
a pos-graduacdo academico, mas também, acima de tudo, sobre
alternativas para o desenvolvimento de programas de pds-graduacao
profissional em artes na USP

O objetivo de reunir colegas dos cursos de artes da USP ¢
desenvolver um pensamento critico conjunto sobre a questdo da
pesquisa, uma atividade-fim muito importante ¢ mesmo priorizada na
USP para que possa alcancar uma melhor sintonia em relacdo & nossa
propria producao artistica. Nos professores artistas da USP no meu modo
de entender, necessitamos de repensar a pesquisa em artes em nossa
universidade, como disse, nGo apenas em sua dimensdo tedrica, mas
também em sua natureza empirico-pratico-poética. A pesquisa voltada
& producao artistica contempla processos experimentais que levam &
performance nas artes, tanto na poiesis (producdo ou invencdo de obra
de arte, ou sejo, a elaboracdo de obra de linguagem por conta do
logos pocético, suas propostas estilisticas, seus manifestos, 0 artesanarto,
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a revelacaio de singularidades, a exposictio do mundo da obra, tais
como nos oficios de poeta, escritor literdrio, escultor, pintor, autor teatral,
arquiteto, compositor, coredgrafo etc.) como na praxis (interpretacao-
execucto da obras de arte por conta do logos corpdreo, um Processo
hermeneutico que envolve a compreensdo da linguagem do autor da
obra a ser representada, em que a performance ¢, por fim, viabilizada
por meio da expresséo do proprio corpo do artista, como no caso
das artes representativas, tais como nos oficios de ator, diretor teatral,
instrumentista, cantor, maestro, bailarino etc.).

A pesquisa voltada & producdio artistica ndo pode ser apenas
indexada de acordo com a produc@o de papers - ¢ esse erro Crasso
estamos cometendo até aqui. Inclusive, nds artistas ndo temos a
vocacho restrita dos estudos culturais, que trabalham exclusivamente
com a feoria na producdo de papers em revistas indexadas. Como
artistas ndio podemos esquecer, nem muitd menos ignorar, NOssas
vocacodes ¢ talentos experimentais diferenciados da poiesis ¢ da
praxis nas artes. A nossa condicaio, portanto, ndio ¢ apenas tedrica,
mas também experimental pratico-poictica, aquela que dé origem aos
nossos trabalhos artisticos. A pesquisa voltada & producdo artistica,
portanto, precisa de um melhor reconhecimento. Logo, © nosso objetivo,
neste semindrio, ¢ encontrar meios para buscar novas métricas para
uma pesquisa atrelada & productio da obra de arte ou & sua
representacao. Alem disso, esclarece-se que nossa producdo, engquanto
artistas, contempla uma atividade de pesquisa especifica de nossa
area, como disse, da productio de obras e de apresentacdes artisticas,
a qual néo deve mais ser confundida, como vem sendo o caso, com
a pesquisa exclusivamente tedrica dos estudos culturais (antropologio,
sociologia, psicologia, histéria, educacao etc) que tratam de questdes
artisticas.
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2) Prof. Dr. Sylvio Canuto

Para a Pro-Reitoria de pesquisa, a concepcdo de pesquisa em
artes ¢ um pouco diferente. Para nos, a ideia de arte, obviamente, como
uma manifestacdo humanag, ¢ de ordem estética, pois ativa sentimentos,
nos da satisfacao, nos fraz as vezes angustias ¢ uma série de outras
coisas associadas com isso, © que leva a arte a ser t&o importante ¢
fundamental ao ser humano de uma maneira geral.

O que eu fui um pouco surpreendido foi quando eu recebi, na Pro
-Reitoria de Pesquisa, alguns colegas, seja o Silvio Ferraz seja o Rubens
Ricciardi, alem de outras pessoas. Eles comecaram o colocar proble-
mas sobre os quais, honestamente, pensamos muito pouco. A questéio ¢
que a arte ndo ¢ simples, estatica; ndo ¢ uma atividade que voce faz
associada, por exemplo, & Cultura e Extenséo, que certamente ¢ muito
importante. Mas a arte ndo se esgota na Cultura e Extenséo. Logo, o
que me chamou atencao era o fato de que a arte tambeéem tem pesqui-
sa associada a ela.

Eles colocaram a discuss@o, no entanto, em um contexto muito
mais amplo. Quando nds tivemos essa conversa, portanto, eu tive a
oportunidade de escutar varios pontos de vista, quer com as pPessoas
relacionadas co teatro, quer a outras dareas, tais quais a muasico, a
pintura etfc. Percebemos que, de fato, nGo somente nds estamos apren-
dendo bastante, mas que a sociedade como um todo e a Universidade,
principalmente, tem muita dificuldade em entender o que significa pes-
quisar ¢ em como valorizar a pesquisa nas artes.

Sob esse vies, valorizar uma sinfonia sob ato de escuta, o que ¢
sempre uma enorme satisfacao, ¢ diferente de aferi-la do ponto de vis-
ta academico, incluindo saber se determinada area estd se desenvol-
vendo bem. Entéio eu fui ‘contaminado” por essa questdo. Logo, sugeri
que nods fizéssemos um evento dessa natureza para que, justamente,
pudessemos discutir sobre esses aspectos. Essa ideia, pois, foi muito bem
recebida; ent@o iniciamos a organizacdo do evento.

Um ponto importante foi a questtio de como se faz exatamente
a avaliacao. Nao somente a nossa Universidade, aparentemente, néo
pPOssui mecanismo muito adequado para fazer a avaliacdo da produ-
coo artistica no sentido de pesquisa. O problema ¢ muito mais amplo,
em ambito nacional.
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Nesse momento, eu me lembrei de que, antes de ir para a Pro
-Reitorio, passei sete anos coordenando a drea de Fisica na Capes. E
comum dizer que a Fisica nado tem relacdo com as artes; mas tem. Du-
rante os setes anos no CTC da Capes, em que também estava a minha
colega, Antonia Pereira Bezerra, lembro-me do esforco extraordindario
que ela fez sobre a questaio do Qualis Artistico. Por isso, a questdio da
CAPES foi muito importante para mim, porque aprendi a conviver com
outras areas, ¢ ndo somente com a Fisica, a Quimica ¢ a Matematica.

Esse periodo na CAPES, em que convivi com muita gente das artes,
‘abriu-me os olhos” para entender as outras areas. Esse Qualis Artisti-
co realmente teve um impacto muito grande. Nesse sentido, a Antonia
Bezerra tem, pelo menos, dois méritos, além de ser uma pessoa muito
agradavel: tfratou do Qualis Artistico e do Mestrado Profissional, que foi
uma luta enorme, um esforco enorme no CTC. Por essa raz&o, sugerimos
o nome da Antonia, quem prontamente aceitou particioar dessa discus-
s&0, 0 que ¢ uma satisfacdo enorme.

Em resumo, eu gostaria de dizer a todos, em especial & Pro-Reito-
ria, que nAo estou t&o preocupado com a questdio de como nds vamos
aferir a arte, no sentido de ponderar notas. Eu estou preocupado, na
verdade, em entender o ponto em que estéo os problemas. A Pro-Rei-
toria pode ajudar a desenvolver a parte da pesquisa em artes. Muito
obrigado. Sejam todos bem-vindos.

3) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Comecarei a minha exposicao falando um pouco de Historia, tra-
cando, sucintamente, uma linha do tempo. Afinal, quem somos nds no
Sistema Nacional de Pos-Craduacao? Pretendo contar um pouco sobre
esse advento da Pos-Craduacao e, consequentemente, sobre a emer-
gencia do Qualis Artistico dentro desse contexto da Pos-Craduacao
academica e profissional stricto sensu.

No comeco, nds, artistas-pesquisadores, ¢ramos autodidatas e
atudvamos em cursos livres, conservatorios, atelies, quando éramos ar-
tistas-professores na Graduacao nos anos 50. A partir de 1974, ini-
ciava-se a Pos-Graduacaio em Artes no Brasil. Depois, vemos surgir os
artistas-pesquisadores. Mais tarde, o advento da Pos-Graduacao fez
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surgir tfambém, para alem desse bindmio ou trindmio, o artfista-docente
ou pesquisador-artista. Em 1974, o curso de Historia passou para os
organogramas da Escola de Comunicacao e Artes aqui na USP

De um programa de Pos-Graduacao em 1974, nds temos hoje
58 programas no sistema, dos quais sete séo mestrados profissionais. A
unica regido do Brasil onde hé maior carencia de curso de Pos-Gradu-
acao ¢ o Norte, que tinha apenas um mestrado acadéemico, um profissio-
nal ¢ um doutorado, na Universidade Federal do Pard. Recentemente na
ultima avaliacao, entrou o mestrado em Artes Cenicas da Universidade
Federal do Maranhao. Entaéo temos dois mestrados nessa regidio, mas
ainda ¢ muito pouco. Eu me lembro de quando o Prof-Artes foi implemen-
tado. Foi a maior turma de toda a rede Prof-Artes, que vinha de Santa-
rem, do Maranhao, das adjacencias. Muitos se deslocavam para belém
do Pard para fazer o Prof-Artes. A regido centro-oeste tambéem precisa
de um pouco de incremento, mas, grosso modo, ¢ a nossa radiografia
hoje. Temos a atividade do docente-artista-pesquisador, dos atelies ao
mercado, & imprensa ¢ aos cursos livres, de aulas na Graduacao, orien-
tacao cientifica, bancas de TCC, pareceres etc.

Onde nos, docentes-artistas-pesquisadores, atuamos na Pos-Cra-
duacao? O que ¢ um programa de Pos-Craduacao? Tudo comeca com
os projetos de pesquisa dos docentes. Esses projetos séo aglutinados
em linhas de pesquisas, que s&o coerentemente articuladas & drea de
concentracao. Tudo isso deve construir a coerencia ¢ a verticalidade
na proposta de um Programa de Pos-CGraduacao, verticalizando para
baixo essa atuacao. Esses projetos de pesquisa tem que reverberar nas
orientacoes discentes de CGraduacao e Pos-Craduacao, nos projetos
de extenséo ou de outra natureza. Essa coerencia também tem que
estar refletida na nossa producao intelectual, que significa, na drea de
artes, a producao bibliografica, a producto artistica e a producao
tecnologica.

Ha um outro Qualis, nesse momento, que ja estd sendo estudado.
A implementacdo deve considerar essa producdo tecnoldégica como
instrumento de avaliacao nesse quadrienio, 2017/2020. Obviamente,
essa coerencia também tem que estar refletida na nossa atuacdo, nas
agencias de fomento, na nossa participacdo nos eventos cientificos
e em todas as outras atividades j& mencionadas, ainda perifericas &
nossa atuacao.
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Nossas pesquisas, portanto, derivam de vivencias, de redes, de
conexdes, de sistemas, de links. Logo, nossas pesquisas stio centradas
basicamente nos processos e produtos artisticos. Essa ¢ a pesquisa
em artes na academia: de um lado, ela tem a producao, a pratica, os
processos ¢ os procedimentos; de outro, a andlise, logo uma dimens&o
tedrica, uma abordagem de ensino-aprendizagem, quer no centro pra-
tico-tedrico quer no tedrico-pratico. Hoje, quase todos os programas
de Pos-Craduacao tem linhas de pesquisa, na area de artes visuais, na
drea de teatro, na drea de misica ou de danca. Esses programas tém
linhas de pesquisa com teoria ¢ pratica.

Essa ¢ a pesquisa de Pos-Craduacao academica. Por que eu
ressalto a Pos-Craduacao academica? Uma finalizacdo de um mestra-
do ou de um doutorado apenas com uma dimens®o pratica - apenas
com a producdo ao centro, apenas com 0s processos ¢ procedimentos,
podendo ser um concerto, uma peca de teatro, uma coreografic, uma
instalacdo nas artes visuais - foi longamente debatida na drea, na
estancia da avaliacao. No entanto, nas comissdes, ndo se obteve con-
senso. J& o mestrado profissional implementado recentemente permite
essas duas possibilidades de finalizacdo: ¢ possivel terminar tanto como
trabalho tedrico, sob a forma de uma dissertacdo - uma tese ainda
n&o porgue o advento do doutorado profissional néio ¢ uma realidade
para nenhuma area, ainda em discussdo - quanto como uma producdo.
J& existe uma Portaria, as chamadas, portanto, APCNs, mas n&o tenho
noticias ainda de nenhum curso de doutorado profissional aprovado
pela Capes, n@o na drea de artes, em todo caso.

Essa finalizacdo com uma producdo, com a pratica apenas, so ¢
possivel hoje no mestrado profissional, no mestrado academico stricto
sensu e no doutorado academico stricto sensu, em que hd uma abor-
dagem pratico-tedrica, tedrico-pratica ou so tedrica. Ou sejo, além da
pratica, ¢ necessario haver uma dimensdo escrita, toda uma problemda-
tica cientifica, descrevendo essa producao e discutindo e refletindo so-
bre ¢la, de modo contrério & realidade de outros paises anglo-saxdes
ou a outros cursos de Doutorado e de Mestrado também profissional
na Alemanha.

Assim como nods j& temos o mestrado profissional, penso que a
realidade do doutorado profissional estd se apresentando. Em breve,
acredito que serd também uma realidade para a drea de artes. Nes-
se contexto, considerando nossos indicadores ¢ nossas estratégias de
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avaliacao, temos o Qualis Periodicos, o Qualis Artistico, o Qualis Livros
e o Qualis Eventos. Eu vou me ater agui apenas ao Qualis Artistico,
que ¢ o objeto do nosso encontro, ou seja, a producdo artistica e a
considerac@o desta producao pelas insténcias academicas. Buscan-
do compreender os critérios e tracar algumas questdes norteadoras,
¢ necessario considerar um pouco de Historia. O Qualis Artistico n&o
comecou comigo. Ele comecou com o Prof. Celso Loureiro Chaves. Des-
de 2005, essa productio ja ¢ considerada na estancia da avaliacdo
da Capes. O Qualis Artistico foi concebido na gestéo da Profa. Mar-
tha Uhoa; a adjunta era a Profa. Maria Beatriz de Medeiros, da Unb.
Eu até participei da comisstio de avaliacao desse primeiro Qualis em
2008/2009, mas essa foi uma avaliacto altamente experimental, tanto
que nao foi usada plenamente na avaliacdo dos programas na trienal
de 2010. Nesse momento, eu estou participando de uma comisséo de
reviséo dos criterios do Qualis Artistico e de refinamento desses mesmos
criterios. Quando eu assumi, ele foi revisto e refinado, sendo usado ple-
namente na trienal de 2013 ¢ na quadrienal de 2017.

O Qualis Artistico foi implementado com o fim Unico de incorpo-
rar o processo de avaliactio da Pos-Craduacao daguela producao
artistica que esta diretamente relacionada aos cursos de Pos-Cradua-
cao. Qual ¢ o principio orientador? O que nds queremos ¢ valorizar as
acdes que articulam pesquisa academica de Pos-Graduacdo com a
criac@o de objetos artisticos. Nessa perspectiva, consideramos o con-
texto da realizacao, a difustio e o impacto dessa producdo, bem como
a coerencia dessa producao com a respectiva proposta do curso.

Interessa saber se essa producto foi analisada ou foi apoia-
da por instituicoes, por comites ou por comissdes curatoriais. Com isso,
queremos identificar potenciais repercussdes dessas producdes e seu
reconhecimento pela drea de artes. No entanto, hd uma dificuldade
intrinseca nesse processo de avaliacto dessa producao: ela deve ser
feita obra a obrg, item a item; nGo ¢ como o Qualis Periddicos, nGo ¢
como o Qualis Livros, guando se trata de coleténea, de que avaliamos
o todo, e ntilo o artigo em si ou capitulo de livro em si. O Qualis Artistico
demanda um trabalho hercileo. Até quando eu era a coordenadora,
havia uma comiss&o oneroso, porque tinhamos nove a doze consultores,
tres consultores por subdrea. Como temos teatro, musica, artes visuais e,
mais recentemente, a danca, apresenta-se uma massa critica em termos
de producao artistica bastante significativa. Nesse sentido, precisamos
convida-la também, haja vista que a érea de danca estava junto com
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teatro (artes cénicas, teatro ¢ danca). No entanto, ela, cada vez mais,
tem dois mestrados que acabaram de entrar no sistema: um profissional
¢ um academico em danca. Cada vez mais, estd se constituindo uma
massa critica de maneira que, daqui a POuCo, serdo quatro subdreas
dentro da grande drea de artes, teatro ¢ danca.

No Qualis Artistico, de qualguer maneirg, ja traziamos avaliadores
ou consultores para as producdes de danca, porque hd uma produ-
cto bastante significativa nesse dominio. Essa tarefa exige que olhemos
cada obra dentro da tramo, do contexto em que ela foi realizada ou
apresentada. Nesse sentido, faz-se um apelo: a tarefa de informar os
dados deve ser considerada com cuidado extremo, a fim de oferecer o
melhor detalhamento possivel. Quem j& foi coordenador de programa
sabe das dificuldades que nds tinhamos com a antfiga interface que
dialogava muito mal com a Plataforma Lattes, com a aba artistica das
producoes artistico-cultural. Com o advento da plataforma Sucupirg,
n&o houve didlogo nenhum inicial. Por conseguinte, essas duas interfa-
ces ficaram infrigadas totalmente, 0 que acarretou grande prejuizo aos
programas, pelo menos sobrecarregando a comisséo de avaliadores
que tinham que cercear e rastrear essa producdo por outros meios
distintos daqueles dados informados na plataforma Sucupira, que eram
insuficientes, incipientes.

Sobre a importancia do registro, o eixo da avaliactio ¢ a produ-
cao dos programas. Queremos perceber como o conjunto da producao
artistica dos programas ¢ reconhecido pela drea a partir da sua reper-
cuss®io, abrangencia e impacto. E importante, co informar a producaio,
que se considere a gualidade, ¢ ndo tanto a quantidade das realiza-
coes. Como uma maneira mais eficaz de se aferir essa qualidade, mais
importa uma temporada que uma apresentacdo Unica, uma exposicao
que uma obra particular, j& que o agrupamento das producdes permi-
tird uma visdo panoramica e ofimizada delas. Ao informar, esse artista
docente pesquisador deve enfatizar as producdes, cujos impactos se
fazem sentir no contexto das temporadas, das turnés, das exposicoes,
itinerancias, festivais etc. Essa maneira de organizar a referencia das
producdes ao consultor propicia uma avaliacéo mais clara, o que per-
mite que conhecamos a forma como essas producdes artisticas ampliam
e aprofundam o didlogo entre os contextos artisticos ¢ academicos. Por
isso, na aba da Plataforma Sucupira, ao informar o vinculo, aparece um
baldiozinho com as definicdes de que tipo de relacto a sua pesquisa
guarda com seu projeto de pesquisa, que - repetindo - deve estar
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estreitamente articulado & sua linha de pesquisa, & sua drea de con-
centracdio, convergindo todos para a consolidactio da proposta de
curso, da proposta do programa.

Existem, portanto, esses vinculos, entre a comisséo em consulta
com os grupos de trabalho nos programas. Chegamos a trés vinculos
principais: 1) o vinculo metodologico, que ¢ caracterizado pela coe-
rencia enfre a producdo artistica e o projeto ou a linha de pesquisa,
em termos de procedimento, de técnicas e abordagens, podendo ser
de ordem bibliografica, documental ou de experimentac&o pratica; 2)
o conceitual, que ¢ caracterizado pela coeréncia entre a producao
artistica, o projeto ou a linha de pesquisa, em relacdo a ideias, funda-
mentacodes, parémetros ¢ concepcdes poeticas; 3) o vinculo temdtico,
caracterizado pela coeréncia entre a producdo artistica e a proposta
do projeto ou da linha de pesguisa em termos de temas, proposicoes,
enunciados e repertorio.

Quem lembra agui do segundo grau deve ter estudado as fun-
coes da linguagem do Jakobson. Sabemos que todo enunciado possui
todas as funcodes. Assim ¢ para obra de arte: ela possui todos esses
vinculos, mas hd aguele vinculo que ¢ preponderante; hd aquele que
sabemos que estd acentuado. Estou colocando em evidéncia ques-
toes metodoldgicas, com esse experimento artistico, com esse projeto de
pesquisa. Pode ser mais uma questéo conceitual, muito mais das artes
visuais do que nosso. No entanto, hd pesquisas conceituais em artes ce-
nicas tambem, no teatro, na danca. Ha pesquisas conceituais em musica
também. O vinculo tematico, como eu disse, depende de cada coorde-
nador ou secretdrio, ou quem quer que preencha a plataforma Sucu-
pira. Ao clicar no vinculo, aparecerdio as diferentes definicdes. Pode-se,
assim, escolher qual o vinculo que a sua obra mantém com o projeto de
pesquisa ou com sua linha de pesquisa.

Essas ponderacoes foram para o trienio 2013-2016, que j& pas-
sou. Eu estou expondo-as porque eu pretendo passar para o proximo
topico: os criterios que estdio sendo, nesse exato momento, refinados.
Nao se trata de uma revisdio exatamente, mas de um refinamento. Ti-
nhamos, no Al com peso 100, as producdes artisticas apresentadas
00 publico em eventos locais e/ou instituicdes brasileiras ou estran-
geiras, reconhecidas pela drea como de abrangencia internaciondl,
contempladas por selecaio, edital ou convite. Essa relacaéo com a linha
de pesquisa ou projeto de pesquisa, desenvolvida no Programa de
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Pos-Graduacaio, ¢ condicto sine qua non, até o estrato BS. Ou sejg, ela
¢ condicao sine qua non. No A2, nds tinhamos as producdes artisticas
apresentadas co publico em eventos locais e/ou instituicdes brasileiras
ou estrangeiras reconhecidas pela area como de abrangeéncia nacio-
nal, contempladas por selecao, edital ou convite e, claro, relacionadas
& linha de pesquisa ou ao projeto de pesquisa. No B, nos tinhamos as
producdes artisticas apresentadas ao publico em eventos locais e/ou
instituicoes brasileiras ou estrangeiras, reconhecidas pela area como
de abrangencia regional, contempladas por selecéio, edital ou convi-
te. Do B2 até o B4, retiraremos o edital, a selecéo ¢ o convite. Ficardo
as abrangéncias internacional, nacional, regional ou local. Esses foram
criterios brevemente resumidos, acompanhado de um documento com
todo um arrazoado sobre o porgue do Qualis Artistico, por tudo que
cu ja expus aqui.

Mas isso ainda n&o satisfez a area. Na avalioctio quadrienal e
diante das inumeras discussdes tfravadas nos congressos, N0s Programas
pelo brasil afora, tinhamos algumas anotacoes. Recentemente a Profa.
Sénia Bao constituiu varios grupos de trabalho para revisar os diferen-
tes Qualis: o Qualis Periodicos, o Qualis Livros, o Qualis Eventos, o Qualis
Arfistico. Eu fui chamada para participar da comisséio de refinamento
dos criterios do Qualis Artistico. N&éo mostrarei hoje os pesos e as pon-
deracoes, porque nds nGo chegamos ainda a este texto arrazoado,
a um texto exato, a uma tabela exata. Porém, mostrarei os nortes, as
orientacdes que nds estamos seguindo no refinamento desses critérios.

Na revistio do quadrienio 2017-2020, nds vamos considerar
como criterios obrigatoérios a aderéencia & pesquisa desenvolvida no
programa. Logo, o vinculo com a linha, com o projeto, com o grupo ou
a rede de pesquisa, isto ¢, os vinculos tematico, metodoldgico, concei-
tual. Cabe ao docente pesquisador-artista informar o nome da linhg,
do projeto, do grupo e da rede de pesquisa e justificar esse vinculo, a
caracterizactdo da producaio, a demanda.

Entéo, o que ¢ isso? Caracterizar o recorte de publico: local, re-
gional, nacional ou internacional. Ademais, em relacdo ao objetivo da
producao, descrever se ¢ experimental, inovadora, se ¢ de aplicacdo
social etc. Tudo isso deve constar no formuldrio. Estamos estudando es-
ses refinamentos, esses detalhamentos, essa preciséo junto aos técnicos
da Diretoria de avaliacao e da Diretoria de tecnologia e informacao.
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Também se considera a apresentacdo publica da producao, de-
vendo discriminar o nome do evento, o local, a instituicto, a dato, @
cidade, o detalhamento do contexto da apresentacdio e o acesso per-
manente aos resultados da producdo. Estd em discuss@o, nesse exato
momento na Capes, a criacto de repositérios, para acolher tanto os
diversos produtos artisticos dos programas de Pos-Graduacdo em artes
no Brasil quanto os produtos também tecnoldgicos.

E importante, tambem, considerar a relevancia cultural, social e
academica. Ou sejo, ¢ importante descrever o impacto social e cultu-
ral, em relacéo ao publico contemplado. Ademais, especificar se hou-
ve atendimento a publico especial, em situacdo de risco social etc.
Também, descrever o avanco para o conhecimento; justificar inovacao
social, cultural ou tecnologica. Expor a relevancia da abrangéncia de
acordo com os objetivos da pesquisa do PPC.

Em relacao a justificativao, foi importante colocar essa ultima re-
levancia da abrangencia como uma informacdo dissertativa, porque
causava muita indignacao na drea que o Al fosse dado somente pela
abrangeéncia internacional, alem de responder a edital, de ter sido con-
templado por edital, selecao e convite. Na drea de artes por exemplo,
h& muitas producdes locais, com trabalho de acessibilidade ou com
populacdo de risco, que deveriam ser bem avaliadas. Porém, por néo
serem internacionais, n&o levavam nunca um Al, um A2 ou um B 1. Diante
da justificativa dessa abrangeéncio, ja revimos a possibilidade de que
essa producao, por sua relevancia e seu impacto em uma determina-
da comunidade, mesmo que ndio tenha uma abrangencia internaciondl,
possa galgar um status superior do Qualis.

Por fim, em relac@o aos critérios de inducdio, menciono a relevan-
cia para formacaio discente, relevancia para area em regides estratégi-
cas, relevancia academica, avanco cientifico academico e relevancia
oo local, regional, nacional ¢ internacional.
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DEBATE

4) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Em se tratando de um primeiro encontro, abrimos um debate para
que os colegas possam colocar as suas diversas questdes. Nos estamos
propondo, por exemplo, um mestrado profissional em musica pela FFCLR-
P-USP na verdade, o primeiro mestrado profissional do Estado de Séo
Paulo em musica. No entanto, varias vezes, em insténcias da Universida-
de, tivemos a dificuldade de aceitacto da proposta. Ha por certo um
preconceito nada inteligente, contrario & pos-graduacdio profissional,
como se fosse uma instituictio de segunda categoria - o que de modo
algum ¢ verdade. Considerando os modelos ja implantados com suces-
so na Bahia e no Rio de Janeiro, propomos um mestrado profissional em
musica que cumpra uma missdo essencial para o desenvolvimento do
pais. Para nossa drea, ¢ muito clara a série de vantagens, até mesmo
para o bom desenvolvimento das atividades artisticas dentro da USP
Reforco que ninguém deseja propor uma revisdo do que ja foi feito. Ou
seja, quem soO trabalha e gosta de trabalhar com a pesquisa acade-
mica exclusivamente tedrica, em suas implicacdes restritas aos estudos
culturais, com a vocacdo de restringir também sua producdo de pes-
quisa & forma de artigos em revistas indexadas, que tenha a liberdade
de continuar assim, sem qualquer critica ou censura por parte de quem
quer que seja. Afinal, a arte ¢ livre; a filosofia ¢ livre; a ciencia ¢ livre.
A pesquisa deve ser essencialmente livre, seja ela conceitual, tedrica
ou experimental, aplicada. Aqui tratamos apenas de definir ¢ valori-
zar a pesquisa voltada & producaio artistica, ainda ndio devidamente
reconhecida. O que se coloca, no entanto, ¢ a discusséo sobre as
diferencas entre estudos culturais e artes, neste Ultimo caso, cujo pro-
duto principal ¢ sempre empirico-pratico-pocetico. Em outras palavras,
em materia de arte, experimentamos, com resultados inventivos (poiesis)
ou representativos (praxis). Mas como vamos indexar essa pesquisa re-
alizada, cujo resultado n&o consta meramente em um paper? Inclui-se,
em nosso projeto de programa de mestrado profissional, a producao
de uma dissertacao, que ndo ¢ uma dissertacdo academica, mas um
relatério de como foram elaborados todos os processos da producdo
artistica. No mestrado profissional, expdem-se um produto e um texto.
Qu sejo, hd a obrigatoriedade da escrita, inclusive até para fazer com
que 0s nossos alunos de pds-graduacao tenham o hdbito de escrever,
o gue ¢ essencial. Na USP devemos sempre escrever textos critico-re-
flexivos. No entanto, essa producdio escrita ndio tem o mesmo peso do
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academico; ¢ um peso menor porque ¢ mais descritiva, em funcdio dos
processos realizados, permitindo, inclusive, que seja possivel reconstituir
e divulgar a producao artistica, o resultado aplicado da pesquisa
artistica. Portanto, temos que aprender a indexar a producdo artistica
resultante de trabalho de pesquisa.

Coloca-se a questaio: como se d& a pesquisa voltada & produ-
coo artistica? Ha centenas de exemplos possiveis, mas vou citar um caso
agora, atual, do meu grupo de pesquisa pelo NAP-CIPEM da FFCLRP
-USP O meu supervisionado de pos-doc pela FAPESP Paulo Eduardo de
Barros Veiga, o consul honordrio da Alemanha em Ribeirao Preto, Rudolf
Schallenmuller, e eu, estamos trabalhando na composicéo de uma nova
opera, A Matrona de Efeso, tendo como referencia literdria o conto de
Petronio (que integra o Satyricon). Mesmo eu sendo autor sozinho da
composicao musical, que vird depois, para a redacao do libreto, apods
a nossa traducdio conjunta do texto original latino para o portugues e
para o alemd&io, pesquisamos, sempre em um frabalho a seis maos, além
de todo o contexto histérico de uma colénia grega no Império Romano
do século |, ainda varios textos gregos e latinos em suas fontes primarias.
Fizemos um amplo levantamento de autores que pudessem ser incluidos
em nosso libreto proliferado (autores da Antiguidade greco-romana,
tais como Euripides, Plauto, Cicero, Catulo, Tibulo, Sulpicia, Horacio, Vir-
gilio, Ovidio, Plutarco, ¢ mesmo autores modernos, alemées ¢ brasileiros,
como Lessing, Heinrich Heine, Castro Alves, Georg Bochner, Manuel Ban-
deira, Jogo Cabral de Melo Neto, Sylvio Ricciardi e UWolfgang Borchert,
entre outros). Essa pesquisa foi essencial para transformar o conto de
Petronio em uma obra encenadao, com a incluséio de novas cenas, inexis-
tentes nos originais de Petronio. Em suma, o produto serd a montagem e
a estreia dessa Opera com musica sinfénica, canto e encenacdo, e tudo
mais que pertence ao genero opera. Para isso, necessariomente, uma
ampla pesquisa historico-literaria prévia teve que ser realizada. Entéio o
cardter da pesquisa artistica esta atrelado & producaio da obra, nossa
atividade fim de pesquisa se cumpre de maneira especifica atrelada &
poilesis ¢ A praxis artisticas.

No meu entender, por fim, as pesquisas na USP nas artes, tambeém
sofrem, de um modo geral, por conta de um problema origindrio dos
programas de pds-graduacao. Na verdade, o problema ¢ a propria
CAPES com suas tres aberracoes: |) documento de areq, 2) identidade
de programa e 3) coerencia com a linha de pesquisa. Assim, em seu mo-
dus operandi, a CAPES imp&e, do Monte Caburai ao Arroio Chui, réguas
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truculentas que inviabilizam a liberdade da pesquisa. A pesquisa tem
que ser livre para poder levantar problemas que ndo estejam previstos
nos documentos de darea. O que importa para uma pesquisa de ponta
jamais ¢ a identidade de um programa, mas sim a inovacdo do conhe-
cimento que propde. Por fim, nada mais contraproducente que se exigir
coerencia com linha de pesquisa no caso da producao artistica, por-
que se hd aqueles pesquisadores monotematicos, hd tambem agueles
poligrafos, em geral artistas multifarios, que devem ter também sua liber-
dade garantida. Pesquisadores/artistas monotematicos ou poligrafos/
multifarios, em ambos hd casos de fracasso ou sucesso. Essa coerencia
exigida pela CAPES impede que muitos projetos possam ser cogita-
dos - ja nascem mortos por ndo terem o foco respaldado por normas
redutivas e excludentes. Assim, no caso de uma producao dindmica, a
obrigatoriedade da tal coerencia ¢ ndo apenas restritiva & liberdade
como ainda leva a distorcodes nas metricas.

5) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

A indexacao considera a informacdo na Plataforma Sucupira. A
partir do momento em que se ¢ docente colaborador, visitante ou per-
manente de um programa, ao produzir, informa-se sobre a producdo, no
Lattes. No entanto, a aba de producdes artisticas ou culturais do Lattes
n&o ¢ uma ferramenta de preenchimento ou coleta. E um auxilio que
ainda deve ser revisado pelo docente, pelo coordenador do programa,
verificando se hd equivalencia.

A primeira forma de considerar essa producdio ¢ informar, pois
ser& avaliada por uma comiss&o, ndo mais dentro daqueles critérios do
quadrienio passado, mas & luz de novos. Isso resultard em uma tabeli-
nha, discriminando quantos pontos obtem-se em cada item.

6) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Em relacao & producéo de uma dissertacdo vinculada ao pro-
duto artistico, explicito que se trata de um texto que acompanha esse
produto. Nesse sentido, na divulgacao, fica publico um documento, que
¢ um produto, um “CD", um registro audiovisual, um livro didatico. A ideia
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¢ incluir, no resultado final, um descritivo de atividades, uma dissertacao.
A dissertacéo deve ser obrigatoria. Aqui na USP é obrigatoria.

7) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

A dissertactio ndio ¢ obrigatéria nas regras do mestrado profis-
sional. Nesse sentido, a CAPES n&o mexe na autonomia das Universida-
des. Ja tivemos casos de carga hordria imensa, exaustiva, tanto daqui
quanto de Universidades do Nordeste, em que recomendavamos a dis-
sertacao. Porém, ¢ a titulo de recomendacao. Localmente, batia em re-
solucoes da propria ES. Logo, ndio podiamos fazer nada, sendo acatar.

8) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Se a divulgacao dessa pesquisa arfistica fica somente no Siste-
ma Sucupira, logo, ela fica restrita. Ou seja, ndo estariamos divulgando
como foi elaborado aquele trabalho artistico.

9) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Eu me lembro de um grande embate que tivemos na ANPPOM:
‘como voces ndo veem a obra?” Por isso, agora estamos pedindo para
ver a obra. “Como n&o ver a obra e analisar a producdo de alguém,
dando um B4 ou um B3?" Por isso, ¢ importante conferir com mais trans-
parencia, mais sinceridade nessa avaliacdo. E o mesmo problema que
esta enfrentando o grupo de trabalho do Qualis Tecnoldgico. Deve-se
ver esses produtos para poder realmente verificar se houve alguma
duvida, alguma injustica. Pode-se auditar melhor ou auditar novamente,
se for o caso.

Sobre a coeréncia, partindo daqguele principio de gue n&o ¢ a
linha de pesquisa que acolhe o pesquisador, mas ele que impulsiona a
linha de pesquisa, ressalto que o centro da linha de pesquisa ¢ o pes-
quisador. Assim, se, por exemplo, o Rubens, Sylvio ¢ o Antonio Araujo n&o
estao na linha de pesquisa, porgue colocaram essa linha de pesquisa?
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Voces estao nela porque o que voces fazem, © que voces ensinam ¢ O
que voces pesquisam tem toda a convergencia a essa linha de pesqui-
sa. Naturalmente isso ¢ uma questdio a posteriori. Tudo o que voce fizer
estando & vontade nessa linha de pesquisa ¢ um produto dessa linha
de pesquisa.

Por exemplo, em relacéo aos concertos que eu fiz na CAPES, nos
premios tese da CAPES, jamais eu os cologuei no relatério de avalia-
c@o. Eu sou dramaturga, nGo sou conhecida como cantora. Por isso,
n&o tinha relacéo com as minhas pesquisas. Era para o meu deleite, a
pedidos. Naturalmente, tudo o que uma pessoa produzir terd uma rever-
beracao, um elo natural com essa linha de pesquisa e com essa area de
concentracao. Trata-se de uma coeréncia consigo mesmo. E disso que
nos estamos falando: tudo comeca com o docente.

10) Publico

Vivemos um problema, em funcaio de cinema e audiovisual estarem
inseridos na area de comunicacdo, porque minha producdio artistica
n&o tem peso nem valor na Pos-Craduacao. Por isso, estamos pensando
na hipdtese de abrir uma Pos em Artes para, mais especificamente, a
producao pocética no audiovisual. Por conseguinte, hd varias questoes
para colocar. A principal diz respeito um pouco & caracterizacdo da
obra, porgue eu vejo que tem muito da obra de arte no sentido mais
proprio da palavra, pois se manifesta mediante eventos.

No audiovisual, o lancamento de um circuito de exibico ¢ um
evento, mas n&o ¢ um evento de chancela artistica, como ir a um festival.
Claro que, se eu faco um filme, vai para o festival; nesse sentido, em com-
paracdo com as artes plasticas, com as artes cénicas, com a misica, ¢
muito semelhante. Mas quando eu faco um filme, ndo vai para festival
nenhum. Logo, n&o tem essa chancela de qualidade, vamos dizer assim.
Por outro lado, em um circuito de exibicto, hd uma existencia social.
Como ¢ gue eu consigo qualificar isso?

Os filmes ora s@o obras de arte, ora s¢o produtos mais comer-
ciais. Tambeém, quero considerar que, no futuro, um filme que hoje ¢ co-
mercial pode ser considerado uma obra de arte. Minha guestéo, na
verdade, tem um pouco de semelhanca com a discusséio de tecnologia.
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Por exemplo, se eu vou depositar a obra que estd sendo vendida e
distribuida comercialmente, eu n&o posso depositar pela propriedade
intelectual. Entéo penso que teriamos que encontrar um modo de en-
tender como o pessoal esta trabalhando com ciencia aplicada - que
¢ tecnologia, patente - ¢ como se transpde isso para propriedade
intelectual na drea de artes.

Minha outra quest&o seria: como avaliar o processo? Exemplifico.
O processo de producao de um filme dura hoje, em media, quatro anos.
Meu Ultimo filme, que estou finalizando agora, durou dez. Tudo bem que,
no meio disso, eu fiz outras coisas, mas esse projeto tomou dez anos e
custou sete milhdes de reais. Isso significa um esforco de arrecadacdo
de recurso muito grande. Sob esse viés, pergunto se, no caso das artes,
n&o poderiamos ter um modo de avaliar o processo. Assim, se eu escrevo
o rofteiro, eu tenho uma avaliacdo do roteiro, o jeito que eu ganhei o
premio para escrever aquele roteiro ou consegui um financiamento. Tam-
bém, se eu consegui filmar o roteiro, considerando, portanto, o fato de
filma-lo, de eu executar, de eu ter tido uma equipe com tantas pessoas,
¢ uma realidade, ¢ um fato do ponto de vista social, alem do lanca-
mento do filme propriamente. N&o teriamos que ter um modo de, nesses
projetos de mais folego, conseguir decupando a avaliacdo, em vez de
ficar esperando? Caso contrdrio, se eu demoro quatro anos para fazer
um filme, eu fico tres anos com uma avaliacdio péssima.

1 1) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Eu lamento dizer que essa questéo ¢ exaustivamente debatida,
sem consenso, porque nods s& consideramos © produto. Se houve um
depodsito, uma apresentacao parcial, uma exibicdo, entéo se considera;
mas NGO O Processo em si, sem uma difusdo, sem uma apresentacdo da
obra publicamente. De modo semelhante, hd muisicos que querem ver
consideradas suas partituras que nunca foram executadas. Essa j& foi
uma grande discuss@ilo com a drea de musica cada vez que consul-
tamos a comunidade ¢ trazemos a discussdo Gs comissdes. Em geral,
escuta-se que podemos partir somente da obrao, porque 0 processo ¢
muito pouco. Em se tratando de repositério, o processo fornece pou-
cos elementos cerceadores de todos aqueles questiondrios. Ou sejq,
ele responde muito pouco. Mesmo que se considerasse, a pontuacdo
seria um B4, um B5. Por que avaliar exaustivamente se néio obterd uma
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pontuacao em cada item? Todos os itens, mesmo da revisdio, sGo pau-
tados em uma obra que foi exibida ou difundida.

Ha outra questdio polemica em relactio & qualificacdo de even-
tos: consideramos os eventos a partir dos anais, por causa dessa pre-
missa primeira, da socializacdo ¢ da difustio do conhecimento. O dado
tangivel que temos para isso s&o 0s anais. Se o pesquisador participou
do evento, ele serd contado em producdo técnica; se participou do
evento e produziu paper, entéo consideramos os anais, © idioma, a
qualidade, se houve revistio por pares etc. Sobre a primeira questdo, se
voce ¢ docente de Programa de Pos-Craduacao em artes ¢ declara @
sua producao artistica, logo, ela serd considerada dentro dos critérios
do Qualis Arfistico.

Sobre o tempo que se leva para fazer um filme, a drea de teatro
também tem o mesmo problema. Embora seja tomado muito tempo para
montar uma peco, podemos realmente atribuir um Qualis somente co
término da apresentacdo, mesmo que sejam resultados parciais. Trata-se
de uma regra. A comiss@io chegou a esse consenso porque fica muito di-
ficil analisar o processo pelo processo. Portanto, mesmo que seja proces-
5o, ele tem que ser apresentado, difundido publicamente, socializado.

12) Publico

Nao concebo gue se trata de uma questtio de anos, isto ¢, se
ja gastei tres anos no processo, dois anos ou apenas um. De fato, o
pProcesso concretiza-se, s vezes, até em produtos ou em etapas muito
claras. Por exemplo, realiza-se viagem de pesquisa de campo, em que,
por um mes, dois meses, levanta-se material, faz-se pesquisa. Ha outras
etapas do processo em que se criam semindrios, conferéncias abertas,
publicas, em que se compartiham questdes que orientardo a criacdo
do trabalho, as fases de abertura do processo em que publicos con-
vidados vem. Em seguida, estabelecem-se debates. Por conseguinte, @
propria obra vai se transformando. Enfim, creio que séo etapas do pro-
cesso importantes, significativas de uma certa forma, o que ¢ distinto
de um processo mais convencional, em que, em quatro ou trés semanas,
monta-se um espetdaculo. Por isso, valorar apenas a resultante ndo da
conta do que fazemos.
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13) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Por isso, o formulario estd bem mais detalhado, para que se in-
formem a relevancio, os impactos, se houve acessibilidade etc. Ressalto
que essas questdes tem impacto tambem em outros Qualis. Geralmente
quando se faz um processo assim, resulta-se em um livro, em um evento
que apresenta outros indicadores, com atividades que também podem
ser pontuadas. Esse processo também pode ser socializado de uma ou-
tra forma. A obra mesmo, no entanto, depende da difuséo e da apresen-
tacao publica. Dessa forma, garante-se a seguranca da avaliacdo e
a protecao do avaliador ¢ do avaliado. At¢ poderiamos buscar outra
estrategia, mas nao serd facil. Afinal, ngo ¢ um debate novo, néo ¢ uma
questdo nova, mas antiga.

14) Pgblico

Se um professor fizer uma peca, ganhar um festival internacional,
fizer uma grande carreira, ganhar 30 prémios internacionais Al, esse Al
n&o pode rebater para o passado?

15) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Pode rebater para o passado se for dentro do quadrienio, isto €,
dentro do periodo de avaliacto. Nao pode rebater para o passado
se ja tiver acontecido essa avaliacao.

16) Publico

Quer dizer, se acontece no terceiro ano do quadrienio, ele conse-
guiria atenuar o fato de que ele nGo teve nenhum evento Al nos anos
anteriores?
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17) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Sim. A atual Diretora de Avaliacao diz que implementard de fato
um estudo novo. Os programas ja declaram as suas principais produ-
coes; mas parece que agora se vai partir realmente dessas principais
producdes ¢ nado de todas aguelas informacdes na Plataforma Sucu-
pira. Considerar uma produco dessa, por exemplo, tal qual voce esta
descrevendo, seria digna de uma das cinco, oito, dez, eu ndo sei qual ¢
o numero clausus, qual o CTC determinard. Em cada Qualis, ¢ importante
afirmar as melhores e as mais impactantes producdes do seu programa,
a fim de facilitar a avaliaca@o, que vai no inicio do quadrienio, conside-
rando as melhores producdes do programa.

18) Publico

lsso atenua muito, sendio fica um produtivismo de todo ano fazer
algum evento, produzir alguma peca, um documentdrio, somente para
contar ponto.

19) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

E o que vem acontecendo. A atual avaliactio - ¢ ndo problema
s6 da drea de artes - tem induzido a isso.

20) Publico

O Qualis gque esta sendo tratado ¢ ligado & Pos. Porém, eu que-
ria saber sobre a pesquisa do professor docente na Universidade. Ha
producdes que n&o chegam a ser regional ou estadual. Por exemplo,
uma arte publica, como ¢ avaliada? No caso do trabalho que estou
fazendo, eu tenho uma obra, vamos dizer uma arte publica na Estacao
da Luz. Quem conhece? Se esse ¢ um projeto para a atual Secretaria
de Cultura no Edificio Sampaio Moreira, ndo foi executado. Quem viu?
Um dos professores da FAU, que foi ver, apreciou. Mas voce tem que
correr atras das pessoas. Como ¢ visto isso? Muitas vezes, ¢ a producdo.
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Muitas vezes, nGo sai, nGo ¢ visivel; assim como alguns professores da
musica tem trabalho que ndio ¢ publicado. Nao tem qualidade? Nao
tem um trabalho? Nao tem uma pesquisa? Ou, muitas vezes, tem uma ex-
celencia, e, volto a dizer, como ¢ avaliado? Foi falado da CERT, como ¢
avaliado aqui dentro, porque ¢ uma pesquisa sim. Como que se coloca
isso? Como isso ¢ analisado? Como eu falei para o professor da CERT:
¢ outfra linha, ¢ outra pesquisa, entdio como nds vamos avaliar essa
pesquisa na Universidade? Eu tenho um conceito dentro da Arguitetura
de articular muito a arte & arquitetura, porque a arquitetura ¢ também
arte. Muitas vezes, por exemplo, os trabalhos que eu faco com os alunos
v&0 nesse meio de campo; entdo eles fazem alguns moldes em argamas-
sa armadao, tem iniciacdo cientifico, mas relacionando as duas dreas.
Como isso ¢ visto?

2 1) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Dentro do contexto de avaliacao, na Pos-Craduacao stricto sen-
su, exige-se que se informe uma producdo, qualquer que seja. Ela sera
auditada e estratificada, com algum peso. Na atual reviséio, detalhamos
exatamente esse formulario, para que o artista pesquisador informe sua
producao de maneira mais precisa possivel, a fim de facilitar o trabalho
do avaliador. Se puder, ¢ importante fornecer os links. O filme tem cata-
logo, apresenta algum dado tangivel de que a obra existiv ou que foi
exibida. Também ¢ a questao do livro, que terd um repositdrio para livro.
Porém, nem todo livio podera constar no repositorio porque a editora
pode n&o permitir por conta dos direitos autorais.

22) Publico

Como o tema ¢ pesquisa em artes, uma questéo conceitual, eu
queria ndo me ater somente a Pos-Craduacao. Como ¢ que nds vamos
avaliar essa pesquisa que estda sendo feita néo sé na Pos-Craduacao?
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23) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

A ideia realmente foi pensar nas artes, musico, teatro, artes vi-
suais e literatura, que s@éo as areas focalizadas. Também, nds estamos
na area da pesquisa. Como a pesquisa ¢, muitas vezes, atrelada a
Pos-Craduacao, naturalmente convidamos a Professora Antonia Pereira
parag, justamente, elucidar a quest&o e tentar ver sobre o que podemos
discutir nesse sentido.

Nos tambem temos colegas da literatura. O que faz, por exemplo,
um professor de grego e latim? Dentre outras atividades, ele elabora
traducoes. Pode-se dizer que o objeto principal dele seja traduzir um
classico grego ou uma literatura romana. Muitas vezes, essa producdo
acaba nao contando, porque ¢ mais valido ele redigir um paper do
que o trabalho de traducao em si. A pesquisa que demanda uma tra-
ducao ¢ um trabalho hercileo, que acaba tendo um peso menor, ate
quando se preenche o Lattes. Eu publiquei recentemente uma tfraducao
de uma carta de Bach. No Lattes, parece que a producdo até some,
permanece em um lugar secundario. No entanto, foi um trabalho que eu
gastei mais tempo ate do que muitos papers. E um trabalho artistico,
porque voce tem que trazer a linguagem de um autor da Antiguidade
ou de outras epocas remotas; ¢ um tfrabalho hermeneutico, porque tem
uma exegese muito importante. Por conseguinte, acaba ndo sendo de-
vidamente avaliado.

Existe, no Lattes, a sec@o de partituras. No entanto, ndo interessa
se ¢ uma composicAio propria, se ¢ uma edicdio critica, se ¢ uma revisdio,
se ¢ um arranjo. Ou seja, ndo ha especificidade. Porém, hé varios cole-
gas que estao disponibilizando as suas obras em sites da Universidade
ou em sites internacionais de acesso gratuito, porque muitas vezes n&o
compensa trabalhar com editora. Financeiramente ndo compensa ter
uma editora; compensa disponibilizar gratuitamente a partitura, para
que ela fiqgue acessivel. A execucdo, por outro lado, tem outro tipo
de relactio. Essa productio de partitura em si deve ser considerada
independente da execucdo, porque ela ¢ o suporte, ¢ o trabalho que
o compositor fez. Logo, atrelar essa ideia da pesquisa a uma partitura
editada, em que haja um texto sobre a partitura, ¢ uma soluc&o no
caso dos compositores, que podem dizer como foi a pesquisa artistica,
ali mesmo em um texto introdutdrio. Esse resultado encontra-se junto da
partitura. Nao ¢ um paper, mas um relatério de como se produziu a
composicao, em teor publico. Inclusive, existem sites internacionais, como
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o Petrucci amplamente acessiveis. Pode-se postar a producdo, desde
que gratuitamente. As solucdes podem aparecer agora.

24) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Em primeiro lugar, se voce participa de um programa de Pos-
Graduacao em Artes, pouco interessa se voce ¢ de arquitetura, se voce
tem producao informada. Essa producao serd avaliada porque ela é a
producao do programa de Pos-Graduacao em Artes.

A segunda questaio, mais delicada ¢ a avaliacéo da producao
artistica no contexto da capes. Na maioria dos editais PIBIC, em varias
Universidades do Brasil, as vezes n&o se consideram algumas produ-
coes. Noo se pode avaliar o pesquisador. O Qualis, tal qual ¢ concelbi-
do hoje, nao avalia o pesquisador, mas © programa.

25) Publico

Existe uma diferenca muito grande entre ser artista ¢ ser artista
-pesquisador. No caso do artista-pesquisador, acolhido somente pela
universidade, entra a regra do pesquisador, que também terd que es-
perar quatro a cinco anos até o acelerador ficar pronto. Durante esses
cinco anos, ele ngo ficard parado, esperando o acelerador ficar pronto.
Ele tem um monte de atividade para fazer. Quer dizer, antes de o fime
ficar pronto, houve uma captacdo enorme de verba, que ¢ um negodcio
de gigante para a Universidade. Em termos de captacdo, nenhuma
FAPESP dara o valor, nem o FINEP ¢ nem o CNPg. O primeiro problema
¢ esse: o problema do artista e do artista-pesquisador. Tem que real-
mente separar. O artista fora da universidade captaria um montante e
somente ficaria trabalhando no seu filme. Ele é somente artisto; ele ficara
somente preparando o concerto. J& o lado pesquisador, que ¢ o lado
na Universidade, estd ligado & docencia. Ou seja, ¢ o lado da difuséo
de conhecimento e do processo de conhecimento, que ocorre mediante
palestras, encontros, participacdes em eventos etc. Existe, portanto, uma
producao paralela a essa producao artistica principal.
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Outra questao ¢ a avaliacao do docente - CAD, CAE, SEP efc. -
e a avaliacao do programa. E claro que as duas se embaralham, por
exemplo, quando, na USP adota-se como um dos critérios a atribuicéo
de PIBIC na nota CAPES do programa. Em se tratando de uma exigencia
do CNPqg, as duas avaliacdes confundem-se. Mas ¢ sempre bom sepa-
rar: uma ¢ a avaliacdo do programa; outra ¢ a avaliacdo do pesqui-
sador. Pergunto: dentro de um programa, podem existir um professor cuja
dedicacao seja mais artistica e um professor com uma identificacéo
mais tedrico-conceitual. N&o poderia propor um equilibrio?

26) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Trago uma questéo que ¢ problemdtica para a biotecnologia,
que trabalha com Qualis Patente. Com a patente depositada, por mais
relevante, ndio leva ponto nenhum, a ndo ser em caso de concessdo ou
licenca. O resultado ¢ que, infelizmente, essas avaliacdes todas contam.
O documento de area diz que o docente permanente, que fez a opcao
de participar de um programa de Pos-Craduacao academico, nGo esta
isento de producao bibliografica. Se ele estd em uma linha de pesquisa,
por exemplo, que tem um teor muito mais pratico, ¢ o perfil dele ¢ mais
pratico, n&o vamos cobrar quantidade de paper. N&o vamos cercear:
se ele quiser ter um artigo e seis produtos artisticos, ele tem; se ele quiser
ter seis artigos, seis capitulos de livro e um produto artistico, ele tem. Mas
se o perfil dele ¢ pratico e se ele estad em uma linha prdtica, espera-se
que ele tenha mais produtos artisticos. Isso ja foi completamente revisto,
porque era muito sacrificial. Alem de ser um excelente artista, ele teria
que produzir na mesma medida um certo numero de papers. Por que
essa conduta? O que ndo vale ¢ todo mundo ter somente producao
tecnoldgica, porque se perde toda a logica: se ¢ mestrado, tem que ter
um contato ou uma friccdio com o aparelho academico, que ¢ teoriza-
cao, reflexdo e problematizacao por excelencia.

Nos anos 50, em relacao & UFBA, o Prof. Edgar Santos fundou logo
as fres escolas, porque a de Belas Artes j& existia. Ele fundou o teatro,
a musica e a danca. Quando ele fundou, ndo havia esse pensamen-
to nocivo de que s6 resta ao artista a universidade. N&io, ele pensou
diferente, o que consta nos anais da Historia da UFBA. Ele pensou que
a arte era produc@o do conhecimento, talvez ndo do conhecimento
cientifico, mas de conhecimento sim, de fato.
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27) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Sob viés historico, na Idade Média, os artistas estavam atrelados
& Igreja. Nem Antonio Vivaldi nem José Mauricio Nunes Garcia tinham @
menor vocacdo clerical. Eles ficaram durante a carreira inteira na lgreja
para poder atuarem como artistas. Na ¢poca do Ancien Regime, das
monarquias absolutistas, quantos compositores ¢ musicos atrelaram-se
& corte, sem ter essa vocacdo de subserviencia? As artes sempre v&o
trabalhando; sobrevivemos nos ambientes culturais para poder ter li-
berdade de realizar a atividade artistica propriamente dita. Digo mais,
a Universidade hoje ¢ muito melhor do que essas outras instituicoes,
porque temos mais liberdade ¢ melhores condicodes de trabalhar com
espirito critico ¢ inventivo.

28) Publico

O pesquisador nao estad com uma camisa de forca. Na realidade,
a linha de pesquisa e um projeto ¢ que a construirdio. N&io sou eu que
encaixarei cada professor em uma linha. A verticalizacdo ocorre porque
se insere a producao em uma linha. O proprio pesquisador serd capaz
de saber quando ¢ que a producao dele nao tem relactio com a linha
de pesquisa. Claro, enguanto professor atuante em uma Universidade,
estamos em atividades que ndo tem relacto com a producdo de pes-
quisa e a Pos-Craduacao.

Sobre essa questao, ha a dificuldade do registro. Nesse sentido,
h& a producéo e o vinculo, mas n&o hd o registro porque ele ¢ dificil,
cansativo, em funcéo de muita documentacao, muito relatorio. De fato,
¢ fundamental para a Pos-Craduacao a difuséo ¢ a socializactio do
conhecimento. Acho que reflete também na questdo do processo. O
processo ¢ importante, mas se ele ndo for divulgado em evento, em
palestra ou até em alguma publicacdo, eu posso fazer uma publicacdo
falando da peca que eu estou fazendo ¢ que levard quatro anos para
eu fazer, mas eu vou fazer uma publicacaio divulgando o processo que
eu desenvolvi até agora. Isso conta; caso contrario, os avaliadores nGo
tem como avaliar. O registro ¢ importante.

O Qualis Artistico tem avancado muito no sentido de abarcar to-
dos os aspectos relacionados & producao artistica. Acho que o proprio
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pesquisador, engajado na Pos-Craduacao, tem que estar preocupado
com a difustio ¢ com a socializacao. O artista que n&o estd na Uni-
versidade tem condicdes de estar fora, ou porque tambéem n&o optou.
Eu naio acho que o artista pode estar somente na universidade. Eu
acho que tambeém tem a vocacao. Estar na universidade é um privilegio
tambem, embora ser artista e ndo estar na Universidade tambem seja
muito bom. E outra situacao. Mas o artista na Universidade tem esse
comprometimento, tem que ter esse comprometimento com a difus&o, com
a pesquisa. Para difundir a pesquisa, ¢ necessario registrar.

29) Publico

Registro, visibilidade, divulgacao, socializacdo, construcao de
repositorios, indexacdo e métricas para avaliacdo de producto séo
frentes que os pesquisadores nGo podem ignorar. Por isso, ¢ importante
trabalhar junto com as bibliotecas. Na USP as Pro-Reitorias de Pesquisa
precisam, com bastante urgéencio, fazer esse didglogo com o sistema de
bibliotecas, porque nds conhecemos muitas ferramentas que podem ser
extremamente Uteis em varios pontos de discuss&o.

Tradicionalmente as ferramentas de bibliotecas, pela Historia das
bibliotecas do mundo, nunca foram muito adequadas para registro e
divulgactio de producao artistica em especial, quando se expressa
pela imagem ou pelo som. Porém, isso estad mudando muito rapidamente.
Hoje em dig, temos condicdes ¢ conhecimento - n&o sei de infraestrutura
- de criar repositorios na USP nos quais pudesse ser abrigado e divul-
gado qualguer tipo de producao, inclusive de audiovisual. N&o seria
possivel, na Universidade, a publicacéo de um projeto de arquiteturg,
de uma partitura ou de um roteiro de um filme em um repositorio da USP
com todas as ferramentas ¢ metadados adequados para isso? Teria-
mos, inclusive, que discutir em conjunto, bibliotecarios ¢ pesquisadores,
com avaliacéo por pares, métricas e controles para avaliar a visibilida-
de e divulgacao desse material.

Nas bibliotecas da USP recebemos muita gente, ndo somente da
USP Recebemos pesquisadores do pais todo, estudantes, individuos que
com interesse em determinado assunto. Chega a ser muitas vezes co-
movente a reacdo de pessoas, que nem sempre sGo muito ligadas ao
mundo acadéemico, quando mostramos que elas podem chegar & USP
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acessar um banco de dados e ter acesso gratuito & productio dos
professores. ‘As pecas estado ai?” Estaio. “Nossa, a USP tem revistas de
acesso gratuito, eu posso fazer download?” Pode, pode inclusive da
sUQ Casa. Isso ¢ uma experiencia que acho gue todo mundo deveria
ter, porque realmente podemos nos sentir valorizados pelas pessoas que
n&o estéio aqui dentro.

Esta faltando producao artistica. E mais complicado porque exis-
tem questdes de direitos autorais mais serias. No entanto, seria muito
importante que essa producdo artistica também estivesse disponivel
com tanta facilidade para qualquer pesquisador.

O que eu percebo nos pesquisadores ¢ uma grande, ¢ muito
procedente, preocupacao com o Lattes e com todos esses controles. No
entanto, s vezes, 0 professor ou o pesquisador esquece-se de informar,
de enviar a sua producao artistica para a sua biblioteca. Na ECA, nds
temos acervo de filmes, acervo de partituras, acervo de gravacoes, e
tudo isso pode ser cadastrado e registrado no banco de dados da
universidade. Deve-se desenvolver ferramentas melhores para isso. E mui-
to importante que essa frente de discuss@o seja implantada.

30) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Quando eu faco essas exposicoes e falo da importancia do re-
gistro e dos repositorios, os pesquisadores-artistas colocam isso como
mais um fardo. Porém, ¢ uma questdo de todos, da IES, da instituicto.
Muito obrigada por pontuar sobre a atualizacdo das ferramentas e por
incentivar os artistas e pesquisadores.

31) Publico

A avaliacto da producao artistica parece que estd menos liga-
da ao projeto de pesquisa do professor ¢ mais & sua atuacao global,
na medida em gque ela pode estar relacionada & linha de pesquisa. Em
relacaio a ter um projeto de pesquisa que seja amplo o suficiente para
englobar tudo o que se faz, sabemos que, na realidade, trata-se de
uma tentativa de solucionar uma questéo de uma forma n&o correta. O
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projeto de pesquisa, de fato, tem que ter um objetivo. Por exemplo, se o
objeto de estudo naquele determinado momento é o compositor con-
temporaneo, ¢ o professor ¢ convidado, no caso da Musica, para fazer
uma apresentacdio em alguma instituicdio, sabe-se que, na maior parte
das vezes, hd uma negociacdo de repertorio. Muito provavelmente, nGo
se apresentard aquela obra que voce estd tocando ou pesquisando.
Por mais que se esteja pesquisando sobre um compositor contempord-
neo, se houver um convite para tocar Bach, serei o melhor pesquisador
se eu tocar Bach. Isso faz parte do trabalho, da pesquisa, do conheci-
mento do professor como um todo.

Por essa razaio, acho que ¢ muito mais inteligente quando se fala
que a producao artistica serd avaliada nédo apenas em relacdo ao
projeto de pesquisa especifico, mas pelo conjunto de producao. Espe-
cificamente na area de musica, muitas vezes, a negociacdo de reper-
tério ndo ¢ prerrogativa dos artistas. Ele tem que, de alguma maneirg,
cumprir aguilo que se estd demandando.

Em relacao & avaliac@o do docente, ¢ fundamental o projeto
academico de cada Unidade. Na ECA, néo separamos producao ar-
tistica, pesquisa e producao técnica. E tudo item Unico: producdio in-
telectual. A producao artistica ¢ conhecimento; a pesquisa tambem,
assim como a producaio técnica. Na ECA, nao fizemos essa distincdio.
Eventualmente, se o docente quer s6 fazer producao artistica, na nossa
sistematica, ele pode fazer. Se ele quer somente fazer productio de
papers, ele pode fazer. Tudo estd na mesma categoria. Em se tratando
de musica, de nenhum de nds aqui - universitarios do oriente, da Europa,
dos Estados Unidos, da drea de performance - ¢ exigida a producao
de papers. Como disse o Prof. Rubens, se a pessoa tem uma vocacdo,
quer produzir, isso ¢ importante.

Questiono tambeém se isso ndo existe em outras areas, em outras
Universidades. Até onde ¢ do meu conhecimento, ndio existe essa exi-
geéencia em outras instituicoes de Ensino Superior. Até que ponto ela ¢
pertinente aqui na nossa Universidade?

No caso da ECA, isso ndo ¢ mais uma exigencia, da maneira como
construimos nosso projeto academico. A producao da Universidade, ofi-
nal, ¢ um conjunto de producao de docentes. N&io se deve esperar que
um docente faca tudo, ainda mais da mesma maneira (e tudo bem com
a mesma intensidade). Que seja diverso o conjunto da producao de
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todos aqueles docentes, ligados por um departamento, por uma linha
de pesquisa ou por uma atuacdo na Pos-Craduacao, a fim de cobrir
varias areas de conhecimento.

32) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Em relacao a vinculacao da linha de pesquisa, guando lancamos
a primeira avaliacaéo do Qualis Artistico, foi um clamor nacional. Como
a Comisstio entendeu que deveria vincular somente o projeto, isso fun-
cionou como uma camisa de forca. Um Qualis n&o ¢ para uma coorde-
nadora de drea nem ¢ para uma comissdo. O Qualis ¢ para area. Por
isso, vemos a linha de pesquisa tambem.

Eu n@o estou muito preocupada com a questéo de ter que pro-
duzir tambeém bibliograficamente, porque essa obrigacdo deve cair.
Esta sendo estudada a andlise das melhores producdes de um progra-
ma. N&o posso me adiantar ainda, mas a tendencia ¢ ndo cercear, mas
deixar o pesquisador produzir baseado em sua vocacdio, na coeréncia
com o projeto e com a linha de pesquisa.

33) Publico

Nos Estados Unidos, a filosofia ¢ bem diferente nesse sentido. Em
visita & Universidade do Texas, comentei que fiz meus estudos na Co-
lumbia e, depois, voltei ao Brasil para fazer o Ph.D, o Doutorado. Eles me
perguntaram por que motivo eu fiz o Doutorado. Disseram-me que eu
poderia dar aula em qualguer lugar dos Estados Unidos, porque esta
na base a ideia do fazer artistico, audiovisual. No caso, hd um meio
termo. N&o ¢ somente a arte, mas ¢ a arte ¢ a industrio, em conexdo.
Existe um fazer artistico em qualguer obra seja ela comercial seja néo
comercial.

Essa ideia de que o artista mora dentro da Universidade, ndio se
conecta com o mundo e ndo trabalha ou ndo faz esse vai e volta com
a industria estd na base disso. Por exemplo, hoje em dia, tornou-se uma
revoluc@o a Netflix, fazendo milhdes de séries. Hd um fundo setorial que
esta em atividade e que precisa formar um monte de gente: roteiristg,
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diretor, produtor, dentre uma gama enorme de qualificacodes. Dentro dis-
sO, se nos orientamos trabalhos que serdo executados ou que virar&o
produtos, esse trabalho de orientacéo conta nesse sentido para o que
serd feito? A minha questdio ¢ essa: como ¢ que fazemos esse pProcesso?
Com a producaio do roteiro, ¢ possivel ter uma serie de roteiros produ-
zidos. Registra-se? Publica-se? Depende do direito autoral.

Essas obras que n&o s&o necessariomente provas finais podem
contar dependendo de como forem. Por exemplo, eu participei de um
evento em Cannes, em que selecionaram adaptacoes literarias para
serem apresentadas. Levei um projeto, escrevi uma adaptacao de Dos-
toevski e fui & apresentar. Esse roteiro ndo esta fimado, mas foi apresen-
tado e participou de um evento, o que pode ser indexado, catalogado
ou contado. Temos que abrir essa ideia de que existe um mercado todo
a ser feito, ligado com a Universidade. Temos que fazer isso mediante
esse exercicio pratico, e nGo somente o tedrico, tal qual paper.

34) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

A partir do momento em que foi difundido, foi apresentado e so-
cializado, pouco importa se foi processo. Se foi informado devidamente,
com certeza serd avaliado.

35) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Em relacao a palavra ‘mercado’, na redacdo do projeto de um
novo programa de mestrado profissional em musica pela USP de Ribei-
r&io Preto, usamos preferencialmente o termo “mundo do trabalho”. Isso
talvez ja seja até um consenso nos programas de mestrado profissional
em musica. Entendemos que o mundo do trabalho seja bem maior que
o mercado. Dentro da Universidade, trabalhamos com arte apesar do
mercado. Temos que tomar cuidado para ndo restringir a liberdade do
artista. Hd no mercado uma relacdo de subserviencia para com a von-
tade de sistema da industria da cultura, onde se padroniza segmentos
em projetos de marketing e muitas vezes so resta o kitsch e o cliche.
Trata-se de uma discusséo que ndo esta clara como a luz do dia, de
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como diferenciar, por exemplo, de um lado, a industria da cultura ¢ o
mercado e, de outro, as artes ¢ o mundo do tfrabalho.

36) Prof. Dr. Sylvio Canuto

Quando eu fui procurado por alguns colegas de voces da drea
artistica para cumprir essa questéo de pesquisa, quando surgiv a ideia
de fazer esse evento, a ideia era exatamente escutar quais sGo as
aflicoes e quais stio 0s anseios que a area tem. Dessa forma, podemos
entender melhor o que significa, de fato, pesquisa na drea de arte.
Precisavamos, de uma certa maneiro, fazer essa discussdo ¢ escutar.
Foi colocada a necessidade de haver alguma forma de avaliacao. Se
quisermos entender que uma area estd indo melhor ou que uma area
precisa de certo apoio, poderia ser feita uma avaliacao. Com as infor-
macoes que eu tenho, essa avaliacdo no sentido pesquisa nGo existe.
Essa ¢ minha interpretacao.

Portanto, a ideia seria escutar as pessoas que tem experiencia
em fazer avaliacto. A avaliacdo que hoje existe ¢ ¢ bem respeitada
¢ exatamente a avaliacao da CAPES, em particular ao Qualis Artistico,
que foi desenvolvido ao longo de sete anos e tem desempenhado um
papel importante. Ndo quer dizer que a Pro-Reitoria de Pesquisa esteja
preocupada com a avaliacao de Programa de Pos-Craduacao. Nao é
essa aideia. A ideia ¢ aproveitar a experiencia de pessoas que pensa-
ram muito sobre avaliacdo, de tal maneira que nds pudéssemos também
comecar a pensar em outro contexto. A avaliacdo é importante.

Do ponto de vista da Pro-Reitoria de pesquisa, nds gostariamos,
primeiro, de entender melhor o que significa pesquisa na area de artes.
Como eu cologuei agui na introducao, temos uma concepcao fora da
drea de artes, uma concepcao diferente sobre o que ¢ pesquisa em ar-
tes. Mais importante do que isso, ¢ que, se nds vamos desenvolver politi-
ca de inducao, entéo ¢ importante entender quem estd indo bem, quem
precisa de mais apoio, quem precisa de menos apoio. Nesse contexto,
essa discuss@o ¢ importante para mim. Preciso entender, por exemplo, se
uma certa area estd bem contemplada; preciso entender se uma area
importante nGo estd sendo bem contemplada.
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Nos naéo vamos avaliar programa de Pos-Craduacao. Na verdao-
de, nos temos que avaliar para ter possibilidade de desenvolver poli-
tica e ver se precisa incentivar uma area ou outra. Na Pro-Reitoria de
Pesquisa, de maneira geral, esse tipo de preocupacdo ndio tem existido
muito forte. Por isso, queremos participar da discusséio sobre pesquisa
na area de artes.

Nos teremos um repositdrio tambem da Universidade de Stio pau-
lo, que deve ser lancado até o final do ano. A ideia ¢ que os pesqui-
sadores facam depodsito de dados, de obras. Nos ndo fizemos esse
lancamento ainda porque nods precisamos definir algumas politicas. A
Pro-Reitoria estd aberta para escutar os anseios, as aflicdes e as suges-
toes de boas politicas para drea de pesquisa em artes.

Agradeco & Profa. Antonia por ter participado, pois ela eluci-
dou muitas questdes associadas & avaliacdo, de uma maneira geral
com a Pos-CGraduacao. Nao ¢ preocupacao nossa fazer avaliactio de
Pos-Craduacao, isso ¢ outra seara, ¢ outra Pro-Reitoria; também néo
temos a preocupacao de fazer avaliacto de docente, pois sGo outras
insténcias que fazem. Nos estamos preocupados em saber como ¢ que
podemos cjudar as pesquisas na Grea de artes.

37) Profa. Dra. Ana Paula Tavares Magalhé&es

Nos retomaremos um pouco a discussdo que se esbocou de ma-
nha, porque nds queremos, de certa maneira, esgotd-lo, pelo menos
para esse momento. Depois, a nossa intencdio ¢ elaborar um relato, uma
especie de dossie para que possamos estabelecer os proximos Passos
dessa nossa discussao.

Retomarei algumas questdes que me foram bastante sensiveis.
Para mim, ¢ até um pouco facil fazer isso, na medida em que sou uma
pessoa externa & area. Eu sou historiadora, tfrabalho com historia me-
dieval, mas eu trabalho com texto fundamentalmente. Da minha perspec-
tiva, pareceu-me fundamental, em primeiro lugar, que nds observemos os
cruzamentos que existem entre a problemdtica colocada aqui e outras
areas. De um ponto de vista comparativo, por exemplo, seria interessante
considerar como ¢ que se estabelecem as bases para as metricas da
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ciencia aplicadao, da tecnologia, das patentes. © modo como se avalia
0 processo foi bastante falado.

Por fim, ¢ essencial a necessidade do fortalecimento de todas
as linhas de pesquisa. E fundamental que as linhas de pesquisa se es-
pecifiquem, tornando-se cada vez mais diferenciadas e singularizadas.
Na verdade, elas néo determinam ninguém; quem determina a linha de
pesquisa ¢ 0 pesquisador. Mas ¢ importante que a linha de pesquisa
seja a diretriz, portanto, para os instrumentos de avaliacdo. Em Ultima
andlise, a linha de pesquisa encontra-se fundamentalmente ligada a um
projeto academico que, de fato, define o critério pelo qual uma pessoa
ou instituic@o pretende ser avaliada. Isso me parece ser um consenso.
Eu gostaria de falar a respeito da importancia do sistema integrado de
bibliotecas para registro ¢ para divulgacao.

38) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Esse semindrio surgiv de uma experiencia que tfivemos recente-
mente no Instituto de Estudos Avancados (em conjunto com seu diretor,
Prof. Paulo Saldiva, ¢ com o apoio do Prof. Luiz Bevilacqua). Houve tres
rodadas de discussdes sobre as areas do conhecimento com a presen-
ca de filosofos, engenheiros, medicos, artistas e cientistas de um modo
geral. Foi um semindrio amplo, em que se falou muito da quest@o da
cientometria. Na pauta se citou reiteradas vezes o Manifesto de Leiden
(2015), um evento de critica & logica da quantidade estatistica em
detrimento do conhecimento singular qualitativo enquanto processo de
cientometria. Uma das criticas desse manifesto, foi a pratica de priori-
zar um tipo de producaio em detrimento de outro ou de n&o levar em
consideracao, por exemplo, os impactos sociais, regionais de algumas
aGreas do conhecimento. Também se discutiv sobre a valorizacdo da
lingua nacional, porque se acha que somente o ingles ¢ a lingua do
conhecimento internacional, sendo que muitas pesquisas e muita ativi-
dade, mesmo intelectual, devem passar necessariomente pelo vernaculo.
Enfim, ¢ um manifesto muito importante, inclusive a traducaio brasileira
¢ responsabilidade das bibliotecas da USP que sedia a pagina® do
Manifesto de Leiden.

3 https://www.aguia.usp.br/iniciativas/bibliometria-e-indicadores-cientificos/
manifesto-leiden/
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Assim, fomos instigados a reunir um grupo de artistas, ¢ comeca-
mos a chegar a um consenso de como mensurar a nossa producdo de
pesquisa. Por isso, ¢ importante que tenhamos a liberdade para o bom
desenvolvimento de nossa producao artistica, a qual sempre contempla
uma pesquisa artistica a ela atrelada. O Prof. Antonio Araujo, do Curso
de Teatro da ECA, mencionou que poderia ser verdadeiro “um tiro no
p¢’, se desatrelassemos a atividade artistica da pesquisa. Isso porque
nas artes também temos ensino, pesquisa e extensdo, o tripé da Univer-
sidade, as fres atividades-fim. O que nods fazemos ¢ uma pesquisa que
n&o ¢ indexada necessariamente em papers, mas resulta na elaboracéo
ou na representacto da obra de arte, as ja citadas poiesis ¢ praxis nas
artes. Por isso, surgiu a ideia: o problema estd no conceito de pesquisa,
porque, por exemplo, para montar uma peca de teatro, a quantidade
de livros que se le, a quantidade de autores que estudou, levantamen-
to de dados, quer dizer, nGo ¢ uma mera busca de informacodes, ¢, de
fato, uma pesquisa para viabilizar, por exemplo, uma montagem de uma
peca. Considerando a montagem de uma tragedia de Sofocles, a lei-
tura que antecede isso, o frabalho verdadeiramente de pesquisa, para
depois ter um trabalho poético/pratico, ¢ muito grande. Em busca da
Pro-Reitoria de Pesquisa, desejamos ampliar o conceito de pesquisa em
artes, porque ndo se trata da pesquisa meramente tedrica dos estudos
culturais. Nos, que somos artistas, para dizer que o que nds fazemos ¢
ciencia, adotamos procedimentos de pesquisas que nos sGo estranhos.
Por isso, hd o nome cientometria, mas que nas artes tem que adquirir
novas configuracoes.

A avaliactio ¢ importante. Mas, conversando com os colegas da
Alemanha - por exemplo, o nosso NAP-CIPEM* tem uma parceria com
a Profa. Dorothea Hofmann, da Escola Superior de Musica e Teatro de
Munique - ela comentou que ha avaliacdo quando no concurso de
entrada do docente. Depois, na Alemanha, que ¢ um pais com certo
desenvolvimento nas artes, entendem que a ciencia ¢ livre, a pesquisa
¢ livre, a arte ¢ livre ¢ a filosofia ¢ livre. Logo, eles nao ficam medindo
quantitativamente a producdio do professor, porque, as vezes, ele tem
um projeto que demora mais tempo para se concretizar. Quer dizer, ¢
um tipo de cobranca que gera um nervosismo enfre os professores, 0s
quais ficam correndo atrds de coisas; as vezes, perde-se, inclusive, a
essencia daquilo que se esta fazendo. Mas, ¢ uma realidade alema: eles
deixam o artista construir sua carreira. Ele ¢ cobrado como professor,

4 http//sitesffclrp.uspbr/napcipem/
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pela assiduidade, pela competéencia dos alunos que formam; ja a pes-
quisa e a arte dele s&o livres, sem cobrancas. Nos temos uma CERT aqui,
uma Comisstio Especial de Regime de Trabalho, sem equivalente nessas
Universidades Alemas, ou pelo menos, nas Escolas Superiores de Arte e
Musica.

Como nods temos esses criterios, ha uma resposta de que devemos
dar para a sociedade sobre o que nds estamos fazendo com o dinheiro
investido de impostos dos contribuintes paulistas ¢ do Brasil, no caso
das universidades federais. Nos desenvolvemos pesquisas ¢ podemos
mostrar os resultados na producaio artistica, entéo melhor ficarmos atre-
lados a essa Pro-Reitoria de Pesquisa e naio a Cultura e Extensao. Alias
esse problema nunca houve, porque o que fazemos, de fato, é produ-
cto de conhecimento, ¢ ndilo apenas a mera erudico ¢ muito menos
cultura. Se fizermos uma andlise filosofica, a arte ndio ¢ cultura, a arte ¢
uma condicdo rara e privilkegiada, assim como a filosofia, de termos um
distanciamento critico diante da cultura. Como diz Jean-Luc Godard,
‘a cultura ¢ a regrao, a arte ¢ a excecdo’, ¢ a regra quer aniquilar @
excecao. Vemos alguns setores culturais sem um tfrabalho realmente que
favoreca a arte. Por isso, essa discussaio, dentro de uma Pro-Reitoria de
Pesquiso, parece que viabilizou maior liberdade critica de trabalho, a
fim de vermos que o que estamos essencialmente fazendo na Universi-
dade ¢ uma pesquisa diferenciada.

A discuss@o, hoje, envolve a Pro-Reitoria de Pesquisa ¢ a nossa
producao artistica, que passa por um processo de pesquisa. Nesse sen-
tido, a parceria tem que ser com a ciencia da informacéo para poder-
mos ter outras maneiras de viabilizar essa pesquisa. Se nds temos que
fazer um relato para a sociedade de como nds chegamos ao produto
artistico, ent&o ¢ esse relato do processo que pPassa a ser 0s Passos da
pesquisa que realizamos, 0 que podemos aperfeicoar. Mas o que ndo
podemos mais voltar atrds ¢ acreditar que o professor tem que s& pu-
blicar paper o tempo todo. Acho que essa regra deveria ser superada.
Por isso, devemos ainda aperfeicoar o Qualis Artistico, indiscutivelmente,
sendo da margem, por exemplo, a seguintes situacdes: um concerto na
Sala S&éo Paulo, mesmo que seja um evento esnobe, com meia plateia,
com obras sem cardter de inovacdo, tem mais peso do que um concerto
no interior, por exemplo, onde se faz uma estreia mundial, com cardter
evidente de inovacao e pesquisa. Nao ¢ porque ¢ a Sala Stio Paulo
que ¢ melhor que o Teatro Pedro I, em Ribeiréo Preto, por exemplo. Por
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que um centro ¢ mais importante que outro? lsso deveria ser também
mais bem organizado na questéio do Qualis Artistico.

O principal ¢ a quest@o de viabilizar uma medida, uma avaliacao
do resultado da pesquisa, nGilo apenas por uma logica da quantidade
estatistica de produc@o de papers. Quem produziu quinze papers ¢
melhor que aquele que fez um? Na USP acontece isso, n&o sei se em ou-
tras Universidades. Quantifica-se e, muitas vezes, perde-se a qualidade.

39) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

O Manifesto de Leiden foi amplamente discutido na instéGncia
da avaliacao na CAPES. Inclusive, existe um estudo que mostra que a
ficha de avaliacaéo da CAPES, tal qual ela se encontra hoje, atende a
80% daquilo que os cientistas e os intelectuais do Manifesto de Leiden
estavam colocando como quest&o.

Outro ponto que eu queria esclarecer: a questdio dos espacos
no Qualis Artistico ndo ¢, de jeito nenhum, considerada. Uma obra n&o
valerd mais s6 porque ela foi apresentada na mais importante sala do
Brasil ou do Estado de Saéo Paulo. Caso contrario, jamais iriamos, por
exemplo, premiar uma performance de um artista circense, que tem toda
uma pesquisa, que trabalha com outro conceito, no caso, 0 conceito
da itinerancia. Lembro-me de Mario Bolognesi (UNESP), que construiu um
circo com verba do CNPg, ¢ isso ¢ maravilhoso. H& um circo de lona na
UNESP que era verba de um projeto de pesquisa, um edital universal,
que possibilitou a ele montar esse circo. N&o era um circo itinerante, mas
e se fosse?

O local fisico, hoje, naio ¢ avaliado. A abrangencia da qual se
fala nao ¢ topografica. Um pesquisador nGo ¢ internacional somente
porque se encontra em Paris. Por exemplo, é possivel estar em Lencodis, no
interior da Bahia, e fazer uma apresentacdo internacional, no sentido de
que os curadores envolvidos sejam internacionais. Quem estd comen-
tando? Como ¢ o edital? Ha toda uma trama que usamos para aferir
diferentes indicadores ¢ chegar a um Qualis.

Nos primordios do Qualis Artistico, a questéo do local ¢ a vin-
culacao ao projeto de pesquisa unicamente j& foram critérios. Foram
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derrubados porque n&o se sustentavam, assim como a questdio do ine-
ditismo foi um critério. Por exemplo, se uma obra ¢ inédita, nunca serd
internacional, porque se pressupde um reconhecimento daquela obra.
Por essa razao, ela ¢ reapresentada. Chegamos & conclusdio de que
certas questdes ndo se sustentavam, nGo porque os artistas ndo esta-
vam satisfeitos, mas porque essa insatisfacao foi justificada e discutida,
em acordo.

A questéio que se coloca de agora em diante ¢ que ndio se trata
somente de Pos-Craduacao, nem de avaliactio de pesquisa. Trata-se
de um reconhecimento mais visivel ¢ mais evidente dessas producoes,
dessas pesquisas que sejam exclusivas na Pos-Craduacao, mas no con-
texto da Graduacao. Na Graduacao, a iniciacdo cientifica tem uma
relacaio muito grande com a Pos, porque a maioria dos orientadores de
PIBIC sai0 professores que estéio credenciados. De certa forma, eu estou
diretamente com esse vinculo muito explicito com a Pos.

Mas estou aberta para conversar, saber quais sGo 0s anseios.
Trazendo justamente a experiencia ¢ o exemplo do que se tem na Pos-
Graduacao, podemos conversar sobre essas possibilidades e essas for-
mas de consideracdio e valorizacdo dos produtos artisticos no contex-
to academico.

40) Publico

Na Graduacao, acho que nos falta - talvez seja um problema
dentro da USP - o reconhecimento daguilo que ¢ chamado de labo-
ratério e de pesquisa em artes. O que ¢ pesquisa para quem faz per-
formance? E um momento, simplesmente, em que se apresenta o produto
final, que ¢ a performance, ou toda a preparacto? Como ¢ para 0s
alunos de instrumento que estéo fazendo Graduacdo, mas ndo que-
rem seguir a carreira academica? A parte que mais se preza para a
pesquisa deles, todos os dias ¢ o dia inteiro, praticamente, ¢ o estudo.
Tenho alunos que vaio para minha sala as 04h30 da manha e saem as
23h. De uma forma preconceituosa, o estudo ¢ chamado simplesmente
de empirico, uma repeticdo.

A questdio ¢ sobre o conhecimento pratico: a phronesis. Trata-se
de um conhecimento que vai se adguirindo n&o por pura repeticdo,
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mas por raciocinar. O entendimento de uma obra de arte em diferentes
aspectos, alem do dito, ¢ visto como bracal. Por isso, acho que existe um
preconceito muito grande contra a producdo artistica, em relacdo a
performance, pelo processo que se leva ao produto final. Mesmo assim,
0 nosso produto final ¢ motivo de preconceito porque ele sempre tem
que estar atrelado a um paper ou nds sempre temos que Nos embasar
em uma outra forma de expresséio, que nAo seja a arte pela arte mesmo.
Parece que ou somos mentirosos com aquilo que fazemos, porque as
outfras pessoas NAo conseguem entender a nossa abrangencia com a
arte, ou ent&o eu parto do principio que acho que a propria existencia
da performance dentro da Universidade pode ser questionada.

Eu ndio sei se isso ¢ um problema especifico da USP ou de outras
instituicoes Federais ou Estaduais. Minha formacao tambem foi feita fora
do Brasil, ¢ eu nunca vi um professor que eu tive em nenhuma das Uni-
versidades. Eu estudei em uma Universidade que acho que tem um certo
renome internacional, @ eu nunca vi nenhum professor ter as preocupa-
coes que eu tenho que ter para fazer minha arte. Logo, ou 0 modelo la
de fora ¢ tao ruim que precisamos ‘reinventar a uva’, ou existe um certo
pingo de arrogancia da parte daqueles que nos medem de percebe-
rem o que realmente ¢ a arte ¢ como ela ¢ vista e medida. Quais s&o
as ferramentas para medi-la fora do nosso pais?

Acho que esse ¢ o Unico ponto para mim; ¢ crasso e sempre da-
mos voltas e voltas a inventar a roda. Quais s&o 0s mecanismos que Nos
vamos usar para medir? Volta-se sempre em algo que ¢ extremamente
alheio ao nosso dia a dia ¢ ao nosso resultado final.

41) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

A Alemanha andou conversando com o Prof. Jorge; a Franca eu
sei muito bem; ¢ hd paises que estavam com problemas exatamente de
controle dos seus pesquisadores. Vamos falar de acreditacéio, porque ¢
assim que eles falam no mundo anglo-sax®o ¢ um pouco na realidade
dos EUA, em se tratando de acreditacao dos laboratorios.

Sei que a Franca estd avaliando. Mas recentemente ela estava
com um problema imenso, que ¢ deixar o pesquisador muito livre: chegou
a escandalos de um orientador ter até 70 orientandos no sistema. Para
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quem estudou na Franca (eu estudei na Franca), sabiamos que havia
uma assinatura administrativa, mas ndo havia, de fato, um orientador.
Quase ndo se via o orientador. Ainda aconteciam muitos problemas
de brasileiros que eram abandonados, segundo eles, consequencias
diretas dessa falta de controle, de ferramentas. Se n&o houver esses me-
canismos de avaliacdio, as coisas também ficam meio soltas. Quem n&o
tem avaliac@o estd pedindo para ser avaliado, para ser controlado.

Quanto ao segundo ponto, da valorizacao (‘nds nao somos va-
lorizados”), eu nao sei se ¢ uma realidade somente da USP; eu sei que
essa ¢ uma queixa geral. Todos os docentes, pesquisadores, todos 0s
artistas, docentes, pesquisadores tem essa queixa. A pergunta que eu
coloco ¢: nao ¢ valorizado como? Dentro da IES? Como ¢ que n&o ¢
valorizado? Nao tem laboratérios? Nao tem salas especificas? O quimi-
co, por exemplo, tfrabalha com uma determinada forma de laboratorio.
Meu trabalho qual é? Meu trabalho ¢ uma caneta, um laptop e, quando
estou em processo criativo, uma sala de aula para trabalho de improvi-
sacto e de corpo. Esse ¢ o meu laboratorio. Se a minha [ES me dd isso,
logo ela me considera sim. Ha os editais, no caso da minha IES ¢ no caso
de outras [ES, hd o PIBIC e o PIBArtes, se a pesquisa ¢ somente artistica
ou ¢ uma pesquisa artistica com viés cientifico. Dessa forma, escolhemos
esses editais ¢ apoios de outros editais tambeéem locais.

Sabemos que, quando se faz arte dentro da Universidade, ndio se
vive somente das condicoes e da infraestrutura da Universidade. Vive-
mos dos editais regionais, dos editais locais ¢ nacionais, da ocupacdo
de espacos que passam por essa insercho social, por essa relacdo
direta com o mercado cultural, com a sociedade. Eu ndo estou falando
somente da drea de artes. Trata-se da realidade de todas as areas -
eu acho, ndo sei se de todas - mas ela ¢ uma realidade para as gran-
des areas das ciencias duras.

Eu venho de processos petroquimicos. A minha primeira formacéo
foi em processos petroquimicos. Eu abandonei tudo e fui fazer teatro.
Eu me senti muito mais discriminada quando eu vim da petroguimica ao
meio dos artistas do que o confrario, porque o contrdrio se tratava
justamente s6 de esclarecer. Se o individuo néio sabe o que ¢ uma pes-
quisa em artes, nds vamos fazer artes.

Varias vezes, escuto: ‘mas doutorado em muisica?”. Por acaso,
escutei de um engenheiro mecanico. Eu disse: “‘eu conheco grandes
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engenheiros que ndo passaram pela Universidade. Eu posso apresenta
-los: um ¢ o mecénico |a perto da minha casa que conserta o carro da
minha familia”. E um grande engenheiro que nunca precisou da Universi-
dade. Assim também hé artistas que nunca passardio pela Universidade,
nem pela Graduacao, nem pela Pos. Estao muito bem fazendo as artes
deles. Mas nds viemos aqui porque nds queremos muito mais que isso;
nos queremos informacdio ¢ producdo do conhecimento.

Vamos procurar, dentro das nossas instituicoes, a viabilidade das
condicdes para que nods possamos produzir conhecimento, em nossa
area especifica. A partir disso, podemos discutir sobre a valorizacdo. E
quando n&o disponibilizam os pianos para uma aula piano? E quando
n&o disponibilizam os espelhos, por exemplo, para uma aula de danca?
Ou uma boa sonorizacdo para um estudio de gravacdio na escola de
musica? Trata-se de problemas concretos, porque problemas de enten-
dimento - monopdlios - sempre existirdio. Dentro da propria darea de ar-
tes, se comparar um musico e um artista cenico, pode haver um embate,
uma competitividade, em que um se sentird superior ao outro. Mas essas
coisas stio desmistificaveis, desdramatizéveis. Onde ¢ que voce detecta
essa ndo valorizacao? Temos elementos, de fato, para lutar contra essa
insatisfacao.

42) Publico

E a valorizacao da arfe em si. Eu tenho espelho na minha sala,
eu tenho uma casa quase inteira para trabalhar com meus alunos. Eles
ficam comigo o dia todo. Em functio da natureza da producao deles
e da minha, como violoncelista, eu preciso fazer um jogo praticamente
para cumprir as minhas necessidades. Para eu fazer um jogo, para que
eu seja um bom docente, para que eu seja um bom pesquisador, ¢ muito
mais um jogo de preencher requisitos do que uma producdo realmente
concreta. A produc@o artistica ndo ¢ avaliada.

Eu sinto muito em dizer isso e eu vou repetir, a producdo artistica
n&o ¢ avaliada. E avaliado quaio eu consigo fazer um jogo que temos
nesse pais, para que a CAPES, o CNPg ou a propria USP olhe para
mim. E uma questéo mais burocratica do que productio em si. Ela ¢
burocratica.
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43) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

No caso da avaliacao de Ensino Superior, voce n&o tem obriga-
c&o nenhuma de publicar nos estratos superiores do Qualis. Eu publico
em B3 ¢ j& publiquei em B4; mas publico também nos estratos superiores
do Qualis. Nao ha problema em estar em um programa nota quatro; n&o
h& problema nenhum em estar em um programa nota cinco. No entanto,
se quiser ser seis, serd necessario publicar nos estratos; se quiser ser sete,
terd que publicar nos estratos superiores do Qualis, na Pos-Graduacao.
O profissional vai até cinco porque somente tem mestrado, de trés a
cinco. Programa notas seis ¢ sete somente se tiver doutorado.

Em se tratando de avaliactio, o docente pode ndio ter a progres-
s@o. Ele pode fazer uma escolha de ficar nagquele lugar, na posictio que
ele quiser. Existe um sistema. Como todo sistema, ha regras de conviven-
cia, ha hierarquias. Existe um sistema. Dentro desse sistema, movemo-nos
assim.

44) Profa. Dra. Ana Paula Tavares Magalhées

Essas questdes tambéem dizem respeito as problemdticas identifi-
cadas nas humanidades em geral ¢ nas chamadas ciencias humanas
e sociais, que tem forte articulactio com a narrativa. Esse tipo de pra-
tica, esse tipo de ciencia ou de metodo, induz a uma producdo que ¢
fundamentalmente autoral. N&o produzimos, em Historia Medieval (estou
falando aqui do meu campo). Jamais vou captar sete milhdes de qual-
quer coisa me desculpe, jamais. Existe uma relacdo, portanto, com uma
questao que ¢ fundamentalmente autoral. Realiza-se um paper por vez:
eu ndo tenho aquele monte de autores e sequer assinamos juntamente
com orientandos. Isso n&o ¢ uma pratica.

Trata-se das especificidades do nosso proprio produto final, que
também continua sendo sempre dindmico. Mesmo os nossos laborato-
rios. Eu tenho um laboratério agui de estudos medievais que se chama
LABORA. Mas ele n@o tem sequer um espaco fisico, inclusive porque ele
n&o precisa ter um espaco fisico de existencia. Ministramos as aulas de
Latim por Skype.
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Existe uma relacao de objetividade e subjetividade nessas ava-
liacoes. Carlo Ginzburg, um historiador italiono que estuda a é¢poca
modermna e trabalha com cultura popular, fala da Histéria enguanto
frama. A investigacao historica seria o desvendamento de uma trama,
que, na verdade, ndo ¢ narrativa, mas textil. Ele compara com o tape-
te: conforme se olha um tapete, o padréio vai se modificando. Por isso,
sG0 necessarias perspectivas tanto objetivas quanto subjetivas nesse
sentido. Portanto, estaremos sujeitos & subjetividade de cada uma das
areas. Nossos dois programas da Historia sentiram isso na pele recente-
mente; na minha drea especifica, tanto a Historia Social como a Histéria
Economica. A avaliac@o, no entanto, continua sendo necessaria.

A discusstio ¢ sobre afinar os instrumentos. Por isso, eu insisto que
nos tenhamos que produzir um dossie, alguéem relatar aquilo que foi feito
aqui para que nds Possamos criar novos foruns de discussdo, inclusive
para que isso Possa ser apresentado. A Pro-Reitoria de Pesquisa quer
fomentar areas que eventualmente necessitem de fomento, conforme as
necessidades identificadas. Queremos que os pesquisadores nos digam
sobre as suas necessidades; a Pro-Reitoria tem editais. A Pro-Reitoria
também lanca editais para a Pro-Reitoria de Pesquiso, com linha de
apoio a evento de pesquisa em geral. Gostaria de que, daqui inclusi-
ve, saisse uma reflexdo sobre como nos podemos viabilizar e dar mais
visibilidade a essas areas, porque eu acredito que essa relacdo entre
o objetivo e o subjetivo de que eu falei passa, inclusive, por nds, como
poderemos trabalhar para conferir maior visibilidade a cada area.

45) Poblico

Ha uma questao muito pratica e pragmdtica em relacdio a esse
processo. Por exemplo, nas exatas, ¢ muito comum haver varias pessoas
assinando papers ou mesmo uma tese. Temos, por normas principais de
um processo, obras coletivas. HG um numero enorme de pessoas en-
volvidas. Dentro disso, no proprio departamento, hd varios professores,
cada um com suas especificidades: um trabalhando com roteiro, outro
com directo, outro com fotografia, outro com direcéo de artes; todos
interligados. Quando um aluno produz sob orientacao, isso ¢ contado?

Na verdade, acontece mais uma orientacdo coletiva, nGo ¢ uma
orientacdo para cada drea especifica, para cada projeto. Como isso
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pode ser facilitado, a fim de delimitar o processo e o impacto do pro-
cesso, ndo s6 de formacao, mas de aprimoramento daquela obra espe-
cifica que sera criada por um aluno, dentro do curso?

A outra questao: ¢ muito dificil trazer artistas, gente de excelencia,
que n&o tenha doutorado, mas que fez muito. N&o conseguimos montar
um projeto para trazer um diretor, um roteirista. Como é que se reconhe-
cem o fazer artistico e a importancia de fazer educacdo junto desse
fazer artistico. Nao podemos isolar. E preciso fazer essa conex&o com
o mundo real, que n&o sGo necessariamente academicos, mas teém uma
producao artistica fantastica. Como ¢ que faremos para viabilizar isso?

46) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Talvez a ECA, neste contexto, seja uma unidade mais bem resolvi-
da, até por ter sido uma unidade fundada por artistas.

47) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

A avaliactio da Pos-Craduacaio de que o individuo tem que ter
Ph.D. ¢ muito a cultura dos papers, em relactio a outras areas de conhe-
cimento, com a qual a drea de artes tenta lutar. Trata-se do principio
das agencios de fomento. Quanto mais doutorado, mais o seu labora-
torio e a sua equipe séo acreditados; quanto mais paper for produzido,
mais gualificado voce for, mais possibilidade de ganhar bolsa. Quando
tentamos trazer para a drea de artes, infelizmente ndio extrapolou a
esfera local, institucional.

Porém, j& houve também grande preconceito que a drea de ar-
tes tinha contra o mestrado profissional. Foi arduo convidar a érea a
‘quebrar esse gelo” ¢ a experimentar o advento do mestrado profis-
sional. Nele, permite-se, por exemplo, que um artista de notdrio saber
POssa NAI0 somente atuar no programa como ser orientador. Mudamos
a cultura da areaq, estd nas regras, nas normas. Por outro lado, teremos
que lidar com as realidades institucionais ¢ as culturas do academico,
que condicionam ou condicionaram nossas mentes durante muito tempo.
“‘Esse individuo somente ¢ artista, mas quantos artigos ele tem em bases
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renomadas, em bases indexadoras de renome?” Nenhuma. Mas trata-se
de alguém muito importante, ndio ¢ qualquer pessoa. O mestrado pro-
fissional j& preve isso. Mas ndo ¢ pelo fato de estar escrito, que serd
aplicado, porque temos que lidar com essas mentalidades.

F possivel mudar o sistema sim; mas muda por dentro, jamais pelo
lodo de fora. E lenta a mudanca: sto muitas lutas. No entanto, mudamos
sim. Ele ¢ assim, mas ele ¢ feito por nos. Afinal, quem ¢ que nos avalig,
pelo menos na Pos-Graduacaio, séio 0s nossos pares. Mas mudamos o
sistema. Insatisfacto da area ¢ convencimento, mas convencimento mes-
mo. N&o tem nada que um bom advogado n&o consiga resolver, mas ele
precisa convencer ¢ ele precisa ter um discurso justificado, solido para
poder ganhar essa empreitada. Essa ¢ uma luta que voces terdo que
ter. Quem ¢ que ndio quer um grande artista na USP um grande Maestro?

48) Profa. Ana Paula Tavares Magalhaes

Na Pro- Reitoria de Pesquisa, ndo existem as mesmas amarras da
Pro-Reitoria de Pos-Craduacao, porque ndio existem as amarras dos
programas. A Pro-Reitoria de Pesquisa atua de uma maneira indepen-
dente desse tipo de relacao, aceitando inclusive essa nocdio de notdrio
saber. Eu sei que a mentalidade demora muito para mudar. Isso, em Histo-
ria, ¢ chamado de longa duracaio. Somente na longa duracéio ¢ que se
muda. Demora, mas ha mudancas. Temos, hoje, na Pro-Reitoria de Pesqui-
s, uma resolucao que acabou de passar pelo conselho de pesquisa,
que aprovoy, inclusive ao lado da figura do Pos-Doc, que ¢ a figura de
pesquisador-colaborador. O pesquisador-colaborador pode ser uma
pessoa que permanentemente colabore dentro de um departamento ou
de uma unidade. Ele ndio precisa ter doutorado, ele néo precisa sequer
ter um mestrado, se ficar comprovado que ele ¢ importante naquilo que
ele faz para aquela area. Lembro também que, vez por outra, lancamos
editais ¢ também temos linhas de apoio, que dependem obviamente da
relevancia da questaio, mas elas néo dependem exclusivamente da ti-
tulacaio. Reforco, portanto, a disposicaio desta Pro-Reitoria de Pesquisa
em colaborar com essa batalha, porque eu sei que é.
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49) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Em relacao & quest@o sobre orientacdo, a obra ou produto de
seu orientando, desde que foi apresentada, difundida ou declarada -
enquanto processo, encontro ou produto finalizado - ¢ avaliada sim. Ela
¢ considerada. H& aquele formuldrio, com as funcdes, com a descricéo
da equipe.

50) Publico

Nunca contabilizamos, nunca contamos. H& uma série de produtos
que s&o gerados todo ano: trinta, quarenta filmes, as vezes sai um longa,
as vezes curta. Projeto de série tem piloto, mas n&io foi filmado, logo n&o
¢ considerado em lugar nenhum, porque n&o ¢ o produto final; roteiro
n&o ¢ produto final, apesar de que temos que encontrar uma forma de
contabiliza-lo. A quest&o nossa aqui ¢ propor sugestdes, opinides; ¢
pensar sobre a orientacao. Enfim, devemos achar o caminho. Eu estava
na comunicacao. Esfomqs querendo ir para as artes, para trazer gente
de fora e fazer um link. E importante propor um intercambio. Para isso,
temos que achar o caminho das pedras.

51) Profa. Dra. Ana Paula Tavares Magalhées

Nos nGo conseguimos interferir na Pos-Craduacao de nenhuma
forma. Porém, nds podemos viabilizar a vinda dessas pessoas para even-
tos na medida em que eles estejam descritos como evento de pesquisa
¢ devidamente fundamentados. Nos recelbemos tudo isso em processos
na Pro-Reitoria de Pesquisa. Podemos criar um edital se identificarmos
que existem dareas nesse campo do conhecimento que necessitom de
maior apoio para se desenvolver.

52) Publico

Eu quero entender o cerne da discussdo. Aqui foram levanta-
das diversas questdes ligadas a posicdo da pesquisa da arte na
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Universidade, considerando os desconfortos, as demandas e os proble-
mas que surgem.

Em suma, precisamos deixar muito claro qual é a producao. Ha
duas formas: qual ¢ o meu produto ou qual o meu processo. Afinal, ¢
uma obra de arte, ¢ uma escultura, ¢ uma sinfonia, ¢ um filme, ¢ uma
interoretacao, ¢ uma performance? Qual ¢ o processo que eu realizo
para chegar a esse produto e como eu acho que esse processo ¢ esse
produto devem ser avaliados, se for possivel avaliar o produto artistico
no contexto academico. O processo me parece ser mais facil, menos
complicado de ser avaliado. Como ¢ esta pesquisa? Como ¢ que se
faz? Pelo que entendi ¢ isso. A Pro-Reitoria de Pesquisa pode dizer
sobre as queixas que existem e que s&o muitas e procedentes, mas O
primeiro passo seria dizer: ‘¢ assim, ¢ assim que a gente faz, esse ¢ o
meu Processo criativo, essa ¢ minha pesquisa ¢ ¢ assim que eu acho que
deveria ser avaliado”. Entéo vamos ver o que acontece para chegar
Qo resultado.

Minha segunda pergunta frata da questéo da publicacao dos
dados de pesquisa. A publicac@o de dados brutos de pesquisa - pen-
sO eu - serd mais um problema. No entanto, talvez, essa discuss@io sobre
a producto artistica possa ajudar, porque ¢ possivel explicitar mais
como ¢ que se chegou aquele produto. Pergunto sobre o que seria
importante e necessario: o desenvolvimento do nosso repositdrio ou a
criac&o de um outro, que promovesse um cadastramento mais adequa-
do da producao artistica principalmente da imagem e som? O que
existe até agora ¢ um repositério institucional; ele j& existe ha algum
tempo, principalmente, de texto. Eu estou sabendo que estd sendo ela-
borado um repositoério para a publicacdo de dados de pesquisa. Eu
queria saber se ¢ isso a que o Pro-Reitor estava se referindo ou se, de
fato, serd feito outro repositoério.

53) Profa. Dra. Ana Paula Tavares Magalhé&es

O repositorio ¢ para dados de pesquisa e dirige-se sobretudo
& producao digital, que tem sido uma grande questéo com a qual eu
também venho me debatendo, porque diz respeito as boas praticas
em pesquisa. H& todo um tfreinamento que pretendemos introduzir nas
unidades e no proprio SIb.
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54) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

E disso que se trata: de identificar quais sao os nossos produtos.
Consideram-se o processo ¢ o produto, porém hd o impacto. Mais do
que processo e produto, ¢ o impacto que garante uma classificacao
dessa obra. Se fbssemos nos ater ao processo ou ao produto em s,
cairiamos na subjetividade absoluta.

Quando eu falo da trama, s&io outros elementos que nos levam @
cercear esta obra. O principal deles ¢ o impacto: impacto de publico e
impacto de fato na sociedade, na insercéio social mesmo ¢ na relacdo
com o mercado cultural.

55) Publico

Sob um aspecto, quase todas as areas trazem alguns vicios para
dentro da Universidade, bem como virtudes tambem. Como exemplo,
refiro-me & muisica prdtica fora da Faculdade, das Universidades. Um
regente ou um musico pratico, quando lida com um musicologo, costu-
ma chamdé-lo de “6logo”. Dentro da orquestra, pejorativamente, eles se
vingam também. Ha algumas questdes que sdo internas, que tambem
acabam tendo que ser superadas, de dentro para fora mesmo, pois NGO
tem como esperarmos que alguém nos ajude.

Seria de grande cjuda para o curso de musica, relativo & Pos-
Graduacao profissional, que nossos pares da FFCLRP entendessem o
que fazemos. Basicamente isso; n&o ha outra solucto. Eles teriom que
entender as diferencas e imbricacdes que existem entre as disciplinas
e o0 porque estamos ai. Teriaomos que entender melhor a necessidade
de relacionar-se com a Historio, com as dreas da comunicac&o, com
qualquer outra area. Eles tem mais dificuldade de interdisciplinaridade
que nos. Pelo menos foi o que ouvi em reunides anteriores. E dificil de
entender o modus operandi das artes. Eu concordo que a mudanca
seja devagar e parta de dentro, dos pares. Ao igualar o Qualis da
producao, os professores j& se sentem muito melhores.
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56) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Eu sinto que existe uma maGgoa muito grande com os papers, Por-
que se concebe a cultura de papers no sentido cientifico da cultura
das areas das ciencias duras. Porém, agora existem varias outras possi-
bilidades de fazer paper. Estamos inovando neste sentido. Nos Estados
Unidos, o movimento chamado “escrita performativa” permite que se co-
loguem n&io somente documentos audiovisuais, mas poesias, partituras,
cendarios, figurinos etc. H& Journals na Bélgica e na Alemanha que con-
templam a producao artistica. Sao periodicos extremamente bem ava-
liados, muito bem qualificados. Existe uma averséo pelos papers. Por que
n&o socializar? Vamos pesquisar outras possibilidades mais criativas de
escrita, que nos contemplem ¢ que sejam bem qualificadas também no
mundo ¢ no Brasil. No caso da avaliacdo da Pos-Craduacao, ¢ uma
questéio de um docente colaborador, permanente ou visitante de um
programa declarar a produc&o. Por conseguinte, essa producdio decla-
rada imediatamente ¢ avalioda e a comissdo verd que Qualis aftribuir.

Quando divulgévamos os resultados de qualquer Qualis, meu
telefone tocava muito. O professor, as vezes somente da Graduacdo,
n&o entendia o porquée de o seu nome ndo aparecer na publicacao.
No caso, foi feita uma produc@o ou uma producdo arfistica, mas ndo
apareceu o nome. O coordenador naéo declarou, ndio puxou do Lattes.
Dessa forma, a Comisséio n&o tem como avaliar. Tem que constar no sis-
tema. Uma vez no sistema, temos instrumentos para avaliar.

Trata-se, sobretudo, do veiculo. Cada vez mais as revistas estéio
indexadas. Para que eu vou ler seu artigo se ja houve essa avaliacao?
O pesqguisador ja foi submetido a uma revistio por pares. Quantas vezes
seu artigo ja foi devolvido? O tempo entre o depdsito e a publicacao
pode levar um ano, considerando as etapas. Vamos avaliar o periddico
¢ o impacto desse periodico.

57) Publico

Acredito que a avaliactio seja necessaria. Todo mundo que pro-
duz n&o tem que ter medo da avaliacao. Mas a questdio ¢ afinar esses
instrumentos, esses parametros. Essa ¢ a questaio. Na ECA, pensamos mui-
to nesse sentido: de ter parémetros que sejam inclusivos, que contemplem
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a atividade de todo mundo, que o docente tenha consciencia que tem
que produzir. Mas ao mesmo tempo, tambeéem, que n&o haja uma camisa
de forca, no sentido de uma produtividade extrema. Tudo ¢ uma ques-
tao de chegar co instrumento correto, com bom senso, a fim de permitir
avaliacdo ser positiva para todo mundo.

Relacionado aisso, hd a questdo da discuss@io na area. As areas
precisam chegar a algum acordo que contemple todo mundo. Ha muitos
docentes com dificuldade de “abrir méo” de seu ponto de vista para
entender a produc@o do outro. Se, para um docente, ¢ importante uma
atividade técnico, entéo ¢ importante para todo mundo. A um, pode
ser importante fazer paper. a outro, atividade artistica. A darea deve
pensar como um todo, abrir m&o exclusivamente de seus proprios pontos
de vista, da sua propria maneira de produzir e entender como ¢ que o
outro produz. Isso acho que ¢ fundamental.

Na ECA, temos mais facilidade nesse sentido porque ndio somente
os departamentos de artes, mas também alguns cursos de comunica-
cao possuem producoes muito semelhantes (Propaganda e Marketing,
Jornalismo). Eles compreendem muito bem quando se fala da producao
artistica.

Sobre a questdo dos processos, em relacdo & producdio artisti-
cao, eu acho que isso contfinua sendo restritivo. Mais uma vez, estamos
procurando uma validacdo em processo que ¢, talvez, mais comum a
outras areas. A fim de explicar, descrevo o processo da minha producéo
artistica. Eu tenho uma metodologia, objetivos gerais, objetivos especifi-
cos, embora saibamos que, muitas vezes, nGo acontecem dessa maneira.
Querer justificar o processo de uma forma muito compartimentada ¢
basear-se na experiencia de outras dareas. Por que ndo fazemos como
queremos fazer? Por que precisamos sempre ter uma referencia da outra
area? Temos, afinal, caracteristicas proprias.

O impacto na producao artistica ¢ mais importante do que pro-
priamente a descrictio do processo. Entende-se como impacto o lugar
em que essa producdio artistica encontra-se, porque obviamente o con-
certo na Sala Saéo Paulo tem determinada finalidade, tem determinado
publico. Ele n&o ¢ necessariomente mais importante que uma outra ati-
vidade, tal qual uma pessoa que trabalha com manifestacdo popular,
de rua. Interessa o impacto dentro da proposta daguela producao.
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Outra questao ¢ sobre a pratica. Algumas pessoas ndo tem cao-
pacidade de ver a diferencao, pois acham que ¢ tudo igual: tocou uma
nota re, ¢ tudo igual, mas naio ¢. Existem milhdes de possibilidade de
emitir uma nota, ¢ isso acontece porque estudamos mihares de horas
para aquilo. Reduzir o que fazemos a uma atividade puramente fisica e
bracal, como se ndo tivesse uma infinidade de reflexdes anteriores a isso,
¢, na verdade, um desconhecimento completo da darea. Absolutamente
essas diferencas séo muito sutis; as vezes, sutis demais para alguém fora
da drea ouvir.

O objetivo da reunidio ¢ justamente a producdo artistica ¢ @
pesquisa. Afinal, que lugar essas duas producoes ocupam? Os Estados
Unidos resolveram isso de forma muito simples. Existe o DMA (Doctor of
Musical Arts) que ¢ especificamente para a drea de artes musicais e tem
a mesma importancia do Ph.D. Mais do que procurar justificar a produ-
coo artistica como uma maneira de pesquisa, entender que ela tem um
lugar igual, uma equivalencia das producdes, nGo propriamente querer
justificar necessariamente.

58) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Devemos entender também que hd professores que séo excelentes
musicos, excelentes artistas cenicos, excelentes artistas pldasticos e que
adoram publicar paper, que adoram teorizar.

59) Publico

Eu nGo sabia que o professor pesquisador visitante ndo poderia
ter tfitulacao. Ha varias areas, com mestrado ¢ doutorado absoluta-
mente consolidados, ¢ ha figuras proeminentes que ndo tem titulacoo.
Diga-me nomes de regentes mais famosos. Posso apostar que nenhum
deles tem doutorado.

Entéo é importante pensar em editais que contemplem pessoas
que tem o fitulo de notorio saber. Eles s¢o proeminentes na sua area
e podem colaborar muito. Penso até na possibilidade de se contrata-
rem docentes para que possam atuar. Primeira questdo: eles ndo tem
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titulacao. Quem voce contratard? Nao tem mestrado, ndo tem doutora-
do. Entaio ¢ a primeira dificuldade.

A outra sugestdio para a Pro-Reitoria ¢ pensar em editais que
contemplem também atividades artisticas. Temos muita dificuldade, por
exemplo, de conseguir verba para atividade artistica. Em um semina-
rio, hd apresentacdo de papers, pois serdo produzidos anais. Entao,
conseguimos a verba da CAPES para fazer uma atividade artistica. E
importante haver editais que contemplem a atividade artistica. Imagino
que outras areas tambem tenham atividade que seriam, da mesma for-
ma, importantes ¢ interessantes, mas que poderiam ser caracterizadas
exatamente pela producao do artigo, dos anais.

60) Publico

Importante haver um equilibrio na ocupacdo de espacos, porque
se o trabalho pratico, de performance, for avaliado por alguém que ¢
da musicologia, muitas vezes, 0 espaco da misica ¢ dominado pelas
pessoas que estéio na producdo de papers, de livros etc., que ¢ o pes-
soal que escreve, mas ndo ¢ o pessoal que toca. Por isso, ¢ importante
haver uma ocupacdo de espaco também daqueles que stilo da area
da performance.

Provavelmente quando se postula um edital, a intencdo ¢ fazer um
simposio. E necessario fazer isso para a publicactio de anais, a fim de
ter a parte da musica. Quem avaliard, na verdade, muitas vezes da mais
valor para essa producao. Por isso, faz parte da estratégia de quem
¢ do campo da performance ou do campo da producdo cinemato-
grdfica tambeém ocupar os espacos de avaliactio para ter mais gente
entendendo disso, para equilibrar.

61) Publico

QOutro exemplo: o projeto realizado foi “Estudo do processo cola-
borativo, de edicao com midias solidas”. Fomos fazer um documentario:
foi mundial, cinco rios no mundo inteiro, feito com oito Universidades.
Fomos para a Amazonia. Conseguimos alugar um barco, passar duas
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semanas gravando e fazer o que virou um longa-metragem. Porém, néo
podiamos falar que estamos indo fazer um documentario sobre a inte-
gractio do homem e da dgua nas comunidades ribeirinhas, porque o
objeto filme n&o era necessariamente avaliado como tal. Nao podiamos
ter isso como produto final. Mas houve uma apropriacéo de processo
tecnoldgico. Sempre temos de lidar com esses dois lados: se puder va-
lidar mais a producdio resultante, que ¢ o processo artistico, fica mais
facil para todo mundo navegar. Trata-se, afinal, do processo de ava-
liactio, porgue sempre somos avaliados por quem escreve ciencia. Para
quem esta usando esses criterios, ¢ uma questdo de informacdo mesmo.
Por isso, precisamos ter mais discussdes como esta e conversar mais.

62) Publico

Uma obra que n&o ¢ edificada por circunstancias ou mudancas
n&o tem impacto. Porém, ndio deixou de ser obra. Ademais, ela teria im-
pacto muitas vezes. No momento ela néo tem, dagui a anos terd.

63) Profa. Dra. Antonia Pereira Bezerra

Um engenheiro ou biotecndlogo que tenha uma patente depo-
sitada, por exemplo, talvez tenha trabalhado até mais do que aguele
que tenha a patente licencioda e a patente concedida. Mas, para
efeitos de avaliactio, ndo. Isso ¢ importante para n&o ser injusto com
milhdes, porque a avaliacdo ndo ¢ feita em cima das excecdes, mas de
comportamentos massivos e regulares. Com certeza, hd patentes depo-
sitadas que seréo concedidas daqui a oitocentos anos. No entanto, ela
s6 valerd quando for concedida. Além disso, quando ela for licenciada,
tem o impacto direto no mercado de trabalho.

Explico que a patente ¢ registrada, concedida e licenciada. A
licenciada ¢ que vale mais, porque, quando se deposita, hd uma de-
mora para receber um registro. Recebe-se somente um papelzinho de
deposito. Depois, ainda ha outra noftificacdo de registro. Stio essas as
diferencas.
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ENCERRAMENTO

64) Prof. Dr. Rubens Russomanno Ricciardi

Gostaria de agradecer a presenca de todos e o apoio da Profa.
Ana Paula Tavares Magalhaes. Também, agradeco o conhecimento, @
experiencia ¢ a sabedoria da Profa. Antonia Pereira bezerro, neste ca-
minhar, junto da Pro-Reitoria de Pesquisa, que ¢ muito dinémica. Juntos,
podemos superar parte dessas dificuldades. Por fim, desejo que a nossa
drea possa caminhar mais e ter uma atividade profissional assim mais
efetiva, dentro da Universidade.

65) Profa. Dra. Ana Paula Tavares Magalhées

Agradeco ao Rubens, & Antonia, a todos aqui presentes. Esse foi
um dia bastante produtivo. Eu espero que nds possamos ainda retirar
muitos frutos das nossas discussdes de hoje. Quero dizer novamente que
as portas da Pro-Reitoria de Pesquisa est@o sempre abertas. Em nome
da Pro-Reitoria de Pesquisa, em nome, mais especificamente, do Prof.
Sylvio Canuto, ¢ uma grande satisfacaio recebe-los. Nos estamos sempre
dispostos a atende-los em suas demandas. Muito obrigada.
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