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Resumo

Como parte integrante e inerente & atividade musicologica, @
recuperacdo e reconstituictio de manuscritos ¢ aquela que desperta
grande fascinio ao pesquisador, fomentado pelo descobrimento de
diversas perspectivas historicas ¢ divulgactio de um passado muitas
vezes esquecido. Tendo isso em vista, nos voltamos para reconstituicdio e
edicao de um manuscrito do compositor Florencio José Ferreira Coutinho
— compositor em diversas irmandades atuando concomitantemente com
atividade militar provinda do Regimento dos Dragdes no Ultimo quartel do
seculo XVl ¢ inicio do seculo XIX em Vila Rica, atual Ouro Preto (Estado
de Minas Gerais) — pertencente ao acervo de partituras do Museu da
Inconfidencia no Anexo lll — Casa do Pilar, denominado O pecador —
Para Sagrada Comunhao. Em suma, neste recorte, pretendemos, por meio
de uma metodologia exploratéria e procedimento documental, remontar
todo o processo de reconstituictio do manuscrito, desde nosso primeiro
contato com o documento até sua editoracdo e andlise, pontuando as
decisdes musicologicas que enfrentamos até sua conclusdo.

Palavras-Chave: Florencio José Ferreira Coutinho; teoria musical;
edic@o de partitura; musicologio; periodo colonial brasileiro.
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Abstract

As an integral and inherent part of the musicological activity,
the recovery and restoration of manuscripts is one that arouses great
fascination for the researcher, fostered by the discovery of diferente
historical perspectives and the dissemination of an often forgotten
past. With that in mind, we turn into the reconstituition and editing of a
Florencio Jose Ferreira Coutinhos's manuscript — composer in several
brotherhoods, acting concurrently with military activity originating from
the Regimentos dos Dragdes, in the last quarter of the 18th century and
the beginning of the 19th century in Vila Rica — current Ouro Preto
(State of Minas Cerais) — belonging to the score collection of the
Museu da Inconfidencia, Anexo Il — Casa do Pilar, named O pecador
— Para sagrada Comunhao. In short, through an exploratory researsh
with documental procedures, this article intente to remount the entire
reconstitution process of the manuscript, form our first contact with the
document to its analysis and editing, punctuating the musicological
decisions we faced unfil its conclusion.

Keywords: Florencio José Ferreira Coutinho; music theory; editing
score; musicology; brazilian colonial period.
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Breve contextualizac&o histérica

Florencio José Ferreira Coutinho (Arraial do Inficionado, ca. 1749
- Vila Rica, 1819) exerceu funcoes de compositor, cantor (voz baixo)
¢ instrumentista (frompista) em Vila Rica, atual Ouro Preto, durante a
segunda metade do s¢culo XVIII ¢ inicio do XIX. Atuou nas mais diversas
instituicoes de Vila Rica: nos Dragoes (fropa com soldo, regimento de
cavalaria), onde exerceu as funcdes de timbaleiro e, depois, trombeteiro-
mor; em arrematacoes junto ao Senado da Camara, & Casa de Opera,
assim como nas mais diversas irmandades da comarca, com partido
(ensemble) proprio. Sua importancia histérica carrega uma singularidade
essencial para nossa compreens®o sobre a musica e a sociedade
mineira da ¢poca — além dos documentos remanescentes, foi levantado
por Leoni (2007, p. 78) um registro histérico advindo de um processo
judicial logo apods sua morte, iniciado por Jodo Jos¢ de Aravjo (1791
- 1862) contra as duas filhas de Coutinho, a saber: Francisca Romana
Ferreira e Felisbina Josefa Ferreira (REZENDE, 1989, p. 516) requerendo,
dentre outros bens, todo acervo musical de Ferreira Coutinho.

Diz Micaela dos Anjos Goncalves Limo, moradora nesta
Vilo, que tendo sido a suplicante convocada por Florencio
Ferreira Coutinho para tratd-lo nas suas enfermidades e
educar-lhe duas filhas, que debaixo de seu poder tinha
ainda que naturais de nome uma Francisca e outra
Felisbina, aconteceu falecer o mesmo, ficando as ditas
mocas ainda de menor idade; e, como deixasse por seu
testamento em um papel ndo aprovado a Jodo Jose de
Araujo, este tomou conta de parte dos seus bens, como
eram as musicas, uma rabeca ¢ o mais que 0 mesmo verd
debaixo de juramento, © que, assim como O mais que existe
consta da lista junto, mas ficando ele de fazer inventario
nGo consta te-lo feito até o presente, ao mesmo tempo
que, alem destes moveis, hd nos reais cofres um dinheiro de
soldos, tudo vem a suplicante manifestar a Vossa Senhoria
para dar as providencias necessarias. Da N. S. seja servida
de firmar o que for servida (Inventario de Florencio Jose
Ferreira Coutinho. Museu da Inconfidencia de Ouro Preto/
Arquivo da Casa do Pilar, Codice 54, Auto 644, 1° Oficio.
F2r. apud CASTAGNA, 2006, p. | 1).
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Por conta deste processo, o qual inclui nosso objeto de pesquisa
— os documentos musicais (partes de uma obra) de Ferreira Coutinho,
foi possivel reconstituir, de forma quantitativa, seu acervo de producao
musical, como levantado por Paulo Castagna: T..]134 obras da lista de
1820 ampliaram-se para 153 na “Lista geral de 1821.[..] (CASTACNA,
2004, p. 20) sendo estas divididas em tres secoes: |) “Arias italianas” 2)
‘Musicas portuguesas” 3) “Crades por Florencio Jose Ferreira Coutinho”
No entanto, ainda s&io poucos as partes musicais recuperadas e
disponibilizadas por meio de edicao digital. Para mais informacdes sobre
suas obras, vide o artigo “Uma andlise paleoarquivistica da relacdo de
obras do arquivo musical de Florencio José Ferreira Coutinho” do autor
Paulo Castagna (CASTANHA, 2006).

O Manuscrito

Nosso objeto de estudo ¢ a obra Hino O pecador, p/ sagrada
comunh&o, disponivel no Museu da Inconfidencia de Ouro Preto — Anexo
Il — Casa do Pilar (catalogo: FCLange 086). Isso, pois, esse manuscrito
encontra-se em estado fisico privilegiado com todas as partes musicais
contidas na instrumentacdo descrita no catdlogo. No entanto, mesmo
com esse beneficio, para evitar excesso de manuseio com O arquivo
historico, tiramos fotos de alta resoluctio — Dimensdes 3456 x 5184;
24 bits; Camera Canon EOS 60D; formato JPG; tamanho entre 6 a 7
MB — que nos auxiliou tanto no trabalho de reconstituictio quanto na
apresentacao e divulgacao do trabalho.

Na folha de rosto, constam as seguintes informacdes sobre
a obra: @) “Em 31 d Janr. d 1844 — a data do arquivo; b) “Para
a Sagrada Comunhao” — sua designacao; ¢) “a 4 voz e VVe viola
obo¢s ¢ baixd" — sua instrumentacao; d) “Por Florencio J¢ Ferr” — nome
do compositor; ¢) “Seu Dono Anacleto Nunes' — o nome do copista.
Apresentamos, na imagem a seguir, 0s dados anteriormente descritos:
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Figura |: Fotografia tirada do manuscrito da folha de rosto da obra dO pecador de
Florencio Jose Ferreira Coutinho catalogada no MIOP — Anexo lll- Casa do Pilar.

Em seguido, o catdlogo dispde de mais nove documentos,
sendo esses as partes do: 19 Baixo (Instrumento); 2%) Tiple (Soprano);
39 Alto (Contralto); 4% Tenor; 59 Baixo (voz); 69) Violino 1; 79 Violino
2; 89 Violeta (viola de arco); 99 Oboes 1° ¢ 2° Nota-se que nesses
catdlogos ¢ comum conter apenas a parte dos instrumentos ¢ n&o a
grade, também chamada como a partitura.

A reconstituicdo da partitura

Nosso processo de reconstituicdo e edicto das partes ¢ da
partitura contou com tres grandes etapas, a saber: 1% a conferencia
das informacdes do manuscrito com seu conteudo — processo pré-
digitalizacao; 2% a identificacdo e resolucéo de rasura — processo
durante a digitalizacao;, 3% a reconstituicto de trechos alterando
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a notacdo do manuscrito buscando ‘correcéo” de possiveis erros
estilisticos no manuscrito — processo pods-digitalizacao. Cada uma
das etapas, brevemente descritas anteriormente, foram realizadas uma
em seguida da outro, em que, cada uma pretendia resolver aspectos
especificos possibilitando a continuidade da pesquisa, e assim alcancar
a edicao final da partitura para sua divulgacao. Para fins didaticos,
durante toda a apresentacdo das etapas, recortaremos as imagens
dos manuscritos ou da edicao final, ¢ as readequando para facilitar a
leitura das claves e das secodes. Alem disso, utilizaremos de retdngulos
para realcar algum aspecto da imagem editados no software Inkscape
(The Inkscape Team, 2003) na versao | 0.

Como principio de nosso processo e com primeiro contato
com o material musical, entendido como a primeira etapa, levantamos
informacoes  elementares da  notacao musical dando inicio &
reconstituicaio das partes. Para tanto, para cada documento, apontamos
as sequintes informacoes:

12 Possui clave? Caso for verdadeiro, qual clave?;

22 Possui Armadura de clave? Caso for verdadeiro, qual nimero
de acidentes?;

32 Possui formula de compasso? Caso for verdadeiro, qual ¢7;
42 Possui Andamento? Caso for verdadeiro, qual ¢7;

5% Possui dinémicas?;

62 Possui Articulacoes, Quais?;

72 Quantos compassos, ao todo, a parte possui?
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PARTES DISPONIVEIS NO CATALOGO

INFORMACOES ELEMENTARES

Armadura Farmula . . Niuimero
lav inami Articulagbes
Clave do Clave de Compasso Andamento Dindmicas ¢ de Compassos
Baixo im;Fa | Sim; 4 beméis| Sim;3pord | N3 3 5
Instrumental Sim, Fa im; 4 bemois | Sim, 3 por 30 consta N3o consta N3o consta 32
Sim; Do de . . - i
Yoz Soprano S Sim; 4 bemois | Sim; 3 por 4 Largo N3o consta m_:.e algumas 32
primeira linha ligaduras
Yoz Contralte m_:‘:. Do.am Sim; 4 bemois | Sim; 3 por 4 Largo N30 consta N&o consta 32
terceira linha
Voz Tenor Sim; Uo. de Sim; 4 bemdis| Sim; 3 por 4 Largo N3o consta m_:.e algumas 12
guarta linha ligaduras
Yoz Baixo Sim; Fa Sim; 4 beméis| Sim; 3 por4 Largo N3o consta N3o consta 32
. . - . . . Sim, ligaduras
Violino 1 Sim: Sol Sim; 4 bemdis| Sim; 3 por 4 Largo N3o consta 32
e pontos
Violine 2 Sim; Sol Sim; 4 beméis | Sim; 3 por 4 Largo Nio consta | S ligaduras 30
e pontos
Viola m_Bh. Do.n_m Sim; 4 beméis| Sim; 3 por 4 Largo N0 consta Sim, alguns -
terceira linha pantos
Ohoés1e2 Sim; Sol Sim; 4 bemgis| Sim; 3 pord | Nioconsta N&o consta N3o consta 32

Tabela 1: Dados cruzados entre as partes disponiveis no catalogo com as informacoes

elementares.
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Exceto o topico Clave, a tabela dispode de tres fatores que sao
confundentes, j& que sdo idénticos em todas as partes, a saber: @
Formula de Compasso em 3 por 4, a Armadura de Clave com 4 bemdis,
¢ a falta de Dinamica. O Andamento, mesmo n&o inserido nas partes
do Baixo instrumental nem Oboés, manteremos Largo, e as Articulacoes,
a principio, manteremos as que estdo escritas para depois verificarmos
sua permanencia na edicao final apods perpassar pela vltima andlise —
referente A terceira e dltima etapa do processo. Assim sendo, o primeiro
problema encontrado para essa reconstituicado inicial ¢ o Numero de
Compassos, ja que se apresenta 32 compassos em todas as partes,
exceto a do Violino 2.

Figura 2: Manuscrito da parte do violino Il da obra O pecador de Florencio Jose
Ferreira Coutinho.
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Na parte apresentada (Figura 2), inserimos reténgulos ressaltando
um simbolo que serd nossa solucdo para o problema da falta de
compassos, encontrados no primeiro e Ultimo compasso, bem como nas
hastes entre os Compassos 15/ 16 e 17/ 18.Percebemos que este simbolo
carrega similaridades na grafia, provavelmente caracterizando algum
aspecto estrutural ligado cos compassos ¢ ndo & uma articulacdo ou
dinamicar:

Compassos: 1 15/16 17/18 "30"

2

Figura 3: Simbolos do manuscrito da parte do Violino Il da obra dO pecador de
Florencio José Ferreira Coutinho.

Inserimos um “30" na Figura 3, pois na parte, a principio apresenta-
se 30 compassos grafado, no entanto, veremos a seguir que a parte
também carrega 32 compassos. Esta conclus@o foi alcancada quando
comparado a parte do Violino 2 com a do Violino | percebemos que
em ambas apresentam os mesmos simbolos, s& que na do Violino [ ocorre
no primeiro e ultimo compasso apenas:
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Figura 4: Manuscrito da parte do violino | da obra dO pecador de Florencio Jose
Ferreira Coutinho.

Na parte do Violino I, as notas dispostas nos compassos 16 e 17
sGo identicos aos compassos seguintes, 18 e 19. Alem disso, as partes
com vozes (Soprano, Contralto, Tenor e Baixo) possuem tres textos,
sugerindo tres execucdes da obra com repeticdes. Por meio dessas duas
observacoes, a repeticto da parte do Violino |, bem como do coro por
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meio do texto, possibilita-nos a entender que o referido simbolo ¢ um
ritornelo ¢ que no caso do Violino Il teriamos que incluir a reiteracéio das
notas dos Compassos 16 ¢ 17 nos Compassos 18 ¢ 19 acrescentando
mais 2 compassos no total da parte, tornando o que era 30 compassos,
em 32 compassos, O que se equivale aos numeros de compassos de
todas as partes. Posto isso, conseguimos levantar a grade da obra
finalizando a primeira etapa ¢ prosseguindo para a segunda etapa
da reconstituico da obra.

Rasuras do Manuscrito

Antes de observarmos as relacdes entre harmonia e contraponto,
pontuaremos algumas rasuras que nos deparamos no momento da copia
das partes para o software de edicdo de partituras — no Nosso caso
usamos o software Sibelius (Avid, 2014) versao 7.5.

A primeira questdo realcada esta disposta no Compasso 26 da
parte do Violino |

Parte Violino I

Clave Compasso 26

Acidentes

Figura 5: Compasso 26 ampliado do manuscrito da parte do Violino | da obra O
pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho com fracos nos acidentes realcados.
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Essa passagem de graus conjuntos em semicolcheias consta
tfres acidentes — alteracoes na nota Mi. No entanto, nGo conseguimos
identifica-los com precisdio, j&@ que dois estdo sobre a quarta linha
do pentagrama e um estd cortado. Para tanto, levantamos algumas
questdes perifericas para resolver esse impasse. As  semicolcheias
representam uma ornamentacdo em torno da nota F&, pois ¢ a nota na
qual a melodia perpassa tres vezes. Abaixo colocamos, separadamente,
possiveis exemplos de ornamentacdo, coerentes com os acidentes do
manuscrito, estabelecendo que a primeira nota Mi, nas semicolcheias,
esteja com um bemol — as demais notas Mi, também em semicolcheias,
teriam variacdes de acidentes, bemol, dobrado bemol e beguadro;
assim como, estabelecendo que a primeira nota Mi, nas semicolcheias,
esteja agora com um bequadro — as demais notas Mi, tambéem em
semicolcheias, tertio variacdes de acidentes, bemol, dobrado bemol
¢ bequadro; o mesmo padréio de teste com o sustenido na primeira
nota Mi ndilo vem co caso ja que nenhum dos acidentes da secdo se
assemelham com o simbolo do sustenido, ademais, na obra como um
todo n&o tem sequer um sustenido notado:

I_I_‘ Y bbhy e g Cha e ® ehalhe
Exemplo 01 -'r‘-=.'ﬁ'=ﬁ‘==ﬁ=='_"5 Exemplo 02|-(y> 55—
L

|Exemplo 03% E ;“ t Exemplo ()45.3, e emme e
[

I [

Exemplo 05 !‘-‘.“!3‘!5—“" =E=E=

Exemplo 06 .
J U e SS—
©

Exemplo 09} - F— | | [Exemplo 10 — = ==
[ ® T Ll

Tabela 2: Exemplos de ornamentacoes possiveis do compasso 26 da parte do Violino |
da obra dO pecador de Florencio José Ferreira Coutinho.
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Definimos dois desfechos para resolucao desta passagem,
a primeira se pautando na loégica da notacdo musical ¢ a segunda
se pautando na grafia do copista identificando cada elemento
separadamente.

Para a primeira resolucao selecionamos o Exemplo 7 da Tabela 2
como o mais adequado dentre os demais exemplos. [sso pois, "o compasso
anterior n&o temos alteracao da nota Mi (nha armadura de clave a
nota Mi ¢ bemol) ¢ com isso entendemos que o primeiro acidente ¢ um
beguadro, modificando a nota Mi bemol para mi natural; j& o segundo
acidente seria um bemol, voltando a nota Mi para posicéo relativa &
armadura de clave; e por fim, a nota Mi dobrado bemol culminando em
uma passagem cromatica dentre todo trecho alcancando a nota Ré
bemol no compasso seguinte, como mostrado na figura a seguir:

Figura 6: Primero desfecho da passagem dos Compassos 25, 26 e 27 da grade, por nos
franscrita, da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

Para segunda resolucdio, observando a caligrafia do copista,
chegamos a outra resolucao, a saber, a do exemplo 9 da Tabela 2. Para
tanto, demonstraremos uma tabela com todos os acidentes presentes na
parte do Violino | por ordem de aparecimento, para ent&o compararmos
os simbolos de beguadro e bemol, ¢ assim, chegarmos na tal resoluco.
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32
:
2
10°

f
14°
.:

:
3
B or
11° 12°
B
15° 16°

B

Tabela 3: 16 acidentes retirados da parte do Violino | da obra dO pecador de
Florencio José Ferreira Coutinho.

Os elementos | co 16 se enquadram no acidente bequadro,
sendo notas Ré¢ para os numeros 4 ¢ 11; Mi para 3, 6, 7, 13, 14, 15,
16; ¢ La para |, 2, 5, 12. No entanto, os acidentes dos numeros &,
9, 10 assemelham-se com um bemol, nGo obstante, para 8 ¢ 9 esta
subscrito sobre a quarta linha, abaixo da nota M, ¢ para o numero 10
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temos um fraco que corta o acidente. Observemos de perto esse caso
fragmentando a caligrafia do autor para encontrar as rasuras ¢ assim
definir os acidentes escritos pelo copista.

Se ampliarmos o numero 2 da Tabela 3, observaremos que o
acidente ao lado da nota La (Exemplo numero 2), classificado como
beguadro, carrega uma curva na parte inferior, isso se repete em todos
0s bequadros da peca, contudo, cada qual variando entre uma curva
mais grossa ou mais fina.

Figura 7: Nota La natural do Compasso 16 ampliado do manuscrito da parte do Violino
| da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho

No entanto, em outros casos de bequadros nas partes dos
manuscritos, notamos que a haste esquerda, estende-se na linha do
lado esquerdo quadrado, caracteristico no simbolo de bequadro, como
visto no Compasso 7 da parte do Violino I:

Figura &: Nota Re natural do Compasso 7 ampliado do manuscrito da parte do Violino |l
da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.
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No caso a ser resolvido apresentado na figura 5, ou numero
8 da Tabela 3, entendemos que esta haste da figura anteriormente
apresentada (figura 8) uniu-se com a curva inferior (demonstrada
na figura 7) do simbolo do bequadro, tornando-se ambiguo sua
identificacao (figura 9). Portanto, concluimos que, pela grafio, este
acidente ¢ um bequadro.

Figura 9: Nota Mi natural do Compasso 26 ampliado do manuscrito da parte do Violino
| da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

O segundo acidente da Figura 5 que se encontra como
numero 9 da Tabela 3, apresentou 0s mesmos problemas do primeiro
acidente anteriormente discutido, mas com o acréscimo de uma rasura
diversa das apresentadas nas Figuras 7 e 8 para dificultar ainda
mais a interpretac@o do acidente na nota. Essa nova rasura se da no
quadrado incompleto no simbolo do beguadro (Figura 10) ocorrente
também na parte do Violino .
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Figura 10: Nota Mi natural do Compasso 8, ampliado do manuscrito da parte do violino
Il da obra dO pecador de Florencio Jose¢ Ferreira Coutinho.

Como observado na figura 10, a linha horizontal superior do
quadrado n&o encosta na haste vertical localizada na esquerda.
Com isso, resolvemos a identificacdo do segundo acidente da figura
5 separando as fres grafias possiveis para o simbolo do bequadro: a
curva na parte inferior; a haste estendida na esquerda; ¢ o quadrado
incompleto (Figura | 1).

Figura | 1: Nota Mi natural do Compasso 26, ampliado do manuscrito da parte do
violino | da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.
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Assim, os dois primeiros acidentes das notas musicais a partir do
problema levantado na Figura 5 (Compasso 26 da parte do Violino
s@io acidentes bequadro na nota Mi. Essa reincidéncia de bequadros
NO Mesmo COMPAssO se encontra em outros compassos, NGO sendo
um problema de regra para o copista da obra, como observado no
Compasso 28 da parte do Violino .

Parte Violino I
Clave Compasso 28

4

Repeticdo de Bequadros

Figura 12: Compasso 28 ampliado do manuscrito da parte do Violino | da obra dO
pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

O ultimo acidente apresentado na Figura 5, ou numero 10 da
Tabela 3, diferencia-se dos exemplos discorridos anteriormente, pois
estd alinhado com a nota Mi no quarto espaco do pentagrama,
apresentando uma rasura diferenciada das demais. Aparentemente ©
acidente em questdo ¢ um bemol com um traco cortando sua haste.
Entretanto atentamos que esse traco ndio provéem do simbolo bemol e
sim da caobeca da semicolcheia Mi natural, anterior ao acidente, como
realcado no retangulo da figura seguinte:
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Figura 13: Nota Mi bemol do Compasso 26, ampliado do manuscrito da parte do violino
| da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

Esse tipo de rasura ocorre com mais nitidez na parte do baixo
continuo (baixo instrumental):

Figura 14: Nota Mi natural do Compasso 28 ampliado do manuscrito da parte do baixo
continuo (Clave de Fa) da obra dO pecador de Florencio José Ferreira Coutinho.

Como visto, nesse exemplo da figura 14, a rasura provem da
cabeca da nota. Portanto, constatamos que a dltima nota da figura
5 ¢ um Mi bemol, pois, 0 traco que corta a haste no acidente bemol
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¢ meramente uma rasura provinda da cabeca da nota anterior n&o
pertencendo ao simbolo.

Posto isto, como segundo desfecho optamos pelo exemplo 9 da
Tabela 2, onde: o primeiro Mi das semicolcheias ¢ bequadro, o segundo
Mi também ¢ o terceiro Mi ¢ bemol como demonstrado @ seguir, no
Compasso 26, dentro do contexto da obra.

Figura 15: Segundo desfecho da passagem dos Compassos 25, 26 e 27 da grade, por
nos transcrita, da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

Por fim, contemplamos duas solucdes para a mesma passagem
apresentadas nas Figuras 6 e 15, ambas possiveis no contexto harmonico
e contrapontistico, j& que seguem oOs critérios de ornamentac&o
e perpassam pela nota Fa. Todavio, para sermos mais figis & copiq,
optamos pela segunda alternativa (Figura 15) j&@ que, em termos de
grafia, ¢ a concluséo mais coerente dentre as duas.

Resolvido a questaio do Compasso 26 do Violino |, ainda pensando
em rasuras, esbarramos em questdes recorrentes em todas as partes, a
confus@o entre a nota no espaco e a nota na linha suplementar. Como
um dos exemplos mais nitidos dessa quest@o, apresentamos um caso
retirado da parte dos oboés:
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Figura 16: Manuscrito da parte dos oboe¢s da obra O pecador de Florencio Jose
Ferreira Coutinho.

Na figura anterior (Figura 16), em diversos compassos, notamos
uma ambiguidade na escrita entre as notas: Sol (espaco acima da
quinta linha) e La (primeira linha suplementar superior). Nesse caso,
como nas outras partes desta obrag, se fez necessario tres frentes para
resolvermos esses problemas: @) o Zoom (Aproximacdo da imagem
semelhante & uma lupa) para atentar cos minimos detalhes ¢; b) a
andlise harménica da peca para verificarmos se as notas sdo coerentes
com o contexto harménico, €) a orquestracao da obra visando o numero
de dobras (quando os instrumentos executam a mesma linha melodica
em unissono ou oitavas) de instrumentos. Elegemos apenas um dentre os
diversos casos onde ocorreu a confusdo entre a nota da primeira linha
suplementar ¢ o espaco acima da quinta linha. Isso para atender as
limitacodes de um artigo cientifico j& que © mesmo processo engendrou
todos os outros resultados similares alcancados. Quando olhamos ©
Compasso 3 das partes dos oboés (Figura 16), poderiomos confundir
as notas do terceiro compasso do Oboe a nota Sol em semicolcheia
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(com um bequadro). No entanto, quando aplicamos um Zoom de, pelo
menos 300%, percebemos que as fres notas (seminimas) carregam um leve
traco horizontal que se funde com a cabeca da seminima passando de
uma nota Sol do primeiro espaco suplementar superior para a nota La
beguadro da primeira linha suplementar superior.

1° Oboé

Clave Compasso 3

Figura 17: Compasso 3 ampliado do manuscrito da parte dos oboés (Clave de Sol) da
obra dO pecador de Florencio José Ferreira Coutinho.

Para nos certificarmos disso, @ como proximo passo, observaremos
sob a perspectiva da harmonia. Primeiro, com a peca na tonalidade
de Fa menor (quatro bemdis, Si, Mi, La, Re) o sinal de bequadro s6 ¢
coerente quando alterar as notas da armadura de clave, que neste
contexto harmoénico seria a nota Lg, isso, pois, a nota Sol ja se encontra
natural, sem a necessidade do acidente ocorrente para mudar sua
altura. Alem disso, a perspectiva vertical do Compasso 3 da peca foi
por nds analisada como um acorde de F& maior com sétima menor —
cuja funcao ¢ Dominante da Subdominante com setima. Por fim, para
refirmarmos que a copia manuscrita indica a nota La natural e nadio Sol,
examinamos as linhas melddicas que dobram ou perpassam pela nota
La natural, realcado na figura a seguir (Figura 18).
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O pecador

Para a Sagrada Comunhéo
Floréncio José Ferreira Goutinho

Edigao critica de Fernando Emboaba, sob orientagao de Rubens R. Ricciardi, (Arraial do Inficionado, ca. 1749 - Vila Rica,1818)

de acordo com os manuscritos do Museu da Inconfidéncia de Ouro Preto
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Figura 18: Pagina | da edicao critica da obra dO pecador de Floréncio Jose Ferreira
Coutinho.
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No Compasso 3 ndo consta nenhuma nota Sol natural, além disso,
a nota L& natural (bequadro) esta na voz do Contralto uma oitava
abaixo, bem como perpassa no arpejo executado pelo Violino |, o qual
toca no referido compasso, a friade do acorde de Fa Maior (Fg, La,
D6 — todos naturais). Durante toda a obra, os oboes dobram as linhas
melodicas das vozes (poucas vezes a voz do Baixo, com preferencia
nas demais vozes: Tenor, Contralto ou Soprano).

Até entdio, reconstituimos a partitura com o adequacdo
dos compassos para o Violino Il e resolvemos as rasuras, notas de
ornamentacdo no Violino | e diversas notas com grafia ambigua,
normalmente entre o primeiro espaco suplementar superior ¢ a primeira
linha suplementar superior. Apods isso, seguindo para terceira e Ultima
etapa de nosso recorte, iniciamos a reconstituictio da edicéo paralela
as andlises harmonica e estrutural — Harmonia Funcional de Hugo
Riemann (1891) (Modelo cuja terminologia analisa os acordes Ténica,
Subdominante, ¢ Dominante, bem como suas paralelas, fraduzido também
como relativa), e andlise estrutural com base em Schoenberg (2001) e
William Caplin (1998).

Andlise Harménica e Estrutural para reconstituicdo das
partes

Nossa pretens@o nesta etapa ¢, por meio da andlise harménica
e estrutural, levantar questdes incoerentes na obra dentro do contexto
historico na qual se situa (andlise estilistica), para ent@o sugerirmos uma
correcdo, que serd levada para edicao musical final da obra. Para
tanto, dividiremos esta secéo em momentos de reconstituicdo numerados
¢ explicados individualmente.

12 Reconstituic@o

Nossa primeira alteracéo do manuscrito se situa no Compasso
|6 no qual todas as vozes fazem um gesto melodico que se repete, no
entanto, a parte do Soprano n&o acompanha essa repetictio, como
visto em nossa andlise harménica apresentada por meio dos recortes
nOs manuscritos:
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Compassos 16 17 18

Soprano

[Contralto

Tenor

Baixo

Cifra dos Acordes: Bbm Bbn{ Bbm Cfg;, Fm/zt, BbmBbf Bbm

'SDts

~ 5
Fungdo dos Acordes: s M

Figura 19: Compassos 16, 17 e 18 ampliado do manuscrito da parte das vozes
(Soprano, Contralto Tenor e Baixo) com suas referidas claves, da obra dO pecador de
Florencio Jose Ferreira Coutinho

O contexto harmoénico do trecho resulta em um acorde de Si
bemol menor, no primeiro tempo, Subdominante da ténica (F& menor),
sendo a nota Si bemol a fundamental, ¢ a nota La bemol a sétima. Por
meio de uma perspectiva harménica, entéio, a disposicio das notas
ndo configura um erro, ainda assim, se observamos a fraseologia ¢
orquestracaio, notamos certa incoerencia. Nossa hipotese aponta que,
neste trecho, no Compasso 16 (primeiro compasso apresentado na
figura 20) a ultima seminima da parte do Soprano ¢ um L& bemol, como
apresentado no Compasso 18, ¢ nado um Si bemol. Isso, pois, enfre os
Compassos 16 e 17, séo repetidas exatamente as mesmas estruturas nos
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trechos 18 ¢ 19. Como vimos nas partes do coro, a voz do Soprano ¢
a unica que ndo repete exatamente a mesma sequencia de notas. Dito
isso, € comum na orquestracdo desta obra, o Violino | oitavar a voz do
Soprano reforcando as notas agudas da textura coral.

a) Parte Tiple (Voz Soprano) Compassos 16,17 e 18

b) Parte Violino | Compassos 16,17 ¢ 18

Figura 20: Compassos 16,17 e 18 ampliado do manuscrito da parte tiple (Clave de
D6 de primeira linha) e da parte do Violino | (Clave de Sol) da obra dO pecador de
Florencio Jose Ferreira Coutinho.

No Compasso 16, referenciado no primeiro compasso da Figura
20, o Soprano executa a nota Si bemol nos tres tempos, em seminimas,
jd o Violino | executa a nota Si apenas nos dois primeiros tempos
em colcheias passando para La bemol no dltimo tempo. Esse ¢ outro
indicio que fortalece nossa hipodtese de alterar a Gltima nota da voz do
Soprano de Si bemol para La bemol.

22 Reconstituic@o

O segundo processo apresentado estd na voz do tenor. Nele
encontramos um egquivoco no acorde que precede a fermata no
Compasso 2 1.
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Instrumento Compasso 21  Nomeda

ou Voz Nota

Voz Soprano = Sol Natural

Voz Contralto Fa Natural

Voz Tenor Do Natural

Voz Baixo Si Natural
Ré Natural
Oboés
Sol Natural
Violino I Sol Natural
Violino II — R¢ Natural
Viola Fa Natural
Baixo Si Natural

Figura 21: Compasso 21 recortado de todas as partes do manuscrito da obra dO

pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho

O acorde em questao (apresentado na Figura 21) carrega

funcao harménica de Dominante da Dominante com setima (Sol maior
com setima) e terca no baixo, a nota executada pelo tenor ¢ um Do
natural. Essa nota, por sua vez, n&o se encaixa dentro da estrutura e
funcéo do acorde, pois em um acorde de Dominante, nGo usamos a
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sensivel ¢ sua suposta resolucdo ao mesmo tempo, ou seja, a nota DO
Natural, quarta justa da fundamental da funcéo do acorde, Sol Natural,
ndio ¢ coerente com o contexto. Para resolvermos esta questéo optamos
por mudar a nota do tenor para Re natural, quinta justa do acorde da
Dominante da Dominante (Sol maior), j& que, verificando nas partes do
coro — a terca na voz do baixo (Si natural), a s¢tima no contralto (Fa
natural), a fundamental no soprano (Sol natural) — a Unica nota ausente
¢ a Ré natural, gquinta do acorde de Sol Maior, presente nos instrumentos
Violino Il e Primeiro Oboeé.

32 Reconstituic@o

A terceira reconstituicdio emerge da parte dos oboés, cuja
nota equivocada se encontra no pentagrama do segundo oboé, no
Compasso 24, como realcado com um reténgulo na figura a seguir:

Figura 22: Manuscrito da parte dos oboes da obra dO pecador de Florencio Jose
Ferreira Coutinho com o compasso 24 realcado por um retangulo.
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O compasso realcado carrega um tutti (compasso em que
todos, instrumentos e vozes, tocam) sendo que o segundo oboe executa
a oitava justa acima da voz do tenor ¢ da viola nas duas primeiras
seminimas, alcancando a s¢tima do acorde de Dominante (D6 maior), a
nota Si bemol, atraves de um movimento de terca menor descendente.

Instumento

Clave Notas
ou Voz

Reéb - Sib - Sib

Réb - Sib - Sib

Réb - Sib - Do

2° Oboé

Figura 23: Compasso 24 recortado das da Voz Tenor, Viola e 2° Oboe, pertencente ao
grupo de manuscrito da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho
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Na ultima noto, o segundo oboé se diferencia do tenor
executando a fundamental do acorde de Dominante (D6 maior), a nota
Do. Esta nota estd correta se analisarmos harmonicamente o trecho, mas
pela ofica orquestral, ela ndo condiz com a disposicdio do acorde,
pois esta, na qual referimo-nos, interage com um acorde de retardo
na Dominante (D6 maior), cuja formac&o consiste em manter a nota
fundamental nos baixos e utilizar dissonancias de retardos e notas
de passagem nas regides media ¢ aguda. A correctio coerente que
optamos, consistiv em modificar a parte do oboé¢ dobrando-a com
a parte da viola e com a parte do tenor — mas tendo em vista que
necessitamos n&o apenas corrigir notas que julgamos erradas, mas
prever resolucdes plausiveis para o contraponto vigente na ¢poca e
em comparacdo com outros compositores conterrneos — alterando
o contraponto para que ndo haja saltos para dissonancia entre os
acordes de Subdominante ¢ Dominante, referente co primeiro ¢ segundo
tempo do Compasso 24, modificando a melodia do tenor, viola ¢ obo¢
para uma escala descendente, nota Ré bemol no primeiro tempo, Do
natural no segundo e Si bemol no terceiro, resolvendo o salto para
dissonancia escrito pelo copista, bem como corroborando com o gesto
escalar descendente proposto nas demais vozes agudas, soprano e
contralto (Alto).
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Figura 24: Pagina 8 da edicao critica da obra dO pecador de Floréncio Jose Ferreira

Coutinho.
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Com isto foi necessario modificar a parte do Violino Il retirando a
setima do acorde de Dominante do segundo tempo do Compasso 24
deixando-a apenas para o ultimo tempo do mesmo compasso.

Clave Compasso 24

Violino 11 ﬁ %
Manuscrito ey
Violino II i

EdIQENlO e __PV \.._/._>

ol

Figura 25: Compasso 24 recortado da parte do Violino Il Manuscrito e Edicao Final da
obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho

Portanto na edicao final modificamos estas notas para trocando
a disposicaio do acorde, bem como no contraponto evitando saltos
para dissonéncia na alternéncia dos acordes do Compasso 24.

42 Reconstituicdo

Para 4° reconstituictio, levantamos dois erros seguidos na
parte do Violino I, respectivamente Compassos 4 ¢ 5. No Compasso
4 alteramos a nota Mi bemol localizada no inicio do compasso. Isso
porque a resultante harménica do compasso ¢ um Si bemol menor
(Subdominante menor), sendo a nota Mi bemol a quarta justa desse
acorde, dissonancia em ralacdo & terca e a quinto, descaracterizando
a funcao de Subdominante:
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Instrumento Clave Notas
ou Voz

Réb-Sib-Sib

Fa-Réb-Re¢b

Sib-Fa-Fa-Fa-Fa

Mib-Réb-Réb-Reéb-Réb

Sib-Sib-Sib

Soprano

Tenor

Baixo
Instrumental

Figura 26: Compasso 4 recortado da parte do Soprano, Tenor, Violino | Violino Il ¢ Baixo
Instrumental do manuscrito da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho
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Para resolvermos este problema alteramos o Mi bemol da parte
do Violino I, substituindo-a pela nota F&, quinta justa do acorde de
Subdominante menor, tornando-se coerente com o que julgamos correto
para a passagem, possivelmente proposta pelo compositor, dobrando
com a voz do tenor, bem como com o gesto melodico do Violino |.

No compasso seguinte, na mesma parte, a do Violino ||, encontramos
outro possivel erro de copio, cujas notas ndo corroboram novamente
com a constituicdio do acorde da mesma maneira que O CoOmPAassO
anterior se disponha, apresentado na Figura 26.
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Instrumento

Clave Notas
ou Voz
Sib - Sib - Sib
o -
Sol - Sol - Sol
Contralto -
Sib-Fa-Sib-Fa-Sib-Fa
Réb-Lab-Réb-Lab-Réb-Lab
Violino 11 -
Baixo
Instrumental

Figura 27: Compasso 05 recortado da parte do Soprano, Contralto, Violino | Violino
Il e Baixo Instrumental do manuscrito da obra dO pecador de Florencio Jose¢ Ferreira
Coutinho
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O acorde apresentado na Figura 27 ¢ um Mi bemol maior, que
no contexto da peca e na tonalidade de F& menor exerce funcéo
de Dominante da Tonica paralela. Segundo o manuscrito, a nota La
bemol, executado pelo Violino I, ¢ a quarta acrescentada ao acorde
conflitando com a terca e a quinta, soando um acorde de Dominante
da Tonica paralela com terca maior, quarta justa e quinta justa. Para
resolver esta questdio modificamos a nota L& bemol do Violino Il para
a nota Si bemol, sendo esta Ultimo, a quinta justa do acorde de
Dominante da Tonica paraleloa, soando melodicamente paralelas com
o Violino |. Portanto, nesta 4° reconstituictio aplicamos duas correcodes
demonstradas em nossa edicto critica com a substituicdo das notas
que julgamos erradas, como realcado na segunda pagina da edicéo
critica, apresentada a seguir:

68

REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 7, n. | pp. 33-78, jan-jun. 2021



[\, il
[\, ™
[\, 1)
[ YE1 L [Y ™ T ™
[\,
L1 L1n8 [
r | \ l 1y
Il E2 8 TN &8  =sg M| &28 [AERE (108 ald [} il e
[\,
to v b v .1_ M [y
562 14 5 6o 5 G e il 5 6o \ \ g by 44 H L
H £23 6N ZES H 223 IR | LYY i [\, NS .
. . [\,
' ' ' ' il (YN [\,
[\,
g=8 T =28 =23 V| =8 - p | 4 [y I M
Hg= o 8=0 HH 8= o H-®8=0 iy il L
[\,
' v ' Y o (YN (Y,
some | 5 o€ 5 ©E 5 ©E ﬂ I by i 1
LERE i 288 w288 [e23E el el T .,
[\,
C : : : il ol [\,
© @, @, © \ _ [\, 1L
|l 28« T %8 1l %8 w by 28w L a KN ol [y “TTHOR I il
il = i = = W o L NN
i 1
| .
| N
By
4 ) e 118 el | o e T8 T
b | o |
| sg8 M S8¢ 1l sgg b| Sg3¢8 hal| L .v@ | T I
|| b Nﬂ\. b il ' o el ol 1
coe (] a2 o AT 1
ot |~ 8ee Hnlf &€ NIl &€ o | Z 28 olelll ol Pl /| b e L
[ty LN . LN BE.N ELN . N ) N BLN L. N
KN N IR LN L K [ N . N
- e e Ml Tl Tl —a| N aly [Tla Tla.
<O & NG N NG NE g 2 PR N
N 3 3 ) 5 s 3 ) o |
T ————
(%] < = o = — = ﬂva. (6] 2
= d a
a = > m ©
O m

Figura 28: Pagina 2 da grade da edicao critica de O pecador de Florencio Jose

Ferreira Coutinho com retangulos nas areas da partitura que substituimos as notas

escritas no manuscrito.
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5% Reconstituicdo

A 57 reconstituic@o se encontra no 27° compasso do manuscrito
do Violino Il. Quase todas as notas do Violino Il séio polemicas. No primeiro
tempo, se dispde um conflito de segunda menor entre as ornamentacoes
dos violinos, como apresentado:

Violino I

Violino 11

Figura 29: Compasso 27 recortado da parte do Violino | e Violino Il do manuscrito
da obra dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho com retangulos nas notas
conflitantes.

Como observado na Figura 29 a primeira nota executada
pelo Violino Il ¢ um Si bemol, mas temos um Si natural que resolve
ascendentemente em grau conjunto no D6 natural no Violino | Para
resolvermos essa questdo alteramos a nota do Violino Il para Si natural,
isso tomando como referencia o contexto melodico da parte do Violino
| j& que seu gesto melddico, por duas vezes seguidas, resolve em
segunda menor ascendente.

Além disso, vemos outra questéio no mesmo compasso, localizada
no segundo tempo. O gesto melodico da parte do Violino |, apresenta
um salto de terca menor ascendente, da nota Do natural para Mi bemol
¢ em seguida a repetictio de duas notas Mi bemol em semicolcheias,
sendo que na parte do Violino | temos um salto de terca menor e em
seguida uma escala descendente em semicolcheias em tercas com o
Violino Il. Consideramos a repetictio da nota Mi bemol eqguivocado,
pois nGo corrobora com o gesto melodico do Violino |, bem como
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com a propria intencao fraseologica, modificamos a primeira nota Mi
bemol do Violino Il para a nota F& natural, resultando em um salto de
quarta justa que alcanca um intervalo de terca com o Violino | e, em
seguida, descende em graus conjuntos e em tercas paralelas. Ambas
as reconstituicoes desse compasso sGo apresentados no recorte dos
instrumentos da edicao critica:
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Figura 30: Pagina 8 ampliada dos instrumentos da grade da edicao critica, com
retangulos nas notas modificadas do manuscrito dO pecador de Florencio Jose Ferreira
Coutinho.

62 Reconstituicdo

Nesta secto nos voltamos para o acidente ocorrente no
Compasso 25 da parte da Violo, que destoa da harmonia disposta
na obra:
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Instrumentos Clave Notas
ou Voz
Lab - Fa
N l .
Do - Lab - Lal
Fa - Fa- Do - Fa-Do-Fa-Do
Violino I
Violino II
Violas
Fa - F4-Fa - Fa
Baixo
Instrumental
7
Acordes: Fm F 4
Funcio: t D7it
S

Figura 31: Compasso 25 recortado da parte dos instrumentos do manuscrito da obra
dO pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho
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A viola ndo poderia executar a nota Mi natural, pois
descaracterizariac o acorde de Dominante da Subdominante, visto
que retira o tritono das notas La ¢ Mi bemol (tritono do acorde de
F& maior com setima). Certificamo-nos, dessa formo, que o acorde tem
funcaio de Dominante da Sulbdominante, pois, no Compasso 26 temos o
acorde de subdominante (Si bemol menor), alcancado pela resolucao
por movimento contréario provinda do tritono — nota L& natural indo
para Si bemol, ¢ a nota Mi bemol resolvendo na nota Ré bemol. Dessa
forma, na edicao critica mudamos a nota da viola de Mi natural para
Mi bemol evitando ambiguidades em relacéo ao aspecto funcional da
Dominante da subdominante.

72 Reconstituicé@o

Por fim, para a sétima ¢ Ultima reconstituictio do manuscrito da
obra O Pecador para sagrada Comunhdo discorreremos sobre duas
modificacdes que efetuamos atraves da pratica da obra, ou seja, da
execucto da obra, bem como da discuss@o critica sobre a mesma. A
primeira encontra-se no Compasso 28 na parte do Violino |I:

Compassos: 26 27 28
1
Violino II Compassos: 29 _ 30 31
DRDREIT ¥ PR T %
. 1 . g 1\ e

Figura 32: Compassos 26 a 31 ampliado do manuscrito da parte do violino Il de O
pecador de Florencio Jos¢ Ferreira Coutinho.

Nela temos uma falsa relacdo entre o acorde de Dominante
menor (D6 menor) e Dominante maior (DO maior), isso porque a primeira
nota do primeiro tempo, Mi bemol executada no Compasso 28, gera
uma falsa relacao entre estes dois acordes, haja vista que no segundo
¢ terceiro tempo, a nota Mi natural, sensivel do acorde da Dominante, ¢
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executada pelos violinos | e Il, primeiro oboé, deixando explicito que este
acorde, no qual nos referimos, ¢ uma Dominante maior. Para retirarmos
esta falsa relacao, modificamos a nota Mi bemol do primeiro violino
para mi natural mantendo a Dominante maior durante todo o compasso
evitando o que julgamos estranho cos ouvidos (incoerente com ©
contexto sonoro presente no contraponto, harmonia e orquestracéo da
obra).
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Figura 33: Compassos 26 a 28 ampliado da edicao critica de O pecador de Florencio
Jose Ferreira Coutinho, com funcéo harmoénica e reténgulo na parte da reconstituicao.

Como Ultima quest@o sobre a reconstituicdo obtemos, no
Compasso 31, a alterac@o na altura das notas Do, presentes nas celulas
ritmicas em semicolcheias na parte do Violino I (final do segundo e
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terceiro tempo do Compasso 3 1) que resultam em intervalos de quinta
justa, gerados entre as notas Sol no Violino | ¢ D6 no Violino I como
destacado na imagem a sequir:

Compassos 29 30 31 32

Compassos 29

Figura 34: Compassos 29 a 32 das partes do Violino | e Il recortados do manuscrito
(arquivo de imagem) de O pecador de Floréncio Jose Ferreira Coutinho.

As resultantes sonoras dessas quintas justas sGio incoerentes com
0s gestos anteriormente apresentados na peca, os quais abusam do
paralelismo de sextas ou tercas. Por conta disso, substituimos as notas
do Violino Il para Si bemol resolvendo o paralelismo de quinta justa
gerado entre as notas Sol no Violino | ¢ Do no Violino I, resultando, com
esta modificacdio, em intervalos de sextas paralelas entre Si bemol ¢ Sol
natural.

) L e g PP e L. - o = m—
g 175 AN ~ o | 1 il e e = = > | — | |
VII 4L LA B | I r J N - 11 I I-rl' ..I-IIJI-\ ﬁh -J } f 5
%ﬁ: EE=== = CE
O b — T e e e e
BT L ¢ e ™ - ™ i L i B ™ ™ B I e A e e 4
AN ¥4 I T T T T T I | LI ) | - T T T T
) e o I=—— T 4.@4 E - j
RSN N

Figura 35: Pagina 10 ampliada (Compassos 29 a 32) recortado os instrumentos Violinos
| e Il da grade da edicao critica de O pecador de Florencio Jose Ferreira Coutinho.

Como realcamos nesses exemplos deste artigo, seja pelas rasuras
do manuscrito, seja pelas notas que julgamos equivocadas na copia
de Anacleto Nunes (possivel copista), o processo de reconstituictio da
obra O pecador — para sagrada Comunhdo, se deu por camadas,
ora por observacao (lupa) no primeiro contato com o material, ora por
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alteracdes apods uma andlise harmoénica, estrutural e estilistica, ora por
audic@o ¢ verificacdo na execucto da obra.

Nosso enfoque ¢ apresentar este processo divulgando tambeém
figuras dos manuscritos para que musicos e NGO musicos tenham ciencia
da grande importancia desses raros arquivos historicos e musicoldgicos,
que nesse caso, nortfearam nossa interpretacdo e edicdo critica do
manuscrito dO pecador de Florencio José Ferreira Coutinho.

Como  resultado, este  link:  https//teses.usp.or/teses/
disponiveis/2//2/7157/1de-05092013-094208/publico/
FernandoEmboaba.pdf (Acessado no dia 23/08/202 1) disponibiliza
a partitura e as partes desta obra gratuitamente — Secéo Anexos a
partir da pagina 176 até 185 para a grade e da pagina 187 até 196
para as partes — com infuito de divulgar a obra dO pecador — Para
Sagrada Comunh&o de Florencio José Ferreira Coutinho para futuros
estudos e apresentacdes artisticas.

Consideracdes Finais

Florencio José Ferreira Coutinho atuou como muisico cantor (voz
de baixo) e instrumentista (frompa, trombeta, timbales), compositor e
mestre-de-capela (responsavel por inumeros servicos e funcdes musicais
com partido ou ensemble, por ¢le mesmo liderado), cujas relacoes
vao alem da misica e se torna um personagem marcante da historia
brasileira em torno de Vila Rica, atual Ouro Preto. Dessa forma, este
artigo, por conta da boa conservacdo dos documentos atribuidos
a Ferreira Coutinho, em excepcional o manuscrito O pecador — para
sagrada comunhdo, foi discriminado para sua reconstituictio da obra
em tres etapas sendo a primeira: © processo de pre-digitalizacéo com a
conferencia das informacoes do conteudo do manuscrito; a segunda: o
processo de digitalizacto com a identificac@o e resoluctio de rasuras;
e, por fim, a terceira etapa com o processo de pos-digitalizacdo
com a reconstituico dos trechos emergindo possiveis equivocos
nas partes musicais. Todas essas etapas culminam na publicacéo da
partitura e suas partes devidamente digitalizadas. Espera-se que essa
reconstituicdo incremente © numero de obras coral-sinfonicas — ja
possiveis de apresentacdo em salas de concertos — deste que foi um
compositor de importéncia inegdvel por sua qualidade artistica em
nossa musica colonial.

76
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 7, n. | pp. 33-78, jan-jun. 2021


https://teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-05092013-094208/publico/FernandoEmboaba.pdf
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-05092013-094208/publico/FernandoEmboaba.pdf
https://teses.usp.br/teses/disponiveis/27/27157/tde-05092013-094208/publico/FernandoEmboaba.pdf

Referéencias

ALMADA, Carlos. Harmonia Funcional Campinas: Editora da
UNICAMP 2000.

Sibelius. Versao 7.5. Avid Technology, 2014. Disponivel em <wwuw.
sibelius.com>, acessado no dia 22/04/2020.

BIASON, Mary Angela. “Os musicos e seus manuscritos”. Revista Per
Musi, vol. 18, p. 17-27, Belo Horizonte: 2008.

CAMARCO, Fernando Emboaba de.Florencio José Ferreira Coutinho
— um compositor dos tempos coloniais — partitura e documentacoes.
2013. Dissertactio de Mestrado 197 p. — Escola de Comunicacao e
Artes. Sao Paulo: Universidade de Stio Paulo. Disponivel em <https//wwu.
teses.uspbr/teses/disponiveis/27/27 157/tde-05092013-094208/pt-br.
php>, acessado dia 23/08/202 1.

CAPLIN, William E. Classical Form — a theory of Formal Functions for
the Instrumental Music of Haydn, Mozart, and Beethoven. Nova lorque:
Oxfornd University Press, 1998.

CASTACNA, Paulo. “Uma andlise paleoarquivistica da relactio de
obras do arquivo musical de Florencio Jose Ferreira Coutinho”. In VI
ENCONTRO DE MUSICOLOGIA HISTORICA, Juiz de Fora. Anais, Centro
Cultural Pro-Musica, 2006, p. 38 - 84.

DUPRAT, Regis (coordenacao). Acervo de manuscritos musicais —
compositores mineiros dos

Seculos XVIII e XIX - Voll. Belo Horizonte: UFMG, 1991,

LEONI, Aldo Luiz. Os que vivem da arte da musica — Vila Rica,
seculo XVIIl. 2007. Dissertacao de Mestrado 193 p. Universidade
Estadual de Campinas - Instituto de Filosofia e Ciencias Humanas.
Campinas: UNICAMP Disponivel em <htto//www.repositorio.unicamp.or/
handle/REPOSIP/27945 1>, acessado em 23/08/202 1.

LA MOTTE, Diether. Armonia. Barcelona: Editorial Labor, 1993.

OLIVEIRA, Targuinio J. B. de. A Musica Oficial em Vila Rica. [Nao ha
registro de datag, edicéo ou local. Trabalho datilografado], [1977].

REZENDE, Maria Conceicao. A musica na historia de Minas colonial.
Belo Horizonte: ltaticia, 1989.

7
REV. TULHA, RBEIRAO PRETO, v. 7, n. | pp. 33-78, jan-jun. 2021


http://www.sibelius.com
http://www.sibelius.com

RICCIARDI, Rubens Russomano. “Florencio José Ferreira Coutinho ¢
a Sexta-feira Maior de Manha&™. In: PAIS, Jos¢ Machado; BRITO, Joaguim
Pais de & CARVALHO, Mario Vieira de (coordenadores). Sonoridades
luso-afro-brasileiras. Lisboa: Imprensa de Ciencias Sociais, 2004. p.
39-16

RIEMANN, Hugo. Dictionary of music. 4° Edicao, Traducao
J.S.Shedlock. London: Augener, 1908.

RIEMANN, Hugo. Harmony Simplified or the theory of the tonal
functions of chords. Terceira impressco. Londres: Augener, 1891.

ROSEN, Charles. The classical style — Haydn, Mozart Beethoven.
Revised edition. London: Faber and Faber, 1976.

SCHOENBERG, Arnold. Harmonia. Sao Paulo: Edicao Unesp, 2001 .

SCHOENBERG, Arnold. Fundamentos da composicao musical. Stio
Paulo: Edusp, 1991.

The Inkscape Team. Inkscape. [Software para edicdo de imagens
¢ documentos verotiais — Win; OS X; Linux] The Inkscape Team, 2003
[Versao 1.0, 2020]. Disponivel em <https.//inkscape.org/pt-br/>, acessado
no dia 10/05/2020.

Sobre o autor

Fernando Emboaba ¢ Doutor em musica pelo Instituto de Artes
(IA) na Universidade Estadual de Campinas sob a orientacao do Prof.
Dr. Adolfo Maia Junior a partir do ano de 2014 ¢ pelo Prof. Dr. José
Eduardo Fornari Novo Junior a partir de 2016 até o término da tese
(2018). Mestre em musicologia na Escola de Comunicacao e Artes (ECA),
na Universidode de Sao Paulo sob a orientacao do Prof Dr. Rubens
Russomano Ricciardi a partir do ano de 2011, concluido em 201 3.
Graduado em Licenciatura em Musica na Escola de Comunicacao ¢
Artes (ECA) na Universidade de Sao Paulo no campus de Ribeiréio
Preto com inicio em 2007, e término em 2010. Atua como professor
de Percepcao Musical (Efetivo EBTT) na Escola de Musica de Natal.
Pesquisador e compositor nas areas de percepcao musical, teoria da
musica e trilha sonora com foco em games.

Recebido em 06/07/202 |
Aprovado em 16/08/202 1

78
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 7, n. | pp. 33-78, jan-jun. 2021


https://inkscape.org/pt-br/

