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Resumo

A Paulistana N° 2 para piano, de Claudio Santoro, foi escrita
em 1953, usando elementos da catira, uma danca (com bater de
palmas ¢ pes) acompanhada pelo canto ¢ pela viola caipira. O
artigo tem como objetivo apresentar o processo de transcricdio da
Paulistana N° 2 para duvo de violao e “violao Brahms” (violdo de oito
cordas), por meio da descricdo dos procedimentos empregados nas
adaptacdes necessarias, incluindo exemplos do texto original ¢ das
partituras transcritas. Além de ampliar o repertério para essa formacdo
de duo de violdes, esta transcrictio busca transportar a obra para
um novo ambito sonoro, capaz de desvelar a sonoridade pretendida
pelo compositor, ressaltando a inspiracdo caipira da obra pianistica,
cujas texturas ritmicas remetem-se claramente cos rasgueados tipicos
do acompanhamento da catirg, recursos exclusivos dos instrumentos de
cordas dedilhadas, como a viola caipira ¢ o viol&o.

Palavras-chave: Duo de violdes; Transcricaio; Claudio Santoro;
Folclore.
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Abstract

The work entitled Paulistana No. 2 for piano, composed by
Claudio Santoro in 1953, uses elements from catira, a folkloric dance
(with clapping and foot-tapping) accompanied by the singing and
playing of the viola caipira. The article aims to present the process
of transcribing the Paulistana N° 2 for two guitars (six-string guitar
and Brahms guitar - eight-string guitar), by describing the procedures
employed in the necessary adaptations, including examples from the
original text and from the transcribed scores. Seeking to expand the
repertoire for guitar duo formation, this transcription tries to transport the
work to a new sound scope, capable of revealing the sonority intended
by the composer, emphasizing the rural inspiration of the piano work,
whose rhythmic textures are clearly reminiscent of the rasgueados as in
catira accompaniment, resources exclusive to strummed string instruments
such as the viola caipira and the guitar.

Keywords: Guitar Duo; Transcription; Claudio Santoro; Folklore.

Introducéo

As pratficas de transcrever ¢ adaptar composicdes para
formacoes diversificadas séio comuns ao oficio de musicos instrumentistas,
tanto pela necessidade de ampliacdo do repertorio quanto pelo livre
exercicio inventivo. Em especial, a transcricdo ¢ uma pratica frequente
entre violonistas ¢ cumpre um papel relevante na consolidacéo de seu
repertério desde o século XIX.

As praticas de transcricoes ¢ adaptacdes de composicodes
musicais para outros meios de expressdo, que sejam
instrumentais ou vocais, cameristicas ou sinfénicas, remontam
aos primordios da musica instrumental, ou seja, pelo menos
desde a ldade Media, sen@o antes, pois ¢ inerente Qo
oficio de musico (quer seja na atividade de compositor
quer de intérprete) o continuo dimensionamento de novas
possibilidades performaticas. Mais recentemente, o violdo
tem sido um dos instrumentos entre aqueles que mais
requerem esse exercicio (COSTA, 2006, p. 1).
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A primeira fase da prdtica de transcricéo para violtilo remonta
0o seculo XIX e tem como caracteristica o foco no repertorio operistico,
como ¢ o caso das transcricoes feitas por Fernando Sor (1778-1839) ¢
Mauro Giuliani (1781-1829). A segunda fase inicia-se com o espanhol
Francisco Tarrega (1852-1909), concomitante & consolidacao dos
padrées estruturais do violdo moderno pelas m&os do luthier Antonio
Jurado Torres (1817-1892). A inclinaca@o para o repertdrio pianistico ¢
notavel neste periodo. Dois discipulos de Tarrega, Miguel Llobet (1878-
1938) ¢ Emilio Pujol (1886-1980), em sua abordagem da chamada
‘Escola de Tarrega’, expandem as possibilidades de transcricéo para
viol®o, entre elas, a do duo de violdes. A terceira fase tem como figura
central o violonista Andres Segovia (1893-1987), que rompe com a
tradicao de intéerprete-compositor ao colaborar ¢ encomendar obras
para compositores ndo-violonistas. A partir de Segovia, a transcricéio
de obras do periodo barroco, em especial as de Domenico Scarlatti
(1685-1757) e Johann Sebastian Bach (1685-1750), tornam-se
paradigmaticas no repertério das transcricdes para violao (CLOEDEN;
MORAIS, 2008, p. 73).

A partir de entdio, a tradicdio de transcricéo para violdo tornou-
se usual por parte de praticamente todos os grandes nomes do viol&o
no seculo XX e surgem diversos duos de violdo que se utilizaram de
transcricdes para compor 0s programas de seus concertos, como sGo
0s casos dos duos Ida Presti (1924-1967) ¢ Alexandre Lagoya (1929-
1999), Jorge Martinez Zarate (1923-1993) ¢ Craziela Pomponio (1926-
2006), bem como os irmaos Sergio (1948) ¢ Eduardo Abreu (1949).

Atualmente, podemos nos localizar na quarta fase, estando o
violgdo amplamente consolidado ao redor do mundo e com seu leque
de possibilidades bem diversificado, como mencionado por Cloeden ¢
Morais (2008, p. 74):

Podemos situar a quarta fase no tempo de atividade da
geracao atual, um momento em que o violéo, que j& era
um dos instrumentos mais cultivados em todo o mundo,
estende ainda mais o0 seu campo de atuacdo ¢ influencia
a diferentes regides geograficas, novos repertorios musicais
¢ novas atitudes frente ao proprio instrumento.
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O violaio Brahms, de oito cordas, desenvolvido pelo luthier David
Rubio em parceria com o violonista Paul Galbraith, em 1994, surge com
a iniciativa de transcrever as “Variacdes sobre um tema original, op.
21" de Johannes Brahms para violao. (GALBRAITH, [s. d.]). Contendo uma
corda mais grave ¢ uma mais agudo, em relacdo ao violto de seis
cordas, a vasta maioria do repertorio deste violdo ¢ composta por
transcricdes de obras originais para outros instrumentos, como ¢ © Caso
da maior parte da producao discografica de Paul Galbraith (sonatas
para teclado de Haydn, obras de Ravel e Debussy, as Sonatas e Partitas
para violino de Bach, obras para alatde de Bach, entre outros). Sendo
um instrumento moderno, a consolidacdo de seu repertério ainda esta
em processo, seja solo, seja em conjunto.

Inserido no contexto das praticas de transcricéio para a ampliacéo
do repertério de duo de violdes, este trabalho tem como objetivo
apresentar o processo de adaptacao envolvido na transcricéio para
viol&io de seis cordas e violdio brahms da Paulistana N° 2, de Claudio
Santoro, original para piano solo.
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Figura 1 - Violao Brahms (Rogério dos Santos 2000), com o qual se realizou este
trabalho.
Fonte: elaboracao propria.
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Figura 2 - Violao de seis cordas (Jorge Menezes 202 1), com o qual se realizou este
trabalho.
Fonte: elaboracao propria.

148
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 8, . | ¢ 2, pp. 143-176, jan~dez. 2022



Claudio Santoro

No catdlogo de obras de Cloudio Franco de S& Santoro
(Manaus, 23-11-1919 - Brasilia, 27-03-1989), constam mais de 400
obras, abrangendo praticamente todos os geéneros da musica de
concerto: |4 sinfonias, varias pecas de camara e solo para instrumentos
diversos, musica eletroacustica, uma Opera, musica para cinema e outros
trabalhos. Alem de compositor, desenvolveu outras atividades no ambito
musical.

Cloudio Franco de Sa Santoro [.] foi um dos mais
inquietos e polivalentes musicos de nosso tempo. Menino
prodigio, inspirado criador e brilhante intérprete, dinGmico
organizador, lucido pedagogo e incansavel pesquisador,
desenvolveu nacional e internacionalmente  intensa
atividade como compositor, regente, professor, organizador,
administrador, articulista, jurado, representante brasileiro em
conferencias e organizacoes internacionais, tendo sido
convidado de diversos Governos ¢ instituicdes estrangeiras
(SANTOROQO, [s.d.]).

Entre seu prolifico legado musical, constam oito obras para viol&o,
sendo quatro pecas solo, dois trios para viol&io, viola e flauta, uma peca
para solista ¢ orquestra e uma musica de acdio cenica. Infelizmente, nGo
consta nenhuma peca para duo de violdes. Por outro lado, as obras
para piano est&o entre as mais privilegiadas pelo compositor, sendo um
total de 130 pecas variadas.

Santoro foi vencedor de inumeros premios ¢ condecorado dentro
e fora do brasil. “Também foi regente convidado das maiores orquestras
do mundo, como a Filarménica de Leningrado, Estatal de Moscou, RIAS
Berlin, ORTF Paris, OSSODRE Montevideu, Beethovenhalle Bonn, Sinfonica
da Radio de Praga, Filarménica de Bucarest, Sinfonica de O Porto,
Filarmonica de Sofia, PRO ART (Londres), lle de France (Paris), Sinfonica
da Radio de Leipzig, Sinfonica de Magdeburg, Filarmonica de Varsovia
etc, alem de todas as orquestras brasileiras” (SANTORO, [s.d.]).

Ainda jovem, ocupou a cadeira de primeiro violino da Orquestra
Sinfonica Brasileira e participou do grupo Musica Viva. Nesse mesmo
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periodo, estudou com Hans Joachim Koellreuter e teve contato com o
recente dodecafonismo. Em 1944, filiou-se co Partido Comunista. Em
1946, surgiu a oportunidade de concorrer a uma bolsa de estudos na
Guggenheim Foundation, para estudar composicéio nos Estados Unidos.
Contudo, a sua filiacao ao partido comunista tornou-o persona non
grata em territério estadunidense e impediu-lhe a residencia no pais. Em
1947, teve a oportunidade de estudar com Nadia Boulanger em Paris.

O seu retorno ao brasil em 1949 estd associado a uma revisdo
em seu modo de escrever misico, com uma maior inclinacdo para o
folclore e para expressdes brasileiras. Desse periodo, destacam-se as
sete Paulistanas para piano, com duracdo total de aproximadaomente
vinte minutos, colectio que se obteve popularidade dentro de sua
producao (MARIZ, 2005, p. 306). A segunda obra deste ciclo compode
o corpus deste trabalho.

A sériec de sete pecas para piano intitulada de Paulistanas
foram compostas no ano de 1953 por Claudio Santoro. Numeradas de
maneira sequencial, essa colecdo traz em seu cerne as caracteristicas
de uma nova poética adotada pelo compositor, pautada nas premissas
defendidas no Congresso de Praga e pelo Realismo Socialista. Para
atender a esta nova realidade estético-musical, Santoro renuncia o
experimentalismo e as técnicas atonais ate entdio amplamente utilizadas
e passa a empregar elementos do folclore de forma direta ou estilizada
em suas composicoes.

Uma possivel fustio entre dodecafonismo ¢ nacionalismo no
Brasil mostrou-se inviavel na decada de 1940, pois certos
principios bdasicos da musica folclérica como contorno
melodico sinuoso, modalismo e repeticéio de celulas ritmico-
melodicas eram incompativeis com o rigido sistema de doze
sons recentemente estabelecido pela Segunda Escola de
Viena (HARTMANN, 2010, p. 56).

A Paulistana N° 2 recebe a indicacdo de tempo di catira, uma
alusdio direta & tematica inspiradora da peca, o caterete ou catirg,
danca tradicional caipira do interior de Sao Paulo. O Caterete ¢
uma danca “dos tupis aproveitada por Anchieta no seu trabalho de
catequese” (VILELLA, 2017, p. 279). Escrita nos modos Jonio e Lidio, a
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peca concentra-se em Ré bemol maior e apresenta uma estrutura formal
dividida em A-B-C-A/coda. A seccaio A inicia-se em 4/8 com um padréo
de maos alternadas resultantes em uma figuraco ritmica sincopada. ‘A
escolha da formula de compasso, 4/8, adotada pelo compositor ndio ¢
arbitraria, e sim condizente com a representacto adequada o ritmo
de danca” (GERBER 2003, p. I 1.

Transcrevendo a Paulistana N2

Apods o exame da partitura, optou-se por procedimentos de
franscricéo tendo como base os seguintes estudos: a tese de doutorado
intitulada Transcribing for guitar: a comprehensive method, de Daniel
Wolf (1998): a dissertacao de mestrado, O Processo de Transcricao
para Violgo de Tempo di Ciaccona e Fuga de Bela Bartok, de Gustavo
Silveira Costa (2006); a pratica de transcricao para duo de violdes
desenvolvida por Sérgio Abreu, presente na dissertacdo de mestrado
Sergio Abreu: Sua heranca pocé¢tica e contribuicGo musical através
de suas transcricoes para violao, de Luciano César Moraes (2007);
¢ na descrictio dos principios utilizados por Miguel Llobet, em suas
transcricdes para duo de viol&io, presente no artigo Intertextualidade e
transcricao musical: novas possibilidades a partir de antigas propostas,
de Edelton Cloeden ¢ Luciano César Moraes (202 1). Os procedimentos
adotados foram os seguintes:

I. Transposic@o e compressdo da tessitura;
2. Deslocamento de oitavas;

3. Cruzamento das vozes;

4. Redisposicéo de notas;

5. Omiss@io de notas;

6. Alternancia da melodio;

/. Adaptac@o da textura com recursos instrumentais
especificos.
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Transposic@o e compress@o da Tessitura

Ao abordar pecas originais para teclado, ¢ comum se deparar
com a diferenca de tessitura entre os instrumentos. No caso da transcricéio
para violdo ou duo de violdes, ¢ necessario comprimi-la. Isso acontece
de forma recorrente, como aponta Wolf (1998, p. 74):

A tessitura do piano atinge mais de sete oitavas, enquanto
a do violao somente trés oitavas ¢ uma quinta. Portanto,
a maioria das transcricdes para violdo de obras para
teclado teréo de comprimir o registro transpondo os baixos
ou a linha superior uma ou mais oitavas acima ou abaixo
respectivamente (fraduc@io nossa).
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Figura 3 - Nota mais aguda: Reb”

Os acidentes ocorrentes indicam a regido tonal de Re bemol
maior, © que tornaria impossivel a execucdo em dois violdes. Para esta
transcricdo, a tessitura original foi adequada ao violdo por meio da
transposicéo de um semitom ascendente: essa alteracdo viabilizou o
uso frequente de cordas soltas, tanto no violdo de seis cordas, quanto
no de oito cordas. A afinacao do violtio de seis cordas foi mantida (M,
Si, Sol, R¢, La, Mi, da primeira & sexta corda). No entanto, tendo em vista
o maior uso de cordas soltas no de oito cordas, foi utilizada a seguinte
scordatura: Sol, Mi, Si, Sol, Re, La, Re, La (da primeira & oitava corda: em
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relacao afinacdo mais usada no violto Brahms, a primeira ¢ a sétima
corda foram afinadas um tom abaixo).

Mesmo cjustando a regidio tonal para favorecer o uso de cordas
soltas, nota-se que a tessitura da obra original néilo pode ser alcancada
em nenhum dos violdes.

Sis
=
A / -
\7 7
A 7
fes 7
A\2YJ 7
e | /
8 ——
=

Mi 2

Figura 4 - Tessitura do violdo de seis cordas.
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Figura 5 - Tessitura do violao Brahms.

Assim, mesmo apds a fransposicdo, foi necessdrio comprimir
a tessitura de alguns compassos e, para isso, foram adotados os
procedimentos abordados a seguir.
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Deslocamento de oitavas

Como em alguns compassos o texto original excedia a tessitura
dos violdes, foi utilizado o procedimento descrito por Wolf como “octave
displacement (WOLF, 1998, p. 204).Do compasso 8 | ao compasso 85, foi
necessario transpor as notas uma oitava abaixo, devido & inviabilidade
de execucao aos violdes da nota Ré/ do compasso &0. Porém, a clave
de sol superior da partitura original foi deslocada duas oitavas abaixo
somente neste compasso, causando uma inversdo do sentido melodico
ao manter a nota RéS na mesma altura nos compassos 80 ¢ 81. Como
do compasso 81 ao 85 hd uma ponte entre a seccto C e a secctio
A, caracterizada pela repeticdo do mesmo acorde ¢ motivo ritmico, o
deslocamento para uma oitava inferior com a inverséo melddica néo
implicou em prejuizo co texto, uma vez que Os aspectos texturais e
fraseologicos do trecho foram preservados.
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Figura 6 - Original para piano.
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Figura 7 - Transcricao.

Cruzamento das vozes, alternadncia da melodia,
omiss@o e redisposicdo de notas

Nos compassos 13 e 21, a melodia do baixo, que ¢ executada pela
mao esquerda do pianista na vers&o original, na transcric&io, mostrou-
se mais adequada se distribuida entre os dois violdes, caracterizando
o cruzamento enfre as vozes com objetivo de facilitar a mudanca
de posicdo da maéo esquerda para o violdo Brahms, que realiza a
melodia nos compassos subsequentes. A oitava inferior foi omitida pela
inviabilidade na execucdo, procedimento recorrente, que serd tratado
a sequir.
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Figura 10 - Transcricao, compasso |3. Figura 11 - Transcricaio, compasso 2 1.
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No compasso 67, foi necessario alternar a melodia entre os
violdes, uma vez que, a partir desse compasso, o violdo de seis cordas
NGO possui as notas que compreendem a tessitura necessaria até o
final da secao. A melodia que se inicia no compasso 99 ¢ entfrecortada
no compasso 67 por uma frase no baixo como uma especie de ponte,
o0 que favorece a alternancia da melodia entre os instrumentos. Este
¢ um procedimento usual em transcricdes para dois violdes, como ¢ o
caso da transcricao de Evocacion, de Miguel Llobet (WOLF, 1998, p.
249). Um aspecto relevante deste tipo de procedimento ¢ o cardcter
estereofdnico conferido & obra pela transcricéo, que s6 ¢ possivel uma
vez que a musica ¢ executada em mais de um instrumento.

A partir do compasso 69, a melodia estd escrita em oitavas no
texto original, o que ¢ de facil execucto ao piano, mas invidvel ao
viol&o, uma vez que a nota mais aguda da oitava excede a tessitura
dos violdes. Dessa forma, foi necessario omitir a oitava superior.
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Figura 12 - Original para piano, compassos 59 ao 72
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Figura 13 - Transcricaio, compassos 59 ao 72.

O mesmo procedimento foi utilizado em outros trechos que

continham linhas melddicas em oitavas, que, mesmo sendo compreendidas
na tessitura dos violdes, seriom de execucdo invidvel devido &
velocidade.

A seccto que apresentou maior necessidade de interferencia no
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texto original foi a Coda. A partir do compasso 90, ocorre uma rapida
modulacao de meio tom descendente, no original de Ré bemol maior




para D6 maior e na transcrictio de Ré maior para Do sustenido maior. A
tonalidade de Do sustenido ¢ pouco recorrente na literatura do viol&o
pela carencia na disponibilidade de cordas soltas. Para transcrever
estes compassos, foi necessario fazer uso dos procedimentos de omisséio,
redisposicao de notas e cruzamento das vozes.

O criterio para omissaéo e distribuicao das notas baseou-se na
maneira equdnime entre os instrumentos, de forma que pudessem ser
executadas com exito e fluidez, preservando a melodia ¢ a harmonia
¢ omitindo as notas oitavadas de invidvel execucado. Por toda a
Coda, o pentagrama superior foi deslocado uma oitava abaixo: esse
procedimento possibilitou que, mesmo com a omissdo de notas, os
intervalos de segunda (caracteristicos da harmonia) fossem preservados
na distribuicaio entre os violdes.
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Figura 14 - Original para piano.
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Adaptacdo da textura com recursos instrumentais
especificos

Como mencionado, a Paulistana N° 2 recebe a indicacdo de
tempo di catira, uma aluséo direta & temdtica inspiradora da peca, o
caterete ou catira, danca tradicional caipira do interior de Séio Paulo.
Esse ritmo ¢ comumente executado pela viola caipira usando a técnica
do rasgueio. Em varios momentos, ¢ possivel identificar na obra uma
textura reminiscente do ritmo. Nesse sentido, essa técnico, caracteristica
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de instrumentos de corda dedilhada, mostrou-se mais adequada para
a execucto, como ¢ o caso de toda primeira sectio ¢ da Coda.

O uso da vasta gama de timbres do violdo para mimetizar
outros instrumentos remonta as praticas de Fernando Sor (CAMARGO,
2005, p. 28), amplamente usada no repertorio do instrumento. Para esta
transcricéo, a escolha de digitacoes especificas de mao esquerda e
direita tem como resultado um melhor aproveitamento de timbres ¢ a
conferencia de um cardter “orquestral” & interpretacdo, como ¢ o caso
do uso do toque apoiado na quarta corda pelo primeiro violtilo na
melodia dos compasso iniciais, produzindo um som mais encorpado,
advindo da caracteristica das cordas encapadas somada  ao
posicionamento da ma&o direita mais proxima ao cavalete, o que se
repete em toda a segunda secdo, projetando um som metdlico e
‘anasalado’, podendo ser associado & sonoridade da viola caipira,
cujas cordas s&éo de metal.

Qutro recurso caracteristico do violdio séio os harmonicos naturais,
que foram utilizadas no violao 2 do compasso 77 ao 80, sendo a Unica
forma de viabilizar a execucto deste trecho: a méo esquerda segue
pressionando as cordas e sustentado o acorde, enquanto a mao direita
executa o harmoénico.
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Figura 16 - Original para piano.
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O piano naturalmente tem uma capacidade de sustentacao das
notas superior & do viol&o, mas o recurso do pedal amplia ainda mais
essa diferenca. Em alguns trechos, hd notas cujas duracodes excedem
a capacidade de sustentacéo no violdo. Portanto, elas tiveram que
ser encurtadas em nossa franscricdo para uma notacdo mais fiel as
limitacoes do instrumento, como ¢ o caso dos baixos do compasso 42
Qo compasso D8.
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Consideracées finais

Apesar de sua vasta producao musical, Claudio Santoro néo
chegou a dedicar nenhuma obra para dois violdes. Portanto, a Unica
forma de possibilitar a performance de suas obras nesta formacao
seria por meio de uma transcrictio de uma obra original para outro
instrumento. A Paulistana N° 2 faz parte de um de seus ciclos para piano
mais conhecidos ¢ admirados, ¢ a adaptacdo para duo de violdes de
obras originais para piano ¢ historicamente uma das formas mais bem-
sucedidas de ampliacao de repertério para esta formacdo.

Outro fato importante para a escolha da obra ¢ a tematica
sugerida pelo titulo e a indicacao “tempo di catird’, que denota uma
inspiracdo nas praticas comuns & musica folclorica e rural do interior
paulista. A temdtica desenvolvida na peca, como o ritmo da catira
logo no inicio da peca em uma escrita que sugere rasgueados de viola
caipira, favorece o uso dos violdes, pois sGo instrumentos da mesma
familio, que partilham recursos instrumentais semelhantes. Buscou-se
n&o apenas a ampliacdo do repertério de duo de violdes, com uma
bela peca de um compositor brasileiro importante, mas também uma
aproximacdo da sonoridade ‘paulistana” pretendida pelo compositor
com instrumentos que tem uma relacdo mais direta com o material
musical que serviu de inspiracéio para a composicdo. Essa perspectiva
coaduna com a de Cloeden ¢ Morais (2008, p. 84), que entendem a
transcricéo como forma de “expandir o repertdrio na ausencia de obras
escritas em determinados estilos e correntes estéticas ¢ conferir novas
possibilidades sonoras em relactéio a original”.

Quanto & abordagem do material musical a ser adaptado,
podemos ressaltar que, em nossa franscrico, houve uma preocupacdo
de conciliar uma escrita fiel aquela original para piano com © uso
dos recursos instrumentais especificos de cada violdo no duo, com
destaque o violao tradicional ¢ co violgo Brahms). Adicionalmente,
procuramos fazer com que cada instrumento tivesse seu potencial
igualmente explorado, evitando uma diviséo em que um dos violdes
fizesse apenas solo e outro acompanhamento. Nesse sentido, tivemos
como referencia as praticas consagradas de transcrictio para duo de
violdes, mais especificamente aquelas adotadas por Liobet ¢ grandes
duos do século XX (Presti-Lagoya, Duo Abreu e Duo Assad).
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Finalmente, tendo em vista os procedimentos de adaptacao
analisados ¢ contextualizados sobre a nossa tfranscricdo, desejamos
contribuir com o estudo da prdtica de transcricéo para esta formacdo,
especialmente em relacdo ao repertdrio pianistico brasileiro inspirado
no folclore. Embora a principal motivacdo para uma transcrictilo como
esta seja o exito artistico, sua finalizacdo em uma partitura editada,
procurou-se colaborar com a expans&o do repertorio para dois violdes
e para a reflexdo em torno das possibilidades de adaptacao aqui
apresentadas, podendo servir como referencia para a adaptacdo de
outras obras do mesmo ciclo ou mesmo de outras obras de caracteristicas
semelhantes, ainda que n&o sejom do mesmo compositor.
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ANEXO

Partitura da transcricao da Paulistana n°2 para Violéio e Violao
Brahms

170
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 8, . | ¢ 2, pp. 143-176, jan~dez. 2022
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Violdo Brahms

Claudio Santoro
Séao Paulo, 1953

Transcrigdo para violdo de seis cordas e violdo
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