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Resumo

Este artigo, atfravés de uma andlise predominantemente
autobiografica, busca trazer uma discuss@o sobre a construcdo da
identidade dos musicos populares pretos paulistanos na atualidade,
sejam eles instrumentistas, cantores, compositores e produtores musicais.
Procuramos discutir o racismo estrutural naturalizado pelas escolas
de musica e pelo mercado musical, assim como delinear um possivel
panorama sobre o estado de vulnerabilidade social a que esses
individuos estdo sujeitos.

Palavras-chave: identidade; racismo estrutural; musico negro;
feminismo negro.

Abstract

This article, through a predominantly autobiographical analysis,
seeks to bring a discussion about the identity construction of the popular
black musicians from Sao Paulo, Brozil, in the present day, be them
instrumentalists, singers, composers or music producers. We try to discuss
the structural racism naturalized by the music schools and the music
business, as well as outline a possible overview about the vulnerable
social state to which these individuals are subject.
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|- Introducdo

Vivendo a pds modernidade e sendo atravessado por culturas
musicais diversas na maior metropole do brasil, S&o Paulo, o musico
negro cresce, estuda, se desenvolve e trabalha em variados setores
do mercado musical, pois ele ¢ multicultural, possui multifacetas e
multilinguagens. Pelas questdes de pluralidade nos trabalhos, o habitual
¢ encontrar o musico acompanhante mas que também compde, produz
¢ performa, tanto para terceiros, como para si.

Através da leitura de duas obras que desenvolvem didlogos
sobre a questao da identidade na moderidade, Identidade e Violencia:
A llusgo do destino, de Amartya Sen e A identidade cultural na pos-
modernidade de Stuart Hall, pretendemos tracar, ainda que de maneira
subjetiva, um panorama sobre esses sujeitos citados acima. Por isso
desde ja, vale as indagacdes, como este musico negro ¢ reconhecido?
De que lugar da cidade ele vem? Quais s¢o suas influencias? Onde
estudou? Quais os tipos de trabalhos ele executa? Qual a média de
cache? E principalmente, qual ¢ a condictio social desses musicos?

Este artigo surge da indagacao de um musico preto, natural da
periferia de Stio Paulo, que estudou em conservatorios, universidades
publicas e particulares, ainda que nos cursos de musica popular, estes
tem como cerne de seu pensamento as ferramentas e tradicdes da
musica eurocentrica classica. Ao longo de minha jornada, estudando
em instituicoes formais ¢ tocando na noite de maneira informal porém
profissionalmente desde os quatorze anos de idade, inicialmente em
rodas de samba, eu comeco por questionar se o aprendizado maguinal
que recebi na escolg, foi e ¢, de fato importante para minha execucdo
enquanto musico da noite.

2- Um exemplo da formac&o primdria

Neste momento vamos considerar a formacéo de musicos que
se educaram na cidade a partir dos anos 90 com a criacéo da ULM-
Universidade Livre de Musica Tom Jobim. Atualmente a ULM se chama
EMESP Tom Jobim, Escola de Musica do Estado de Séio Paulo, instituicéio
do Governo do Estado de Saio Paulo e da Secretaria de Cultura e
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Economia Criativa do Estado, gerida pela organizacao social Santa
Marcelina Cultura.

Criada em 1989, a primeira sede da escola localizava-se no
bairro do Bom Retiro, zona central da cidade. Em 1998 foi criado um
segundo polo, no bairro do Brooklin. Em 2001 aconteceu a transferéncia
das atividades do Bom Retiro para o prédio localizado no Largo
General Osorio, na Luz. A escola desde seu inicio trabalha com musica
popular e erudita, ¢ gratuita e oferece ensino a nivel técnico. E ¢ neste
momento, meados dos anos 2000, que focaremos a nossa atencdo,
porque foi nesta déecada que adentrei a escola pela primeira vez para
estudar cavaquinho, ¢ alguns anos depois, numa retomada, me formei
violonista popular com o professor Marcos Teixeira.

Existem outras escolas de musica publicas que profissionalizam
o jovem estudante de musica, como a Escola Municipal de Musica do
Theatro Municipal, esta por exemplo, ¢ publica e gratuito, se destina
& formacao de muisicos profissionais, com enfase nos instrumentos de
orquestra sinfénica. E a mais recente, a Escola do Auditorio, localizada
no Auditorio do Ibirapuera.

A UM desde sua fundacao fornece trés alicerces basicos para
o desenvolvimento do musico: teoria e percepcdo musical, pratica
no instrumento escolhido pelo aluno e pratica de conjunto com um
repertério pre estabelecido, como pratica de choro, jazz ou muisica
brasileira. Esta formacdo ¢ munida de alguns estagios educacionais
que foram modelados ao longo dos anos, intitulados ciclos, do primeiro
oo quarto. O primeiro ciclo até os treze anos de idade, o segundo
até os dezesseis, 0 terceiro até os vinte ¢ um, ¢ 0 quarto n&o POossui
restrictio de idade ja que seu foco ¢ o de profissionalizar o aprendiz,
sendo assim, 0 aluno pode passar a segunda infancio, adolescencia,
juventude e ate o inicio da vida adulta absorto na experiencia musical
até que, o sujeito ja devidamente “preparado” decida seguramente se
profissionalizar.

No livro referente cos primeiros ciclos de teoria da ULM, Elementos
Basicos das Estruturas Musicais (ZEL, MARCHETTI, TONUS, CAZZANEQ,
2005) encontramos os seguintes conteudos:
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|- As Propriedades do Som

2- Notacao Musical: figuras no pentagrama, Claves, Regras de
Grafia e linha de oitavas

3- Intensidade: sinais de dinGmica ¢ acentos

4- Duracaio: valores, ritmos, andamento, ponto de aumento,
compasso simples e composto, formula de compasso, contratempo,
sincopa e quidlteras

5- Altura: tom e semitom, escalas maiores ¢ menores, acidentes,
armadura de clave, intervalos, triades e tétrades, cifragem pela harmonia
tradicional, campo harmoénico, cadéncias, modos gregorianos, série
harmonica e transposicéo

6- Timbre: classificacao de instrumentos, formacoes instrumentais
¢ vocais, ¢ tessituras.

Faremos uma andlise mais elaborada sobre o uso desses
conteudos no subcapitulo 5.

3- Uma suposicdo e uma breve histéria

Imaginemos um aluno de musica, seu instrumento escolhido ¢ a
percuss@o no caso. Uma crianca negra de oito anos de idade, que
mora no extremo da zona sul de Séio Paulo, ¢ que por influencia dos
pais recebeu pela convivencia didria duas sonoridades, o samba ¢ a
musicalidade do candomblé.

Este sujeito ¢ ogan, ou seja, na liturgia do rito de sua religiao,
cle toca e canta para os Orixas. Toca os fres atabagues que compdem
a instrumentacao do mesmo, o Rum, atabague grave que possui certa
‘liberdade” de improvisacdo e criacdo de ornamentos, o Pi, atabaque
de frequencia media e o Le, atabague agudo.

Ele também toca os instrumentos da familia de ferro, que s&o
instrumentos agudos metdlicos que marcam as claves ritmicas de cada
toque, pode ser 0 agogd ou o gd.
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A funcéo do agogd na orquestra de instrumentos ¢ a de
iniciar e, sendo o instrumento de tom mais agudo, seu papel
poderia ser comparado ao de um ‘regente’, pois sem ele
n&o haveria a mesma coesdo entre os participantes. Todos
0s musicos sao guiados pelo seu som agudo e perceptivel
por todos (PASSOS, 2017, p.47).

Alem desses instrumentos, espera-se que este sujeito cante e
toque as cantigas simultaneamente. Ou sejg, esta crianca ja possui uma
bagagem musical que ndo deve ser desconsiderada em sala de aula.

No que diz respeito ao samba, ele toca os seguintes e principais
instrumentos que compdem a instrumentacto acerca da percussdo:
pandeiro, tantan, surdo, repique de méo e de anel, tamborim ¢ reco-
reco. No que se refere a harmonia, esta crianca toca parcialmente o
cavaquinho, tem nocdo de alguns poucos acordes, todos triadicos,
algumas cadencias harmonicas - mesmo que ele ndio tenha conhecimento
desta denominacdio- e consegue ter certa consciencia ritmica da parte
percussiva deste instrumento, assim dizendo, levadas e ritmicas de m&o
direita.

Para este personagem, nGo existe técnica para visualizar @
musica e suas possiveis projecdes no papel, partitura, ou até mesmo
certas designacoes tidas como “bdsicas” tais como alturo, duracao,
tessitura, harmonia, melodia, inclusive nome de notas, © que lhe foi dado,
¢ a musica do cotidiano, inata. A principio, este ¢ seu universo musical.

Complementando essa imagem, eu gostaria de compartilhar
um fato importante em minha formac&o musical. Em minha primeira aula
de musica em um conservatorio, apods as devidas apresentacodes, as
duas professoras que ministravam a aula (ambas brancas, caucasianas)
sugeriram uma ‘sessdo de escuta’, ¢ apds a audicto de cada faixa,
esperava-se que os quatro alunos ali presentes deveriam expor suas
impressdes, ou seja, percepcdes sobre o nome do tema exposto, sua
instrumentacao, estilo ¢ nomes dos executantes de cada faixa.

Era um repertorio de choro, que até ent&o era um genero que eu
desconhecia completamente, num dado momento, apods muito silencio de
minha parte (o Unico aluno negro da sala), por n&o conhecer nenhuma
das musicas ali tocadas, uma das professoras nitidamente impaciente, me

202
REV. TULHA, RIBEIRAO PRETO, v. 8, n. | ¢ 2, pp. 198-223, jan~dez. 2022



pergunta de maneira violenta: De que planeta voce veio, e o que esta
fazendo aqui ja que ndo conhece nada? Encurralado, me mantive em
silencio, enquanto a outra professora pedia pra que ela se acalmasse.
Com coragem e respeito, trago Fanon: ‘E preciso ter coragem de dizer:
¢ o racista que cria o inferiorizado” (FANON, 2008, p.90).

4- A Universidade de Mdsica

Existem dois tipos de formacao superior em musica no brasil, o
bacharelado e a licenciatura, de maneira rasa pois NGO ¢ O NOosso
foco explicar cada uma delas de maneira extensiva, o bacharelaodo ¢
procurado pelo aluno que deseja perfomar, ¢ a licenciatura para aquele
que deseja lecionar, voltaremos nossa discusséio para o bacharelado.

O que diferencia o programa do conservatorio e da formacao
inicial em musica para a graduacdo, ¢ a insercdo de novos conteudos
musicais, assim como a abordagem ¢ profundidade com que eles sGo
elaborados. Eis alguns conteudos tedricos:

| - Historia da musica e Estética

2- Instrumentacao

3- Contfraponto

4- Harmonia

5- Canto Coral

6- Historia do jazz

Todas essas matérias, cada uma em sua Aareo, estdo ancoradas
nas metodologias criadas por musicos e tedricos desde o periodo
renascentista até o pds-moderno. Mesmo cursando musica popular, o
conteudo de musica classica ¢ obrigatdrio, com excecdo das matérias
de harmonia, histéria do jazz e prdatica de conjunto, que tratam da
musica dita popular. Um dos cursos de histéria da musica popular

brasileira que encontramos na graduacao, foi na grade curricular da
Faculdade Santa Marceling, universidade particular cuja mensalidade
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atualmente (2022) ¢ de 2.57 | reais mensais, na realidade brasileira, um
curso seleto ¢ automaticamente excludente.

Tomando como referencia agora uma universidade publica como
a propria USP- Universidade de Saio Paulo, por exemplo, analisando a
grade curricular do curso de Bacharelado com énfase em percusséio,
nds encontframos somente uma matéria obrigatdria que aborda
efetivamente a musica popular, seria ela: Musica Popular Brasileira | e |,
se 0 aluno se interessar, como adendo ¢ sem obrigatoriedade ele pode
assistir as aulas: Aspectos da Musica Popular Brasileira e Il O Choro -
sua historia, seus compositores e intéroretes.

Sintetizando, o curso de percusséo  estd focado
predominantemente na muisica dita erudita, recordamos também que
n&o existe curso com enfase em percussdo popular. Recordando entéio
nosso sujeito descrito acima, se este garoto percussionista quiser um
diploma como tal, ele ¢ naturalmente submetido co estudo de percusséo
classica.

Levando em consideracdo a auséncia de conteudos
relacionados a musica de descendeéencia afro-brasileira, ¢ possivel que
0o longo da construcéo de identidade de um jovem musico preto,
exista alguma dificuldade de identificactéo ¢ adaptabilidade com o
material educacional proposto pelos conservatorios e universidades ja
que a cultura da musica erudita lhe ¢ imposta de forma arbitrdaria. Por
essa razdo, lembraremos da pesquisa de Kativscia Ribeiro quando ela
diz que: "A educacao étnico-racial ¢ inscrita como um dos grandes
diferenciais para a desconstrucéio do olhar distorcido pelo racismo co
longo da historia” (PONTES, 2017, p.30).

Mesmo com todas as fransformacdes trazidas pelas politicas
afirmativas, a universidade de musica no Brasil, no que tange a grade
curricular, 0 corpo docente, os alunos ¢ a producdo cientifica, ¢
majoritariamente branca. Por esse motivo, infelizmente o pensamento de
Abdias escrito em 1977 se faz presente até os dias de hoje.

Tampouco a universalidade da universidade brasileira o
mundo negro-africano tem acesso. O modelo ocidental
europeu ou norte-americano se repete, ¢ as populacoes
afro-brasileiras  sdo  tangidas para longe do chao
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universitario como gado leproso. Falar em identidade negra
numa universidade do pais ¢ 0 mesmo que provocar todas
as iras do inferno, e constitui um dificil desafio cos raros
universitarios afro-brasileiros INASCIMENTO, 201 1, p.144).

5- Os problemas da formac&o musical tradicional

A partir do instante que este sujeito adentra a escola de musica,
mesmo possuindo sua bagagem cultural familiar, espera-se que ele
passe a ter dominio das ferramentas da musica tradicional eurocentrica,
ele passa a ser um aprendiz de musica, preto brasileiro ¢ mais uma vez,
um ser colonizado. ‘Falar ¢ estar em condicdo de empregar um certa
sintaxe, possuir a morfologia de tal ou qual lingua, mas ¢ sobretudo
assumir uma culturg, suportar o peso de uma civilizacao (FANON, 2008,
p.33)". E acrescenta: “Um homem que possui a linguagem possui, em
contrapartida, o mundo que essa linguagem expressa ¢ que lhe ¢
implicito” (FANON, 2008, p.34).

Na formacao inicial, isto ¢, nos primeiros ciclos educacionais, ©
estudante de musica precisa ter nocéo de:

| - definictio de alturas, intensidade, duracao, timbre ¢ densidade

Este primeiro topico seria o que a professora Teca Alencar de
Brito chama de qualidades ou parametros do som (BRITO, 2003, p.19).

2- Tessituras

3- Leitura e escrita na pauta

4- Leitura do instrumento na pauta

5- Desenvolvimento técnico em seu instrumento

6- Desenvoltura nos grupos de pratica de conjunto

A escola até entdio, ndo estd inteiramente comprometida em

absorver o capital cultural musical frazido por esse individuo. “‘No caso
do negro... ele ndo tem cultura, ndo tem civilizacdo, nem “um longo
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passado historico?”. Provavelmente aqui esta a origem dos esforcos dos
negros em provar ao mundo branco, custe o que custar, a existeéncia de
uma civilizacao negra’ (FANON, 2008, p.46). Crifos meus. Como adendo,
cabe também o pensamento de Abdias.

O sistema educacional funciona como aparelho de
controle nesta estrutura discriminal cultural. Em todos os
niveis do ensino brasileiro - primario, secundario, universitario
- 0 elenco das materias ensinadas, constitui um ritual de
formalidode e da ostentacaio das salas da Europa, e, mais
recentemente, dos Estados Unidos. Se consciencia ¢ memoria
e futuro, quando e onde estd a memoria africano, parte
inalienavel da consciencia brasileira, no curriculo escolar?
Onde ¢ quando a histéria da Africa, o desenvolvimento
de suas culturas e civilizacdes, as caracteristicas do seu
povo, foram ou s&o ensinadas nas escolas brasileiras?
(NASCIMENTO, 201 1, p.113)

Relembrando a imagem do sujeito descrito no subcapitulo 3,
talvez seja necessdrio que ele se reinvente para que obtenha uma
rapida absorcéo dos contevdos descritos acima, pois muitos dos
instrumentos que ele toca, como ¢ onde ecle os executa, nGo s&o
abordados na escola tradicional de maneira meticulosa, talvez em
algum dado momento seja importante que ele faca associacdes, para
que n&o se sinta deslocado, e sobre isso, bourdieu aponta:

A consciencia de que os estudos (e sobretudo alguns)
custam caro ¢ de que hd profissdes nas quais NGO se
pode entrar sem algum patrimonio, as desigualdades da
informac@o sobre os estudos e suas possibilidades, os
modelos culturais que associaom certas profissdes e escolhas
escolares (o latim, por exemplo) a um meio social, enfim a
predisposic@io, socialmente condicionada, a adaptar-se
aos modelos, as regras ¢ aos valores que regem a escola,
todo esse conjunto de fatores que faz com que se sinta “em
seu lugar” ou “deslocado” na escola e que seja percebido
como tal determing, apesar de todas as aptiddes iguais,
uma taxa de sucesso escolar desigual segundo as classes
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sociais, ¢ particularmente nas disciplinas que supdem toda
uma aquisicaio, quer se trate de instrumentos intelectuais, de
habitos culturais ou de rendimentos (BOURDIEU, 2014, p.30).

No que diz respeito a uma educacao musical que vai de contra
aos dogmas, a pesquisa de Teca Alencar faz um alerta aos educadores
de musica.

Refletir sobre as capacidades presentes em cada etapa
do desenvolvimento infantil, bem como sobre as tantas
conquistas, sO tem razdo de ser se respeitamos O Processo
Unico e singular de cada ser humano, como ja foi lembrado
antferiormente e se consideramos que esse pProcesso se da
na interacdo com o meio, num ambiente de amor, afeto
e respeito. Alem disso, um trabalho pedagdgico-musical
deve se readlizar em contextos educativos que entendam
a musica como processo confinuo de construcdo, que
envolve perceber, sentir, experimentar, imitar, criar e refletir
(BRITO, 2003, p.46).

Complementamos este conceito de educacto progressista
adicionando a frase de Delalande quando diz: “Parece-nos mais sensato
despertar antes de ensinar” (DELALANDE, 2019, P15).

Tendo em vista a contribuicto substancial dos africanos ¢
seus descendentes de didspora para a formacdo da cultura brasileirg,
sobretudo na musico, adicionado a educacdo progressista, faz-se
necessario aimplementacdo dos saberes africanos na educacdo musical,
observando e absorvendo a bagagem desse aluno que descende de
Africa para que de forma n&o violenta, seja fornecido a ele, ferramentas
técnicas e tedricas para a expansdo de sua musicalidade. Por isso
lembremos-nos da lei 10.639/03 que obriga o ensino de histéria e
cultura afro em escolas publicas, particulares e universidades.

‘Art. 26-A. Nos estabelecimentos de ensino fundamental e
medio, oficiais e particulares, torna-se obrigatdrio o ensino
sobre Historia e Cultura Afro-Brasileira.
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http://www.planalto.gov.br/ccivil_03/leis/L9394.htm#art26a

§ 12 O conteudo programatico a que se refere o caput
deste artigo incluira o estudo da Histéria da Africa ¢ dos
Africanos, a luta dos negros no bBrasil, a cultura negra
brasileira ¢ o negro na formacdo da sociedade nacional,
resgatando a contribuictio do povo negro nas areas
social, econémica e politica pertinentes & Histéria do Brasil.

§ 22 Os contevdos referentes & Historia e Cultura Afro-
Brasileira serdo ministrados no ambito de todo o curriculo
escolar, em especial nas dreas de Educacao Artistica e de
Literatura e Historia Brasileiras (BRASIL, 2003).

O trabalho da filosofa Katiuscia Ribeiro, faz importantes
observacdes acerca dessa lei em sua darea de conhecimento e que
podem muito contribuir no contexto musical.

Pois bem, no inicio deste trabalho nos referimos & lei
10.639/03 que, acrescentando o artigo 26-A na Lei de
Diretrizes ¢ Bases da Educacao (LDB), promulgada em
1996, estabelece a obrigatoriedade do ensino de Historia
e Cultura Afro-Brasileira e Africana nas escolas publicas e
privadas do pais ¢ a necessidade de trazer o continente
africano para dentro da sala de aula. A aplicacdo da
lei, permite que os conhecimentos da filosofia, produzidos
por pensadores africanos, deixem de ser invisiveis para o
sistema educacional.

No entanto, estamos diante de outro desafio: fazer com que
as instituicdes de ensino facam valer sua obrigatoriedade.
Sancionada em 09 de janeiro de 2003, poucos s&o os
espacos escolares que aplicam os conteudos previstos na
10.639 apesar da forca de lei, ¢ do esforco da comunidade
afrobrasileira para que esse importante marco legal néo se
torne letra morta, ainda temos muito caminho a percorrer
para que o ensino desses conteddos seja uma realidade
em nossas escolas (PONTES, 2017, p.14).
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Pensar os porquées da importéncia dessa lei nos conservatorios
e universidades de musico, j& ¢ repensar O conceito de educacao
tradicional. A implementacdo dos instrumentos de didspora para as
aulas de instrumentacéo como os atabaques e instrumentos encontrados
nas rodas de samba, por exemplo, o prato e a faca intfroduzidos por
Donga, ou o banjo, instrumento norte americano adaptado para o
samba e muito difundido pelo compositor ¢ musico Almir Guineto, junto
a insercao dos instrumentos naturais do ambiente negro na escola de
musica, associados simultaneamente (no que concerne principalmente
timbre ¢ frequencia) a apresentacéo de novos instrumentos, sinfénicos
por exemplo, j& seria de grande acolhimento aos aprendizes negros, até
mesmo por que, grande parte desses sujeitos nGo tem conhecimento dos
instrumentos musicias que descendem o mesmo continente que ele.

Outro bom exemplo da incorporacao da cultura diaspdrica em
aulas de musicao, seria a adicao das claves ritmicas do candomblé de
maneira pratica em aulas de percepcao ritmica.

Suponhamos que em um semestre das aulas de percepcdo, os
alunos aprendam a clave do liexd, que liturgicamente ¢ tocado para
orixads como Oxald ¢ Oxum, dando énfase para o toque no agogd e
atabaqgues, ¢ posteriormente revelando a projectio deste ritmo na pauta.
Apos alguns anos, um sujeito pianista, por exemplo, em uma possivel aula
de prdtica de conjunto com repertério de musica brasileira, ao receber
a partitura da musica Sina do Djavan, sem conhece-la poderd associa-
la rapidamente a clave vista no inicio de sua formacao inicial, o ljexd.

6- Ap6s a escola, mercado de trabalho

Para um jovem de descendencia africana e periférico, a escolha
de uma profisséio no inicio de uma vida adulta, néo ¢ algo natural, a
comecar pelo simples fato de que muitos ndo tem a possibilidade da
escolha, consequencia de uma necropolitica de um povo recentemente
escravizado. Sobre os africanos libertos” da escravidao, Abdias diz:
“sem lhes conceder qualquer recurso, apoio, ou meio de subsistencia”
(NASCIMENTO, 2016, p.79) o mesmo segue dizendo que a abolicao
exonerou de responsabilidades o Estado, e essa irresponsabilidade
expande-se por muitos aspectos da experiencia de um negro, sobretudo
NO NOSSa CASO, UM mUSICO.
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Apesar do investimento ralo e mal distribuido para a cultura
musical de S&io Paulo, a cidade possui uma demanda vasta para o
musico popular. Este pode ser um educador musical em alguma escola
privada de bairro ou conservatério, ou musico atuante na noite
paulistana, tocando repertorio popular versatil, acompanhado de voz
e violtio e/ou alguma percussdo.

Este sujeito pode ser um musico de igrejo, um musico das
chamadas bandas de baile, ou um musico acompanhador de alguma
banda de sertanejo, ou de samba. Este pode também acompanhar
artistas em ascenséo na cena pop musical, tocando em SESC's ao redor
da cidade ou em festivais de musica em volta do estado de Sao Paulo.
Esta ultima opcao, tende a ter uma remuneracdo mais digna. Todos
esses cendrios descritos acima, tem em comum a ausencia do vinculo
empregaticio.

A questao principal ¢ que para todos esses tipos de trabalhos,
0 muUsico n&o precisa estar ou ser regulamentado por alguma entidade
governamental ou 6rg@o especifico como, um advogado que para
advogar precisa ser habilitado pela OAB- Ordem dos Advogados do
Brasil, orgaio centralizador que regulamenta a profisséo dos advogados.
Existem duas principais instituicdes musicais que em seus estatutos dizem
zelar pela classe. A primeira ¢ a mais conhecida, ¢ a OMB- Ordem dos
Musicos do Brasil criada em 1960, o primeiro artigo de seu estatuto
vamente diz:

Art. | - Fica criada a Ordem dos Musicos do Brasil com
a finalidade de exercer, em todo o pais, a selecdo, a
discipling, a defesa da classe ¢ a fiscalizac&o do exercicio
da profisstio do musico, mantida as atribuicdes especificas
do Sindicato respectivo (BRASIL, 1960).

A segunda instituicéio que poderia organizar ¢ zelar pela classe
musical ¢ o Sindicato dos Musicos Profissionais do Estado de Séo Paulo.
Importante esclarecer que os dois drgdios nGo se relacionam.

Como o mercado da musica ¢ absolutamente informal, o jovem
muitas vezes nGo estd devidamente preparado para tal, a escola se
preocupa em munir o aluno de ferramentas técnicas para a execucdo,
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perfomance no caso, mas ¢ importante lembrarmos que para o musico
atuar profissionalmente, ele precisa primeiro de um instrumento em boas
condicoes.

Um guitarrista, por exemplo, que toca acompanhando artistas
de jazz, samba e pop, ou seja, tres linguagens diferentes que exigem
do musico, traquejo, estudo e equipamento. Uma guitarra acustica
produzida para o jazz, pela intensa reverberacdo interna do instrumento,
pode n&o ser tao eficaz no uso de distorcdes usadas em misicas pop,
entdio, este guitarrista talvez tenha que ter pelo menos dois modelos de
quitarra.

Montando agora um sefup decente para esse instrumentista,
¢ totalizando os custos de uma guitarra, encordoamento, cabos,
pedaleira ou pedais de efeito ¢ amplificador, tfransporte e alimentacdo,
em sequencia recebendo uma media de cache de noite que varia
entre R$200 ou 400, ele j& esta com o saldo negativo. Para um jovem
musico periférico essa ¢ uma das maiores dificuldades a se resolver, o
trabalho do musico ¢ oficio, ¢ para a execucdo do mesmo, ¢ Preciso
boas ferramentas.

O Brasil tem bons fabricantes de instrumentos musicais, mas
sejam eles nacionais ou importados, instrumento ¢ algo caro e privilegio
de poucos. E relembrando novamente Bourdieu: “de que ha profissdes
nas quais nao se pode entrar sem algum patrimoénio” (2014), assim o
musico preto ocupa naturalmente e involuntariamente um estado de
vulnerabilidade social.

7- |dentidade

Reconhecer que as bases da educacéo de musica formal
foram importantes em minha formacdo, ndo s6 em minha mas na de
muitos musicos da cidade, ¢ evidente, mas quando jovem eu ndo tinha
a capacidade de reconhece-las, outros sujeitos podem ter um réapido
poder de assimilacto ¢ adaptabilidade, outros podem simplesmente se
identificar com o repertério barroco, mas aqui a questdo fundamental
¢, serd que a recepcdo de uma cultura a principio “distante” da sug,
n&o pode vir a ser uma micro-violencia para uma crianca ou jovem de
um lugar com conteudo cultural diferente, ¢ consequentemente no futuro
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podendo gerar uma possivel crise de identidade nesse musico? Amartya
Sen diz:

Uma abordagem solitarista pode ser uma boa forma de
entender mal quase todos no mundo. Em nossas vidas
normais, vemo-nos como membros de uma variedade de
grupos- pertencemos a todos eles. A mesma pessoa pode
ser, sem contradicéo, um cidaddo norte americano, de
origem caribenha, com antepassados africanos, cristdo,
liberal, mulher, vegetariano, corredor de longa disténcia,
professor, romancista, feministo, heterosexual, defensor dos
direitos dos gays e lesbicas, amante do teatro, ativista
ambientalista, um entusiasta do tenis, jazzista (SEN, 2015,
p.14).

Parafraseando, este misico agora na idade dos tfrinta anos,
apos toda possivel formacdo dita acima, pode ser um homem negro,
paulistano da zona leste, pianista, gay, vindo da igreja protestante e
atualmente candomblecista. Jazzista, adorador do samba da década
de oitenta, iogue e f& da Anitta. Este sujeito pode ser educador
musical pela manhd, produtor musical & tarde e musico performer
pela madrugada. Amartya também intitula este conceito de diversas
diversidades, ja Stuart Hall complementa e parcialmente responde nossa
questaio dizendo que essa descentracdo do sujeito constitui sim uma
‘crise de identidade”.

Um tipo diferente de mudanca estrutural estd transformando
as sociedades modernas no final do século XX Isso estd
fragmentando as paisagens culturais de classe, género,
sexualidade, etnia, raca e nacionalidade, que, no passado,
nos tinham fornecido solidas localizacdes como individuos
sociais. Essas transformacoes estéo também mudando
nossas identidades pessoais, abalondo a ideias que temos
de nods proprios como sujeitos integrados. Essa perda de
um “sentido em si” estavel ¢ chamada, algumas vezes, de
deslocamento ou descentracao do sujeito (HALL, 2015,
p.10).
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Para nds musicos entdio, a existencia do especialista torna-se
algo talvez obsoleto, eu sou um trombonista que so toca jazz bebop.
Esse tipo de postura aparentemente estavel e impermedvel ao mundo
globalizado em que vivemos Amartya Sen chama de “solitarista”, o que
me faz imaginar nosso trombonista acompanhando os poucos discos
que ele gosta de ouvir, em uma cabana afastada da cidade, utdpico.
‘A imposicaio de uma de uma identidade supostamente Unica ¢, muitas
vezes, um componente crucial dessa “arte marcial” que ¢ a fomentacao
de confrontacoes sectarias™ (SEN, 2015, p.14). Entao, serd que esse
trombonista seria um bom educador?

Voltando a descricéio do possivel musico preto, nGo procuramos
de maneira alguma rotular o preto como um preto, o sujeito n&o tem a
obrigatoriedade da raca, até mesmo porque ela the foi imposta pela
racializacao, ele ¢ sobretudo, um muisico, ¢ por essa questdio ¢ que
acreditamos que a pluralidade musical ¢ educacional seja um caminho
prospero tanto no ambito profissional quanto no pessoal.

Podemos chamar de sobreposicéo de identidades musicais,
a froca de “personalidades” de um tal sujeito em diversas situacoes
musicais. Se este estiver tocando em um combo de jazz, terd que tocar
dentro da linguagem, usando fraseado de bebop talvez e vestido a
cardter. Se estiver num grupo de sambistas mulheres, terd que lembrar
de suas leituras de bell hooks para assim saber o seu lugar enguanto
homem e de sua colaborac@o musical naquele espaco. Se este estiver
produzindo um cantor gospel, terd que imergir nas influencias desse
artista, para que ao arranjar ¢ gravar os temas propostos, esteja dentro
da linguagem, isto significa atravessar ¢ ser atravessado.

A grande esperanca de harmonia em nosso mundo
conturbado reside na pluralidade de nossas identidades,
que se inter-relacionam e atuam contra divisdes nitidas
em torno de uma unica linha enrijecida de uma veemente
diviséo a que pretensamente ndo se pode resistir (SEN,
2015, p.40).

Assumir uma tal identidade ¢ assumir um pensamento politico,
Stuart Hall chama isso de politica de identidade (2015). O individuo
musico necessita pertencer, eu sou jazzista, gosto de Colfrane e toco
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com meus semelhantes ¢ 0 nosso som ¢ esse. Amartya Sen diz que “um
sentimento de identidade por ser uma fonte ndo s6 de orgulho, e alegria,
mas também de forca ¢ seguranca’.

A primeira delas ¢ o reconhecimento de que identidades
s@o fortemente plurais ¢ de que a importdncia de uma
identidade n&o tem de eliminar a importancia das outras.
A segunda ¢ que uma pessoa tem de fazer escolhas —
explicitamente ou por ilacgio — quanto a que importdhcia
relativa dar, em condicoes especificas, a lealdades
e prioridades divergentes que possam competir  por
preceddncia (SEN, 2015, p.44).

Talvez seja importante percebermos que trabalhar com musica,
seja educando ou performando, ¢ ter empatia e estar aberto para a
relacaio, para a percepcdo sonora do primeiro som que produzimos, do
som do outro, ¢ da soma.

8- O Musico Preto e o Feminismo Negro

Minhas primeiras memorias musicais est@o diretamente ligadas
a roda samba, ao samba familiar feito nos quintais de casa dos meus
parentes, ou os sambas espalhados pelas periferias da cidade de Sao
Paulo, ¢ nessas memorias, © que menos me recordo ¢ de ver mulheres
tocando instrumentos ¢ participando na construgdo instrumental de um
conjunto. Era comum ver mulheres cantando, sambando no meio ou no
entorno da rodao, mas tocando, ndo.

O meio musical ¢ um lugar machista, o homem se utiliza dos seus
privilegios masculinos derivados de uma cultura sexista para estabelecer
sua soberania no meio musical, sobretudo no meio do samba. Essa
perpetuacto ¢ historica, cultural e politico, ¢ podemos observa-las
em muitas cancdes de samba que determinam as mulheres em certos
padrdes mais que violentos e obsoletos.
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O samba bastante conhecido e executado nas rodas de samba
Mordomia de Almir Guineto gravado em 1981 no disco O Suburbano

(Kelo Music), ¢ um exemplo que estereotipa a descricéo de uma mulher
dita “preguicosa’, ¢ assim diz o refréo:

O Maria, 6 Maria
Vamos parar ja com essa mordomia, Maria
O Mario, 6 Maria
Vamos parar ja com essa mordomia
E de noite, ¢ de dia chega a sogra chega a tia
Quase sempre ¢ panela no fogo e barriga vazia

Quase sempre ¢ panela no fogo e barriga vazia

Almir Guineto segue relatando no primeiro verso do partido alto:

De noite eu chego cansado e suado
Quero ir no banheiro estd sempre ocupado
A pia esta cheia e vazia a panela
A turma la em casa so fica nagquela
Sou eu que aguenta o supermercado
Sou eu que aguenta o vizinho do lado

E na madrugada ainda sou maltratado

Apos a repeticdio segue o segundo verso:

Isso aqui t& parecendo
A casa de mae Joana
Todo mundo aqui da ordem
Agqui todo mundo manda
Voce n&o tem pulso & nega

Nem para governar o nosso barracdo, o nosso barracao
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Vou me embora pra mim chega
Vou largar da sua mao
o Maria

Lélia Gonzalez descreve a dupla jornada de uma mulher preta
que sustenta a casa trabalhando como empregada domestica e cuida
do seu proprio lar:

Antes de ir para o trabalho, tem que buscar dgua na bica
comum da favela, preparar o minimo de alimentacdo para
os familiares, lavar, passar e distribuir as tarefas dos filhos
mais velhos nos cuidados dos mais novos (as meninas de
um modo geral, encarregam-se da casa e do cuidado dos
irmaos mais novos). Apds ‘adiantar” os servicos caseiros,
dirige-se & a casa da patroa, onde permanece durante
todo o dia. E isso sem contar quando tem que acordar mais
cedo (3 ou 4 horas da “manha’) para enfrentar as filas dos
postos de assistencia medica publico, para tratar de algum
filho doente; ou entéo, quando tem que ir as ‘reunides de
pais” nas escolas publicas, a fim de ouvir as queixas das
professoras quanto aos problemas “psicoldgicos” de seus
filhos que apresentam um comportamento “desajustado”
que os torna “dispersivos” ou incapazes de ‘bom rendimento
escolar” (CONZALEZ, 2016, p.408).

A sociedade impode esse fardo de um trabalho sulb-humano sob
a mulher negra, ¢ o samba de maneira irdnica, relata e debocha dessa
mulher. E um fardo pesado demais para carregar.

Agora vejamos um exemplo de animalizacdo e violencia
doméstica sob a mulher negra. Samba de Cermano Mathias ¢ Doca,
Minha Nega na Janela, gravado em 1957 no dalbum de Cermano, O
Sambista Diferente (Polydor), retrata uma imagem de extrema violencia e
desumanizac@o da mulher preta.
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N&o sou de briga
Mas estou com a raz&do
Ainda ontem bateram na janela
Do meu barrocao
Saltei de banda
Peguei da navalha e disse
Pula moleque abusado
Deixa de alegria pro meu lado

Minha nega na janela
Diz que estd tirando linha
Eta nega tu ¢ feia
Que parece macaguinha

Olhei pra ela e disse
Vai j& pra cozinha
Dei um murro nela
E joguei ela dentro da pia
Quem foi que disse
Que essa nega ndo cabia?

Podemos agora dissecar a letra dessa cancdo. No primeiro
verso nods encontramos alguns simbolos que nos contam a historia
desse homem, que a principio ¢ um homem impaciente, favelado e por
portar uma navalha, malandro, figura marcante dos sambas da ¢poca.
Os insultos dados a essa mulher, sua esposa, acontecem de maneira
escancarada ao chamd-la de feia. Outro tipo de abuso muito comum
do chamado racismo & brasileira Kabengele Munanga (2019), ¢ o de
comparar os descendentes de africanos & macacos, resultado de uma
politica eugenista cravada na politica brasileira existente até os dias
de hoje.

A gordofobia também se faz presente no conjunto de ofensas

0o sugerir que esta mulher ndo caberia em uma pia apds © mMurro

recebido com extrema forca. Com certeza o dpice da violencia da
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cancdo acontece com a violencia fisica exercida pelo proprio esposo.
Vale lembrar que segundo a ONU (Organizacao das Nacoes Unidas),
de 2003 a 2013 o Brasil foi ranqueado como quinto pais com maior
numero de feminicidio no mundo.

Vale recordar também, que maneira minimamente questiondvel,
Gilberto Gil registrou sua interpretacéo deste samba inescrupuloso
em um disco inteiro dedicado & Germano Mathias, compositor que Gil
nitidamente admirava. Esta gravacao saiv no album Gil & Germano
Mathias- Antologia Do Samba-Choro de 1978 (Philips). Cermano Mathias
possui outro samba questionavel como Minha Pretinha, onde ao narrar
uma possivel ascensaéo de uma mulher negra, ao final da musica ele diz:

Ve se te manca pretinha
Se nao tu vais apanhar

O ironico ¢ perceber que conheci as musicas deste sambista
branco, descendente de portugueses por intermédio de minha avo,
Dona Quita, uma mulher preta. Ela me apresentou como sendo as
musicas de sua ¢poca, sambas iconicos que ela curtia em sua juventude
acompanhando os sambas da cidade. Hoje j& falecida, eu ndéo tenho
como questionar como ela recebeu esta violencia nas cancodes, entdo,
0 que entdo fazer com a bagagem cultural que herdei de minha avo?

A embaraco ¢, de maneira sutil ¢ natural, praticas racistas e
sexistas s@o infrojetadas na veia de um jovem aprendiz de samba,
portanto, o pesquisador ¢ sambista preto da pds-modernidade possui
a responsabilidade ¢ o dever de questionar essas praticas a partir da
transformaca@o de pensamento, da leitura de pensadoras feministas e do
repensar didrio de atitudes patoldgicas masculinas.

Homens de todas as idades precisam de ambientes em que
a resistencia ao sexismo seja reafirmada e valorizada. Sem
ter homens como aliados na luta, © movimento feminista nGo
vai progredir. Da forma como estd, precisamos trabalhar
com muita dedicac@o para corrigir o pressuposto ja tao
arraigado no inconsciente cultural, de que o feminismo
¢ anti-homem. O feminismo ¢ antissexismo. Um homem
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despojado de privilegios masculinos, que aderiu as politicas
feministas, ¢ um companheiro valioso de luta, ¢ de maneira
alguma ameaca ao feminismo... (hooks, 2020, p.3 1)

Poderiamos discorrer sobre uma série de sambas que animalizam,
hiper-sexualizam, e ofendem a mulher negra das mais diversas maneiras
possiveis, assim como as atitudes machistas de homens nas rodas de
samba ¢ no mercado musical. Uma contraposicéo, vale lembrar que
estamos fratando de uma pratica musical de tradicéo matriarcal,
historicamente recordando Tia Ciata, ou o Pagode da Tia Doca e por
que n&o minha falecida avo, Dona Quita.

Podemos também comentar sobre as fransformacodes trazidas
pelas mulheres negras no mercado musical da cidade, com a criacdo
do bloco afro llt Obd de Min, ou o grupo Funmilayo, o Afrobeat
brasileiro feito por mulheres e pessoas ndo bindrias negras, ou entéo
as baixistas, musicas de excelencio, Ana Karina Sebastico e Vanessa
Ferreira ambas ex alunas da ULM, dentre muitas outras. Mas neste
instante, chegando co fim deste artigo, o ponto crucial ¢ pensar que o
pensamento feminista negro pode contribuir para a construcdio de uma
indentidade mais saudavel deste sujeito misico preto, pois © musico
que se desenvolve normalizando praticas e condutas sexistas, tanto na
exposicto-audicto das musicas, quanto na convivencia do meio social,
cresce com uma arma letal no subconsciente e inconsciente.

Mas sobretudo a mulher negra andnima, sustentaculo
econdémico, afetivo ¢ moral de sua familia, ¢ quem, a nosso
ver, desempenha o papel mais importante. Exatamente
porque com sua forca e corajosa caopacidade de luta
pela sobrevivencia, transmite-nos a nods, suas irmds mais
afortunadas, o impeto de n&io nos recusarmos a luta pelo
nosso povo. Mas sobretudo porque, como dialética do
senhor ¢ do escravo de Hegel- apesar da pobreza, da
solid@éo quanto a um companheiro, da aparente submisséo-,
¢ ela a portadora da chama da libertacao, justamente
porque ndo tem nada a perder (GONZALEZ, 2016, p. 414).

Los Angeles, 10 de maio de 1979
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Concluséo

Este artigo ¢, de certa maneira, um documento autobiografico, e
traz algumas histérias de um individuo preto em construc&o, em comunh&o
com algumas elucubracdes que buscam principalmente tracar certos
pontos de vistas importantes para saude mental, fisica e profissional
de sujeitos pretos, ¢ de maneira alguma generalizar. Como aprendemos
com Amartya Sen, o individuo que habita a pds-modernidade, ¢ um
ser complexo e repleto de camadas que formam ndo um ser rigido e
imutavel, mas sim uma constelacao. ‘Passar por cima da pluralidade de
nossas filiacoes, ¢ da necessidade de escolha e raciocinio obscurece o
mundo em que vivemos” (SEN, 2015, p. 14).

De maneira resumida entdo, os pontos que podem alicercar @
saude do jovem musico seriam, uma educacdo horizontal, que tem o
respeito de absorver a bagagem cultural de sua familia ¢ ancestrais. A
obrigatoriedade efetiva do ensino de musica afro-brasileira nas escolas,
conservatoérios e universidades de musica. Uma possivel regulamentacao
da profisséo, assim como a insercGo-mobilizacdéo da classe musical
preta no movimento musical paulistano. O respeito pelo individuo e sua
pluralidade, para obtencéo da inteligencia de sua maleabilidade nos
diversos trabalhos musicais que executa. E por fim, sobretudo para os
homens, a absorcao e pratica, sincera e didria de condutas antissexistas.
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Sobre o autor

Igor Damiaio Graciano, paulistano e periférico da zona sul de S¢io
Paulo. Filho de Faraildes Borges ¢ Reginaldo Damidio, ambos paulistanos.
Compositor, guitarrista e produtor musical, pesquisador da musica preta
brasileira, iniciou seus trabalhos com musica aos quatorze anos de ida-
de nas rodas de samba da cidade.

Em 2017 concluiu o curso de violao popular na EMESP sob orien-
tacao de Marcus Teixeiro, Bacharel em guitarra pela FAMOSP sob orien-
tacto de Jonas Sant’Anna e mestrando em musicologia na ECA-USP
orientando de Marcos Camara de Castro.

Integrante do Alafio, acompanhou Tassia Reis, Carlos Dafé, Mano
Brown, Liniker entre outros artistas. Autor do EP SuperFunk de 202 1.
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