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RESUMO: O trabalho discute os eventos que levaram a re-
térica, dispositivo essencial para a estruturagao da linguagem
musical, a nao mais ser utilizada e estudada dentro da prdtica
musical. A discussao visa identificar as razoes pelas quais tal
declinio ocorreu, principalmente através das modifica¢des no
pensamento filoséfico, que se refletiram na construgao da arte
musical como um todo. Por fim, serdo identificados alguns
pontos remanescentes nos quais pode ainda ser visto o espirito
da retdrica na musica posterior.
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REASONS FOR DECLINE OF MUSICAL RHETORIC
IN THE NINETEENTH CENTURY

ABSTRACT: This paper discusses the events that led rheto-
ric, an essential device to the structuring of musical language,
no more being used and studied inside the musical practice.
The discussion aims to identify the reasons for this decline oc-
curred primarily through changes in philosophical thought,
which is reflected in the conception of music at all. After that,
we will look for traces of rhetoric in the music later.

KEYWORDS: Musical Rhetoric, Descartes, Hanslick, Wag-

ner, Perelman

1. INTRODUCAO

E ponto pacifico e objeto de estudo bastante pesquisado a
influencia da arte retérica na estruturagao de uma linguagem

*UNICAMP -
teixeiradasilva. william @
gmail.com

Auxilio FAPESP
HUNICAMP -

silvioferrazmello@gmail.com



1.1 e. BARTEL, 1997 ¢
TARLING, 2004.

prépria para a musica instrumental'. Essa relagio, que tem
sido cada vez mais afirmada como inata as linguagens verbal e
musical, sem ddvida atingiu seu dpice nas obras de composi-
tores e tratadistas do perfodo barroco.

Todavia, a partir do final do classicismo, a musica passou
a se dirigir para novos rumos e a retdrica nao mais atenderia
a essas demandas, sendo pouco a pouco deixada de lado. Mas
serd que foram apenas a musica e seus, até entdo, artifices que se
afastaram tao veementemente do estudo da retérica? E por que
tal distanciamento teria ocorrido? E mais, seria vdlida a tentati-
va de compreender se essa influencia morfoldgica ainda persiste
na musica que nos é contemporanea?

2. METODOLOGIA

Em vista de indicadores que permitam uma compreensao
deste declinio da retdrica no discurso musical, o estudo tem
inicio ao avaliar a prépria nogao de retérica tida a partir do
século XIX. Desse modo, o grau de objetividade é ampliado
pelo alinhamento deste pensamento a epistemologias coeren-
tes a discussio e vdlidas na atualidade desses estudos, possibi-
litando o distanciamento de um cardter evolutivo que ainda
tende a existir em visdes sobre o desenvolvimento histérico de
qualquer dispositivo como o objeto em questao.

Essa ¢ a razao pela qual o principal referencial teérico que
embasa a discussao é o Tratado da Argumentagao: a Nova Re-
térica, de Chaim Perelman e Lucie Olbrechts-Tyteca, de 1958
e editado em lingua portuguesa em 1996. Esse livro é um mar-
co inicial para o estudo da retdrica no século XX, pois fez o
alinhamento mencionado entre retdrica cléssica e a filosofia
contemporinea, nao sé considerando os postulados aristoté-
licos, mas, em determinados pontos, os revendo e os amplian-
do. A partir dessa obra serd vidvel proceder a andlise critica da
produg¢ao musical, epistolar e literdria feita durante o século
XIX, momento em que estamos localizando uma mudanga nos
paradigmas de compreensdo da musica, ou mesmo das artes.
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3. A RETORICA ENTRE O ILUMINISMO E O ROMANTISMO

A arte retérica, como foi registrada por Aristételes no séc IV
a. C e disseminada em obras como a Retdrica e os Tdpicos,
trilhou um longo caminho através dos séculos desde sua sis-
tematizagdo. Até que seu estudo fosse atualizado por Quinti-
liano na Institutio Oratoria, muitos outros estruturaram seu
pensamento com o conjunto de conhecimentos nela contido.
Sem que tenha tido momento algum de aceitagao uninime,
foi combatida ainda na Grécia Antiga (como exemplo, por
Gérgias), sendo seu estudo implementado e estendido sem
maiores complicagoes até o advento do pensamento Iluminis-
ta. A partir de entao, desde sua estrutura epistemoldgica até
sua utiliza¢do, seus componentes passaram a ser amplamente
questionados, resultando, enfim, em sua deslegitimagio en-
quanto conhecimento, sendo relegada a um ostracismo bas-
tante duradouro.

No final do século XVII, pode ser pontuado como um
dos primeiros ataques mais veementes aqueles perpetrados
pelo filésofo francés René Descartes (1596-1650). Apesar de
ter desenvolvido seu trabalho, sua obra sé encontrou aplica-
bilidade mais plena através das reformas no pensamento e,
sobretudo para a musica, na educagio, através dos adeptos
do Romantismo.

Para Descartes, a retdrica, enquanto ferramenta de sintese
das provas dialéticas® e, portanto, apenas verossimeis, nao con-
tinha valor algum, sendo um possivel pendor estético. Sendo a
evidéncia, a prova analitica, a marca da razio, somente disposi-
tivos que operam em silogismos fechados sao passiveis de uso.
A misica, possuindo propriedades estruturais e semAinticas
que a retdrica lhe proporcionou, jamais seria capaz de atender
essa demanda operacional dentro de uma linguagem essencial-
mente apoditica. Desse modo, a mudanca de paradigma da
“arte” para a “ciéncia’ impediu que a retdrica possuisse lugar
nesse sistema, como fica claro na afirmagio a seguir:

Todas as vezes que dois homens formulam sobre a mesma coisa
um juizo contrdrio, é certo que um dos dois se engana. Hd mais,
nenhum deles possui a verdade; pois se um tivesse dela uma
visdo clara e nitida poderia expd-la a seu adversdrio, de tal modo
que ela acabaria por forgar sua convic¢ao. (DESCARTES apud.
PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1996: p. 2).
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2. Define-se dialética,
aqui, dentro da concepgao
aristotélica do termo:
“Ora, uma proposi¢ao
dialética consiste em
perguntar alguma coisa que
¢ admitida por todos os
homens, pela maioria deles
ou pelos filésofos, isto €, ou
por todos, ou pela maioria,
ou pelos mais eminentes,
contanto que nio seja
contrdria & opinido geral;
pois um homem assentird
provavelmente ao ponto de
vista dos filésofos se este
ndo contrariar as opinioes
da maioria das pessoas.

As proposigoes dialéticas
também incluem opinides
que sdo semelhantes

as geralmente aceitas;

e também proposicoes

que contradizem os
contrérios das opinides
que se consideram
geralmente aceitas, assim
como todas as opinides
que estdo em harmonia
com as artes acreditadas.”
(ARISTOTELES, 2000,
p. 15).



E redundante dizer que todo o trabalho de desenvolvimen-
to do material musical através de procedimentos oriundos da
retérica tornou-se invalidado nesse panorama, pois, o que
pode ser argumentado, ou em musica, variado e resultar no
objetivo aqui definido? Essa propriedade coerciva que a légica
continha na acepgao cartesiana, de fato, tornava inutil qual-
quer discurso que visasse 2 argumenta¢io. A nova contingén-
cia levou a musica a dois rumos opostos e, ambos, distantes da
concepgao original de retdrica. Partindo da contribuigao do
préprio Descartes para a compreensao sobre as paixdes e sua
forca sobre os espiritos foram feitas tentativas de conciliagao
dentro do paradoxo criado.

O primeiro rumo foi atribuir significados e estados emo-
cionais que deveriam ser compreendidos na escuta da musica
e justificariam a relevincia da musica enquanto linguagem,
mesmo que sem /ogos, mas com capacidade tnica de manipu-
lagdo e classificagio do pathos. A segunda maneira de superar
o problema imposto foi, indo a rumo oposto, a aceitagao da
total incapacidade da musica em ter um discurso adequado a
esse nivel de racionalidade. Sendo assim, bastaria a ela lidar
com seus préprios recursos, por fim, integralmente estéticos.

Perelman e Olbrechts-Tyteca avaliam de maneira bastante
trdgica os caminhos da racionalidade humana que aqui come-
caram a varrer para compartimentos distantes o saber que nao
se enquadrava na nova doutrina e que culminaram na légica
formal, a autodeclarada onipoténcia da ciéncia:

Deverfamos, entdo, tirar dessa evolugdo da ldgica e dos incon-
testdveis progressos por ela realizados a conclusio de que a razao
¢ totalmente incompetente nos campos que escapam ao cdlculo
e de que, onde nem a experiéncia, nem a dedugio légica pode
fornecer-nos a solugao de um problema, s6 nos resta abandonar-
mo-nos as forgas irracionais, aos nossos instintos, a sugestao ou a

violéncia? (PERELMAN; OLBRECHTS-TYTECA, 1996: p. 3).

Junto a esse pensamento cientificista veio a contribuir o
filésofo Georg Friedrich Hegel, sobretudo na Enciclopédia
das Ciéncias Filosdficas. Sua contribuicao age em duas frentes,
tanto no Ambito légico, com sua redefini¢ao do pensamento
dialético, ao qual ele conferiu uma nova ordem dos termos,
privilegiando a légica indutiva. Esse foi mais um ponto nega-
tivo atribuido ao pensamento aristotélico e, com isso, a retd-
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rica. Além disso, Hegel produziu na prépria drea da estética,
constantemente utilizando a musica como objeto de andlise e
conferindo maior valor a ela devido a seu nivel de abstracio
frente as outras artes, fazendo parecer possivel a busca por
uma expressao universal, desde que a linguagem operasse den-
tro de si mesma.

Com o descrédito no qual a retdrica se encontrava em me-
ados do século, seu ensino foi cada vez mais reduzido, lenta-
mente desaparecendo como disciplina elementar até o século
XX, como fica evidente no raro excerto de seu estudo:

Com efeito, o assunto [a retdrica] talvez esteja apenas alguns
graus acima da Ldgica na estima popular; sendo uma em geral
considerada pelo vulgo a arte de desnortear os cientistas com
sutilezas frivolas; a outra, a de enganar a multidao com mentiras

especiosas. (WHATELY, 1861: v-vi).

Esse foi o golpe mais duro que a retérica sofrera desde
sua primeira sistematizagio, pois com a eliminag¢ao do estudo
da disciplina, sua prépria definigao sofreu grandes distorgoes,
afetando a concepgao que todos, especialmente os musicos, ti-
nham de suas possibilidades e importincia. Grande parte dos
problemas e conflitos que decorreram desses eventos foram
ocasionados devido 2 rigida divisao de disciplinas que alienou
da formagio do homem aspectos fundamentais da estrutu-
ragao ldégica do pensamento e que se desdobraram no modo
como a musica passou a ser produzida. Isso, enfim, abriu o
espago deixado pela retérica para os novos ideais romanticos
de expressao artistica.

Vitor Hugo, literato romAntico, rejeita a retdrica opondo-lhe o
paradigma de um ideal de sinceridade, que consistiria no uso es-
pontaneo da linguagem. O Positivismo, por seu turno, exclui de
seu ideal de constru¢ao de uma ciéncia da linguagem todo um
conjunto de elementos valorativos e emotivos, até entdo consagra-
dos na tradi¢ao das técnicas retéricas. (MAZZALL 2008, p. 10).

3. A MUSICA SEM LOGOS
Dentro desse conflituoso panorama construido em torno da

retdrica, os mecanismos que constituiriam a linguagem mu-
sical ndo poderiam permanecer inalterados. Da mesma ma-
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neira que o Idealismo e o Positivismo, cada um a seu modo,
tentaram oferecer solugbes para as problemdticas levantadas
por pensadores Iluministas, a musica reagiu a essas mudangas
com alteracoes bastante radicais em todos os seus elementos.

Mesmo com cada regiao da Europa possuindo sua nuance
quanto ao grau e acep¢ao de retoricidade na musica, a Alema-
nha que vira acontecer grandes avangos na retdrica musical, de
Mattheson a Walther (primo de J. S. Bach), também abrigou
discussbes muito ricas, como as que envolveram os ideais de
Richard Wagner e de Eduard Hanslick, que, por vezes, pode
ser lido como um porta-voz da estética pretendida por Johan-
nes Brahms.

No concernente a retdrica, ela ainda estava presente nas pe-
cas de ambos, todavia, proporcionando o desafio ao publico de
hoje em entender de que tipo de retérica cada um estd falando.

Nessa carta comentando a tradugio de Tannhiuser para
uma apresentagao na Franga, Wagner concede a retérica uma
importincia aparentemente enorme.

Considero lamentdvel o estado da arte francesa neste momento;
essa poesia [ Tannhiuser] ¢ algo totalmente estranho a essa nagao,
e, no seu lugar, ficam apenas a retdrica e as frases sonoras. Com
a lingua francesa completamente centrada em si mesma e sua
resultante incapacibilidade de assumir o controle do elemento
poético que falta as outras linguas, o dnico método restante é
deixar a poesia influenciar o francés através da masica. (...) Glu-
ck sé ensinou aos franceses como levar musica 2 harmonia com
o estilo retdrico da tragédia francesa. Nao estamos preocupados
com a poesia de verdade no caso dele de forma alguma. Essa ¢ a
razdo pela qual, desde entdo, os italianos se ocuparam desse cam-
po quase exclusivamente, ji que a questdo sempre foi 0 método
retérico de expressio em vez da musica em si, muito menos da

poesia (...). (KOBBE, 1905, p. 211-212).

Atendendo aos caminhos idealistas para uma linguagem
musical, Wagner se valeu de sua visio da retdrica para cons-
truir um léxico préprio de figuras, posteriormente chamadas
de leitmotiven, que possibilitariam ao mesmo tempo a total
abstragdo e a propria ressignificacio da relagao palavra/musi-
ca, culminando com a construgao de uma linguagem suprema
e universal. Esse tipo de discurso demanda o que Perelman
chamard de “auditério universal” 3, um tipo de auditério ho-
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mogéneo, 0 que No caso da musica corresponderia a um tipo
de ouvinte homogéneo, que estaria submisso 2 forga coerciva
do argumento acima exposto, mas que, em ultima instincia,
habita unicamente o mundo da suposi¢ao.

Dentro do ambito real do discurso, é necessdria a cons-
tante negociagdo por conexdes de significagio para que se
estabeleca alguma relagio argumentativa. “ao auditério que
cabe o papel principal para determinar a qualidade da argu-
mentagdo ¢ o comportamento dos oradores” (PERELMAN;
OLBRECHTS-TYTECA, 1996, p. 27), ou seja, é em fungio
do auditdrio que se desenvolve o discurso.

Por outro lado, se opds diametralmente a Wagner e seus
ideais estéticos o critico musical Eduard Hanslick. A contribui-
¢do de Hanslick, entre outras, para o desaparecimento da Dou-
trina dos Afetos foi precisa e ainda permanece relevante em
alguns aspectos. Sua busca era incessante por uma linguagem
musical desprovida de qualquer vinculo de representativida-
de ou de funcionalidade. No trecho a seguir, Hanslick fala da
ineficdcia da relagdo retdrica entre palavra e musica em Bach.

De outros numerosos exemplos em J. S. Bach lembremos apenas
todas as pecas em forma de madrigal no Oratdrio de Natal, que,
como se sabe, sio retiradas sem maldade de diversas cancoes

profanas de ocasidgo. (HANSLICK, 1989, p. 49).

Aqui, o critico oferece um belo exemplo da diferenca entre
prosédia e retérica, mas nao a falha da dltima. Ao se limitar
ao mero alinhamento entre a linha melédica e o texto verbal,
Hanslick parece nao levar em conta o lugar-comum escolhido
por Bach na etapa da inventio de sua composigao, exatamen-
te como costumava ser prescrito pelo reformador Martinho
Lutero, de modo a facilitar e aproximar o entendimento da
congregacao. Reduzir a retdrica musical apenas a relagao de
significAncias foi uma asser¢ao bastante leviana a totalidade de
sua preseng¢a na musica

Cometendo outro equivoco trivial aos olhos do Aristételes
da Retdrica, Hanslick desvencilha, em seu livro, os trés Ambi-
tos primordiais, ethos, pathos e logos, que sustentam a relagao
tripartida orador x discurso x auditério®. Apesar da musica
dever a Descartes boa parte de sua concepgao moderna de
Afeto’, toda a possibilidade de um discurso equilibrado nos
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4. MOSCA, 2001, p. 22

5. DESCARTES, 1973.

ambitos ético, patético e légico, ruiu diante das proposi¢oes
do filésofo a respeito da retdrica.

Ao identificar a leitura fragmentada da retérica musical
que circulava em diversas variagbes pelas mentes de criticos
e musicos, se torna mais claro a passagem que era feita, no
estudo do repertdrio antigo, de uma utilizagao retérica para
um tao-somente procedimento composicional. E o que acon-
tece no exemplo a seguir: Bach efetua um processo de variagao
oriundo da argumentagio, onde os contrapontos XII e XIII,
da Arte da Fuga, funcionam como peroratio, verticalizando
processos contrapontisticos (confirmatio) jé efetuados em re-
lagdo ao sujeito (propositio). De todo esse contexto ricamente
retdrico, Brahms retirou apenas o desenvolvimento temdtico
apresentando o tema com um contraponto similar na parte
do piano.

Contrapunctus 1_13} 3. (rectus et) inversus.”
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Figura 1: Bach, J. S. A arte da fuga: contraponto 13, cc.1-2

ey gperee

Figura 2: Brahms, J. Sonata para violoncelo e piano em Mi menor opus 38:
3° movimento: cc. 5-6
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Reconhece-se, entretanto, a legitimidade da critica de
Hanslick aos excessos quase dogmdticos cometidos por prati-
cantes da retérica musical. Por mais correta que tenha sido a
associagao entre Afeto e propositio, j& que nao se nega os frutos
musicais desse tipo de pensamento, a prética desse conceito
pouco pdde ser aproveitada fora de certos niveis de compre-
ensdo circunscritos a determinados grupos sociais. Isso nao
diminui de forma alguma o valor da ideia, muito menos o da
musica, mas o fato é que n3o era essa a intengao dos tratadistas
que visavam a elabora¢ao de uma linguagem mais préxima do
universal, como posteriormente tentou também Wagner. Sem
duvida, foi aqui que um equivoco de compreensio da retérica
cldssica contribui para o enfraquecimento desse pensamento.
N3o considerando a entidade retérica do Auditério, sobrecar-
regou-se com um nivel demasiado grande de representagoes
a linguagem musical, nao estando o publico apto a compre-
ender a totalidade pretendida, j4 que a prépria formagio do
individuo estava sendo modificada, além, ¢ claro, da evidente
e crescente heterogeneidade dentre os indmeros tipos de pen-
samento, mesmo se nos limitarmos a aristocracias européias.

A grande contribui¢ao da Nova Retérica, que é a énfase na
entidade receptora do discurso, o Auditdrio, é um elemento
mais discreto na retérica cldssica, mas ainda sim existente. A
omissao desse fator nas criticas, como as direcionadas a J. S.
Bach e a Richard Wagner, reduz a musica a impossivel para
qualquer criagio humana, ainda mais musical.

Embora nio se discuta que uma tribo indigena dificilmen-
te ird compreender o crucifixo bachiano ou o leitmotif de Par-
sifal, seria ilegitimo retirar essa carga semintica da leitura de
obras do tipo, pois elas trazem em si condigoes de serem en-
tendidas, mesmo que por um publico muito especifico. Nao
¢ porque hoje cada uma dessas pecas carece de vinculo de
significAncia com o publico, que se torna vélido ignorar essa
propriedade que, seja por alunos do Colégio de Sao Tomds,
em Leipzig, ou pelos espectadores do Auditério do Festival,
em Bayreuth, um dia j4 pode ser de fato assimilada.

Por mais efetivo que determinado trabalho seja, é impossi-
vel garantir a integralidade da obten¢ao do resultado preten-
dido por seu autor. Porém, a nao obtengao dessa integralidade
nio corresponde a uma ineficdcia da obra da arte, do ensino,
enfim, de um discurso. Isso deve nos levar, sim, a uma outra
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visao da objetividade, que ¢ prépria da retérica e se refere nao
a expectativa do que serd necessariamente, mas do que serd pos-
stvelmente alterado no auditdrio.

No meio dessa controvérsia, a perda da referencialidade
levou muitos que nao queriam lidar com uma musica autdno-
ma a recorrerem a recursos eXternos para garantir a continui-
dade de sua musica, como foi o caso da musica programdtica,
que do extra-musical derivava a disposi¢ao de todo o material.
Mesmo contendo em si modificagbes bastante acentuadas da
concepgao aristotélica, o pensamento dialético, entdao na acep-
¢ao hegeliana do termo, foi um importante instrumento de
manuten¢io da retdrica dentro da musica, por mais apaga-
do que parega ser esse vestigio. Sendo a dialética justamente
onde a retdrica foi concebida, por motivos outros, ela teve seu
processo de organizagao trazido a tona e valorizado frente a
outros aspectos discursivos, mas, ainda sim, mantendo-se lon-
ge dos demais recursos criativos, organizacionais e expressivos
que pouco antes a musica havia apreendido da retdrica, toda-
via, presente como procedimento diante das novas linguagens
pos-tonais®.

A retérica ¢ a outra face da dialética; pois ambas se ocupam de
questdes mais ou menos ligadas a0 conhecimento comum e nao
correspondem a nenhuma ciéncia particular. De fato, todas as
pessoas de alguma maneira participam de uma e de outra, pois
todas elas tentam em certa medida questionar e sustentar um ar-

gumento, defender-se ou acusar. (ARISTOTELES, 2005, p- 89).

5. CONSIDERACOES FINAIS

Com o exposto pretendeu-se mostrar que, além de outros, o
problema mais critico para a retdrica no século XIX foi o des-
conhecimento de sua prépria defini¢io e constitui¢ao, ocasio-
nado pelo declinio de seu estudo frente as novas tendéncias
filoséficas. Contudo, acima de mindcias e equivocos concei-
tuais estd o fato de que ambas as solu¢bes romanticas foram
vélidas a seu modo. A forma como esses procedimentos ainda
persuadem a audi¢do, mesmo nio se utilizando consciente-
mente do arcabougo retdrico, ¢ o que tem suscitado questio-
namentos e justificado a procura por vestigios da retérica até a
musica atual, j4 que “todo discurso é uma construgao retdrica,
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na medida em que procura conduzir o seu destinatdrio na di-
re¢ao de uma determinada perspectiva do assunto” (MOSCA,
2001, p. 23).

A anilise evidencia que o perfodo marcou a dissocia¢io do
conceito cldssico daquele efetivamente praticado na musica,
todavia resguardando elementos diretamente derivados da re-
térica musical, sobretudo os processos figurativos e gestualis,
além, ¢ claro, da prépria estrutura formal, que de uma ma-
neira geral se emancipou do contexto maior que a justificava.
Auxilia no entendimento cronoldgico dos eventos o fato de
que houve uma ruptura no estudo da disciplina e quanto mais
afastado se esteve do ensino formal, mas dispares passaram a
ser as atribui¢oes a ela conferidas, resultando em um gradual
esquecimento de seu papel nas origens da escrita musical.

A compreensao das razbes desse declinio estabelece um
campo que possibilita sua transposi¢ao para a realidade atual.
Seria do interesse da musica, hoje, estabelecer alguma espécie
de vinculo com o auditério? Se sim, poderia o estudo da reté-
rica otimizar essa relagao como o fez na musica renascentista
e barroca? Essas questoes, por ora abertas, no minimo possi-
bilitam a reflexao sobre o modo como o discurso, inclusive o
musical, pode ser alterado e influenciado ao mediar a relagao
entre a entidade produtora e a entidade receptora.

Prossegue-se, através do mesmo método, a pesquisa por
tracos da retdrica no pensamento e, por conseguinte, na mu-
sica do século XX, onde os processos dialégicos mantiveram
alguma heranga retérica, junto a alguns que ainda concebiam
a musica figurativamente, até finalmente chegar 4 musica
contemporanea, objeto central dessa pesquisa. A preocupagao
com a coeréncia conceitual conduzird a proveniente reflexao
sobre a possibilidade de se falar em uma retérica dentro da
musica contemporanea.
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