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Resumo: Neste artigo, busco identificar aspectos de identidade e alteridade em praticas sonoras a partir do
caso do intercAmbio de discos realizado entre a Discoteca Publica Municipal, vinculada a Divisdo de
Expansdo Cultural do Departamento de Cultura de Sdo Paulo e a Divisdo de Musica da Biblioteca do
Congresso de Washington no periodo da Segunda Guerra Mundial. Entre os anos de 1939 e 1943, as duas
instituigdes trocaram vasta correspondéncia que culminaria na troca de discos de musica folclorica gravados
em expedic¢des fonograficas com financiamento publico. Entendendo praticas sonoras como a gravagao em
campo, a formagao de colegdes discograficas publicas e a sua difuso, procurarei situar, naquele momento
historico, a fonografia e os arquivos sonoros como mediadores de relagdes interculturais.

Palavras-chave: Arquivos Sonoros. Fonografia. Folclore. Politica da Boa Vizinhanga. Segunda Guerra
Mundial.

Sound Archives in War Times: records exchanges between the
Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo and the Archive of
American Folk Song (1939-1943)

Abstract: In this article, I will describe some aspects of identity and alterity in sonic practices based on the
case study of the agreement between the Discoteca Publica Municipal — which was associated with the
Cultural Expansion Division of the Culture Department of the State of Sao Paulo — and the Music Division
of the Library of Congress in Washington during the Second World War. Between the years of 1939 and
1943, both institutions shared a vast correspondence that led to an exchange of folk music records captured
during recording expeditions funded by public resources. With the understanding that sonic practices
include field recordings, the creation of music collections and the diffusion of these collections, I will
attempt to describe how, in that historical moment, phonography acted as a mediator of intercultural
relations.
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Colecionando sons

Em tempos de guerras, nacionalismos ¢ modernidade, a chegada de tecnologias
sonoras como o radio e a fonografia abria um mundo de novas possibilidades para lidar
com o tempo, as distancias geograficas e a morte. A partir de pelo menos 1877, com o
langamento do fonografo de Thomas Edison, o som, antes efémero, agora poderia ser
deslocado de seu contexto original, poderia ser reproduzido e multiplicado, poderia ser
manipulado, comprado, vendido, estudado e, principalmente colecionado. Ao separar a

fala humana de seu corpo emissor e a musica da performance, a nova tecnologia foi
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celebrada pela capacidade quase magica de congelar momentos, e imortalizar a fala
humana e a musica. Como um veiculo de transporte, o disco transformava radicalmente
as praticas sonoras (de escuta, criagdo, pesquisa e lazer) encurtando distncias de espaco

€ tempo.

Escolhi dois arquivos sonoros publicos criados no periodo entre-guerras, a
Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo (DPM) e o Archive of American Folk Song
da Biblioteca do Congresso (LOC) em Washington em uma tentativa de escutar cole¢des
de discos buscando ouvir, além da musica prensada, ecos de politicas e praticas culturais,
econdmicas e sociais. Nesse artigo, pretendo apresentar o caso especifico do intercambio
de discos folcloricos entre as duas institui¢des, identificando convergéncias, divergéncias
e trocas nas praticas e discursos de seus principais agentes: Mario de Andrade, Oneyda

Alvarenga, Alan Lomax e Harold Spivacke.

Pretendo fazer uma breve apresentacdo sobre a formagdo dos dois arquivos
identificando convergéncias, divergéncias e trocas nas suas as praticas e discursos sobre
gravagdo de campo, preservagao e difusdo. A criacdo dos dois arquivos se insere em um
contexto historico entre duas guerras mundiais e nos amplia a reflexdo sobre como
praticas sonoras modernas ligadas a fonografia foram adotadas em politicas culturais
voltadas a memorias coletivas, identidades e alteridades sonoras. Como veremos, a
gravagdo de campo, preservacao e difusdo da musica folclorica em discos de acetato,
seriam ferramentas bastante Uteis para a constru¢ao de imaginarios sonoros de identidades
coletivas, um processo que teria se iniciado com o fim da Primeira Guerra, e que ganharia
ainda mais forcas no periodo da Segunda Guerra Mundial com a Politica da Boa

Vizinhanga.

A Discoteca Plblica Municipal, hoje Discoteca Oneyda Alvarenga, foi criada em
1935 como um brago do que seria a Radio Escola do recém-fundado Departamento de
Cultura de Sao Paulo. O projeto foi idealizado por Mario de Andrade, entdo diretor da
divisdo de Expansdo Cultural do Departamento, e dirigido pela musicéloga Oneyda
Alvarenga. Para Mario de Andrade, a fonografia impunha-se como “remédio de salvagao”
para as tradigdes musicais brasileiras que, acreditava-se, estavam “condenadas a morte”
pela influéncia do radio e da industria musical (TONI 2004, p. 264). Nao apenas uma

imensa biblioteca musical, a Discoteca operava de forma pioneira na América do Sul
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como uma produtora de eventos (audigdes de discos, cursos, concursos, conferéncias) e
gravadora comprometida com a preservagdo da memoria destas tradicdes musicais e com
a renovacao artistica da musica nacional além de estimular e produzir estudos cientificos

sobre musica brasileira.

31 Logo em seu segundo ano de existéncia, a Discoteca ja chamava a atengdo de outros
arquivos sonoros do mundo principalmente pelas modernas tecnologias para a gravacao
e rigorosas metodologias cientificas para gravagao e sistematizagao do conteudo apoiadas
em estudos de etnografia e folclore trazidos principalmente contribui¢do da antropologa
Dina Dreyfus (entdo Dina Lévi-Strauss). Recém-chegada da Fran¢a, Dina ministrou, a
convite do Departamento de Cultura, um Curso de Etnografia ministrado com o objetivo
de formar folcloristas para trabalho em campo e apresentou técnicas e metodologias
etnograficas que iriam embasar as acdes do Departamento, principalmente nas gravagdes

de musica folcldrica conduzidas pela Discoteca.

4

E nesse contexto que acontecem as trocas de discos e informacgdes técnicas e
tedricas sobre gravacdo, armazenamento, preservacao e divulgacdo com instituigdes com
o Arquivo Sonoro de Berlim, a Discoteca do Servigo Oficial de Difusdo Radio-Electra
(SODRE) do Uruguai, e finalmente, a Biblioteca do Congresso em Washington.
(BINAZZI, 2019, p. 79-102).

O projeto do intercambio de discos com Biblioteca do Congresso ja vinha sendo
esbocado desde 1939 e acabou se concretizando apenas em 1943. Como veremos, esses
longos anos de negociacdo estdo relacionados a falta de recursos financeiros e
tecnoldgicos para a copia dos discos e a uma aparente resisténcia da parte de Mario de
Andrade em ceder um precioso material sobre o folclore brasileiro a uma institui¢do

estrangeira sem antes ter podido escuta-lo apropriadamente.

Para entender como acontecem a trocas entre LOC e DPM, partirei de um conjunto
de cartas trocadas entre os quatro principais agentes interessados no intercaimbio entre os
arquivos: Mario de Andrade (idealizador da Discoteca Publica Municipal, e diretor do
Departamento de Cultura de Sao Paulo), Oneyda Alvarenga (diretora da Discoteca
Publica Municipal), Harold Spivacke (diretor da Divisdo de Musica da LOC), Alan
Lomax (responsavel pela se¢do de musica folclérica da LOC). A leitura das cartas,

oficiais e pessoais, entrega pistas sobre diferentes percep¢des das vantagens e
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desvantagens do intercambio para ambos os arquivos sonoros, além de dados objetivos

sobre esse processo. !

Sob incentivo da politica da Boa Vizinhanga e financiamento do Fundo de
Emergéncia de Guerra do Departamento do Estado dos Estados Unidos, o convénio entre
as duas instituicdes promoveu ndo apenas a troca de material fonografico sobre musica
das Américas a ser apreciado pelo meio académico (antropdlogos, linguistas,
musicologos, folcloristas) e artistico (radio, cinema e espetaculos musicais), mas também
uma relevante troca de conhecimento tecnologico sobre gravagdo dos chamados discos

instantaneos e sua preservacgao.

Enquanto a biblioteca dos Estados Unidos recebia significativos recursos, publicos
e privados, para ampliagdo de seu arquivo sonoro de musica folcldrica, no Brasil o projeto
original da Discoteca Publica Municipal sofria duras amputacdes, como a exoneracgao de
Mario de Andrade do cargo de direcdo Divisdo de Expansdo Cultural do Departamento e
o corte de orgamento para a continuidade das gravagdes, preservagdo e divulgacao

estipulado pelo interventor Francisco Prestes Maia durante a ditadura Vargas.

Inspirada pelo desafio langado por Jonathan Sterne, procuro entender o som
gravado como um problema que ultrapassa o seu contexto empirico imediato (STERNE
2012:2). O que a fonografia nos conta sobre tensdes, tendéncias e atualidades das culturas
das quais elas pertencem? Ampliando a compreensdao do intercambio de discos para
outros campos, entenderemos a fonografia como mediadora, ativa, em processos sociais,
politicos e culturais. Afinal, como provoca William Kenney, enquanto as maquinas de
gravagdo sonora parecem simplesmente reproduzir o que “esta ali” a ser gravado, elas
também estdo reproduzindo decisdes sobre quem gravar, quando, por que € como,

decisdes essas influenciadas por variados fatores (KENNEY, 1999, p. xiii).

! Esse artigo foi produzido durante a pesquisa de mestrado “Fonografia em transito: o intercAmbio de discos
entre a Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo e a Biblioteca do Congresso em Washington (1939-1943)
defendida por esta autora em 2019 no Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP). A dissertagdo aborda o
caso do intercdmbio a partir de correspondéncias localizadas no Acervo Historico da Discoteca Oneyda
Alvarenga do Centro Cultural Sdo Paulo, no American Folklife Center, da Biblioteca do Congresso em
Washington e na correspondéncia trocada entre Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga, preservada no
Instituto de Estudos Brasileiros (IEB-USP).
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Trocando sons

Embora as negociacdes sobre a troca de discos tenham comecado em 1939, o
convénio entre a Discoteca Publica Municipal de Sao Paulo e a Divisdo de Musica da
Biblioteca do Congresso em Washington foi aprovado apenas em 5 de marco de 1941 e

Z se concretizou somente em 1943 devido a dificuldades tecnoldgicas e auséncia de

recursos financeiros.

Realizado com fundos do Departamento do Estado (Working Fund, Library of
Congress - Emergency coordination between American Republics, War 1940-1942 -
appropriation 030/25994/002), o convénio entre as discotecas deveria custar para o
governo dos Estados Unidos $1200,00, ¢ incluia copias de filmes e fotografias do museu
da Discoteca ($465,00), duplicacdo de discos folcloricos da LOC para envio ao Brasil
($350,00), 200 discos virgens ($250,00) e agulhas de corte ($30) para a copia dos

fonogramas brasileiros e custos de envio, telegramas e outros ($105,00)?.

Esse valor integrava um fundo de $ 100.000,00 investidos pelo Departamento do
Estado e pelo Office of the Coordinator of Inter-American Affairs (OCIAA) para
programas diplomaticos voltados a musica no ano fiscal de 1941-1942. De acordo com a
pesquisadora Maria de Fatima Tacuchian (1999), Nelson Rockefeller teria aprovado o
recurso para projetos relativos a pesquisa de campo na area de educagdo musical,
organizac¢do de uma bibliografia de livros de musica e material de referéncia, pesquisa de
campo sobre o carnaval no Brasil e outros paises na América Latina, turnés de
companhias de balé, coral e quinteto de sopros, visita do compositor chileno Domingos
Santa Cruz aos Estados Unidos para concertos e conferéncias, programa de intercambio
de estudantes e, finalmente, o intercimbio com a Discoteca Publica de Sdo Paulo

(TACUCHIAN, 1999, v. 2, p. 20).

De acordo com o catdlogo da Colecdo da Discoteca Pblica Municipal localizado
na Biblioteca do Congresso, o acervo norte-americano recebeu 199 discos 78 rpm de 10

e 12 polegadas, contendo gravagdes realizadas no Maranhao, Pard, Paraiba, Pernambuco

2 Memorandum from Gilbert Chase to Dr. Harold Spivacke, 11 de maio de 1942. The Discoteca Plblica
Municipal de Sdo Paulo Collection. AFC 1943/001. Folder 2. Correspondence. Library of Congress.
American Folklife Center.
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e Sao Paulo, totalizando 33 horas e 33 minutos de musica folclorica brasileira gravada

pela Discoteca entre 1937 ¢ 19437,

Nao por acaso, dos 1223 fonogramas que foram enviados aos Estados Unidos, 90%
eram registros sonoros gravados durante a Missdo de Pesquisas Folcloricas (AFS 7399-
7586). Idealizada por Mério de Andrade com financiamento do Departamento de Cultura
de Sao Paulo, a épica expedigdo para documentacdo do folclore brasileiro percorreu
estados do Norte e Nordeste do Brasil entre fevereiro de julho de 1938, registrando em
som aproximadamente 55 géneros musicais do pais em municipios do Maranhao, Para,
Paraiba e Pernambuco. Pioneira na América do Sul, essa expedicdo fonografica foi
conduzida por Luis Saia (chefe e principal interlocutor da Missao), Martin Braunwieser
(compositor austriaco que fazia notacdo musical de algumas manifestagdes e decidia o
que devia ser gravado), Benedito Pacheco (técnico de gravacdo) e Antonio Ladeira
(auxiliar técnico). Além de mais de 30 horas de musica gravada em discos de acetato por
um gravador instantdneo Presto Recorder importado dos Estados Unidos, a Missdo
voltou a Sdo Paulo com mais de 1000 fotografias em preto e branco, 14 filmes silenciosos,
objetos sagrados e instrumentos musicais € mais preciosas anotacdes (e desenhos) em

cadernetas de campo (TONI, 1985, 2006; CARLINI, 1994).

Além 189 discos da Missdo de Pesquisas Folcloricas enviados ao arquivo sonoro
da LOC, Oneyda Alvarenga enviou dez discos com a gravacao de uma congada completa
apresentada pela embaixada Rancho Mineiro, de Lambari (MG) em Sdo Paulo no bairro
de Santo Amaro (AFS 7587-7597). A gravagdo, de 1h25m de duracao, foi realizada em
maio de 1937 pelo Departamento de Cultura e, de certa forma, teria antecipado e
preparado a equipe da Discoteca para a Missdo. Todo o material enviado foi
acompanhado por copias das fichas das gravagdes preparadas por Oneyda Alvarenga
contendo informagdes como data e local da gravacdo, titulo da musica, nome dos
informantes, instrumentos, indicagdo de fotografias e notas adicionais. Anos depois, a
colecdo da Discoteca Publica Municipal nos Estados Unidos foi complementada com o
envio de publicacdes sobre parte desta documentagdo sonora, como uma relagdo de discos

comerciais com temas musicais ligados a musica folclérica com comentarios sobre os

3 The Discoteca Publica Municipal Collection. AFC 1943/001. In: Guides to the collections in the Archive
of Folk Culture. American Folklife Center. Library of Congress, 1995.
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géneros musicais representados em cada um deles, e a série de livros Registros Sonoros
do Folclore Musical Brasileiro organizada pela diretora da Discoteca, contendo

transcrigdes, em notagdo musical, de parte do material recolhido na Missdo.

A primeira edi¢do da série, Xango, de 1948, contempla transcri¢des de 14 gravacdes
feitas em Recife (FM-1 a FM14). A segunda, Tambor de Mina e Tambor de Criolo, foi
langada em 1948 (FM-15 a FM-28A). A terceira, Catimbo, foi lancada em 1949 (FM
28B-FM32); Babassué, 1950 (FM 39 a FM51); por ultimo Cheganca de Marujos, em
1953 (FM 72, FM 73, FM 82B a FM86, FM 97 a FM-104). Apesar da inten¢ao de publicar
transcrigdes de todos os géneros musicais gravados pela Discoteca, a auséncia de recursos
financeiros ¢ humanos ndo permitiu a conclusdo do projeto, restando ainda nao
sistematizados em livro géneros musicais como Bumba meu Boi, Reis de Congo,

Reisado, Caboclinho, Cambinda e Praia®*.

Em contrapartida ao envio de copias dos discos, fotos, filmes e fichas
catalograficas, a Discoteca Publica Municipal receberia 199 discos em base de vidro com
copias de gravagdes realizadas nos Estados Unidos, Haiti e México, além de 200 discos
virgens em base de aluminio e agulhas de corte para a produgdo de copias do acervo

brasileiro.

O acervo paulistano hoje tem 198 discos 78 rpm de 12 polegadas em base de vidro
enviados pela Biblioteca do Congresso, todos ja digitalizados e disponiveis para audi¢ao
em formato mp3. Dispondo apenas de resumidas fichas catalograficas enviadas a
Discoteca, o arquivo brasileiro lamentavelmente ndo conta com informagdes completas
sobre os intérpretes e contextos em os discos foram gravados. Como veremos, as fichas
catalograficas fornecem apenas uma nogao sobre o titulo das cantigas, data, o nome da

pessoa responsavel pela gravacao, e, algumas vezes, seus intérpretes e locais.

A maior parte da colecdo enviada a Sdo Paulo (166 discos), corresponde as
gravacdes realizadas pelo folclorista Alan Lomax e sua futura esposa Elisabeth Lyttleton
Harold, em uma expedi¢do de quatro meses no Haiti em 1937. A viagem do casal
resultaria em mais de 1500 fonogramas (equivalente a 50 horas de som gravado) e 6

filmes. Essa expedi¢do aconteceu apenas dois anos apos o fim da ocupagdo dos Estados

4 Indicagdes dos fonogramas FM de acordo com o Catdlogo Histérico Fonogrdfico da Discoteca Publica
Municipal publicado em 1993.
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Unidos no pais, portanto um momento de forte nacionalismo a afro centrismo naquele
pais, que despertou um grande numero de folcloristas, etnografos e artistas interessados

na cultura haitiana’.

Entre as gravagdes feitas em Pont Beudet entre janeiro e fevereiro de 1937, a
maioria corresponde a manifestacdes de vodu, pratica proibida na época, em registros de
Odelia, Anita, Saul, grupo de Madame Degras Alphonse e Joseph Paul e grupo vocal
masculino, além de cantos de trabalho de homens em lavouras de cana-de-agucar.
Também foram enviados discos com gravacdes realizadas em mar¢o em Plaisance,

Leogane, Carrefour.

A Discoteca também recebeu 18 discos com gravacdes de musicas mexicanas
gravadas por criangas no Texas Alan Lomax e seu pai, o pioneiro John Avery Lomax, em
abril 1934 (San Antonio) e em janeiro de 1936 na escola Lanier School em San Antonio,
no Texas®. Também sdo de musica mexicana os registros realizados na Flérida por
Stetson Kennedy e Robert Cook em 1939 durante a Florida Recording Expedition’ e os
9 discos com corridos gravados no Sul do Texas por Norman Laird ‘Brownie’ McNeil

em 1942, em uma parceria entre a LOC e a Universidade do Texas.®

A Discoteca Publica Municipal também recebeu cinco discos musica em portugués
gravados em 1939 na Califoérnia pela etndgrafa Sidney Robertson Cowell durante o

W.P.A. California Folk Music Project, em 1939.°

5 Entre 1934 ¢ 1937 o Haiti também foi o destino de Melville e Frances Herskovits, George E. Simpson,
Harold Courlander, Katherine Dunham e, finalmente, a escritora Zora Neale Hurston, a principal
incentivadora da viagem de Lomax.

¢ John A. Lomax Southern States Collection, 1933-1937 <https://www.loc.gov/collections/lomax/about-
this-collection/>

7 Florida Recording Expedition WPA, 1939. A Flérida Expedition, inclui registros feitos em Ybor City. A
expedig¢do coordenada por Stetson Kennedy contou com equipamento e discos virgens emprestados da LOC
e registrou em som contos populares, historias de vida, crengas e musica sagrada ¢ secular de culturas e
comunidades afro-americanas, anglo-americanas, arabes, bahamianas, cubanas, gregas, italianas,
seminolas, eslovacas e sirias. https://www.loc.gov/collections/florida-folklife-from-the-works-progress-
administration/about-this-collection/.

8 Brownie McNeil Collection of Southern Texas Recordings,1942. Realizada em parceria da LOC com a
Universidade do Texas. Corridos mexicanos interpretados por Silvestre e o Hespiridion Gutierrez, Jr.,
Josefina and Adelaida Cavazos, Mariano Orozco, Jose Gomez, Pancho Delgado, Jose Silguero, and

Cayetano Villalon.
<https://catalog.loc.gov/vwebv/search?searchCode=LCCN&searchArg=2006700222 &searchType=1&pe
rmalink=y>

® W.P.A. California Folk Music Project, 1939. California Music Project, dirigido e conduzido no Norte da
California pela etnografa Sidney Robertson (Cowell), com equipamento e 200 discos "virgens" da
Biblioteca do Congresso ¢ apoio da Universidade da Califérnia Berkeley. Focalizando principalmente os
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Gravando sons: o selo fonografico da Discoteca Puablica Municipal

Mario de Andrade desenhou a Discoteca aos moldes dos arquivos sonoros que

vinham surgindo na Europa desde pelo menos 1899, quando foi fundado o Arquivo

Sonoro de Viena ligado a Academia Imperial de Ciéncias. Com recursos da Prefeitura de

Z Sdo Paulo, a Discoteca Publica Municipal seria voltada a estudos etnograficos,
linguisticos e musicais e daria vez e voz a sonoridades que nao tocavam no radio nem

estavam representadas pela producdo fonografica comercial: a musica erudita

contemporanea, a musica folclorica e os sotaques de diferentes regides do pais.

Em entrevista ao Didrio da Noite publicada no dia 17 de agosto de 1938, a diretora
da Discoteca reafirmava o interesse em produzir uma documentagao sonora ainda inédita
sobre o folclore nacional comprometida com estudos cientificos e com uma renovagao da

producdo artistica contemporanea.

A documentacdo folclérica da Discoteca visa ndo s6 um melhor
conhecimento do nosso povo através de seus costumes e tradi¢des, como
fornecer aos nossos compositores uma fonte que lhes permita, pelo estudo
da nossa musica popular, orientar e fixar a sua arte dentro da realidade
nacional (ALVARENGA, 1938).

Oneyda Alvarenga e Mario de Andrade estavam informados sobre a movimentacao
dos arquivos sonoros que vinham surgindo na Europa. Para angariar recursos para a
gravagdo de discos folcloricos pelo Departamento de Cultura, Oneyda se apoiava nos

argumentos lancados em 1927 no Congresso de Artes Populares de Praga:

Supomos ndo ser preciso insistir sobre a importancia da colheita urgente
dessas manifestagdes populares que, infelizmente, tendem a desaparecer.
O servico de registro do folclore musical brasileiro encetado pela
Discoteca, atende assim indiretamente ao apelo langado pelo Congresso
Internacional de Artes Populares (reunido em Praga pelo Instituto
Internacional de Cooperagdo Intelectual): a maioria dos cantos e melodias
populares estdo prestes a desaparecer. Sua conservagdo ¢ de uma grande
importdncia para a ciéncia e para a arte. O Congresso recomenda
insistentemente aos diversos governos a fazer proceder ao seu registro
fonografico no mais curto prazo possivel. As notagdes, por mais perfeitas
que sejam, nao substituirdo o registro fonografico (ANDRADE, 1936).

A movimentacdo dos arquivos sonoros que estava acontecendo na Europa foi

utilizada como argumento por Mério de Andrade em sua Justifica¢do de verba para 1937

imigrantes, Robertson produziu uma colegdo etnografica "multiformatos” bastante semelhante & Missdo de
Pesquisas Folcloricas. Além das 35 horas de som gravado em discos de acetato, a cole¢do retine fotografias,
anotagdes e desenhos de instrumentos musicais. Das gravagdes de Sidney, foram enviadas 8 DMP apenas
as em lingua portuguesa, gravadas em Oakland. https://lccn.loc.gov/2017701051.
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sobre gravacdo de discos, enviada para aprovacdo do prefeito Fabio Prado. No
documento, o diretor do Departamento de Cultura justificava um pedido de 100:000$000
para dar continuidade as gravacdes fonograficas da Discoteca. Em seu primeiro ano de
existéncia, com os 80:000$000 destinados a gravacdes, a jovem Discoteca ja havia
gravado uma sonata de Carlos Gomes e realizado duas gravagdes em campo de musica

folclérica de Minas Gerais e Sao Paulo.

Na “justificacdo”, o criador da Discoteca mostrava como o som gravado vinha
ganhando importancia nas ultimas décadas ndo apenas como uma tecnologia recreativa,
mas principalmente por seu carater documental a ser incorporado em estudos cientificos

e produgdes artisticas.

Gravando a boa, a excelente musica dos compositores da escola paulista e
buscando o que ha de essencial e caracteristico no folclore musical
brasileiro para estudos cientificos e base de trabalhos para esses mesmos
compositores, teremos feito por nés mesmos e pelo povo mais que 250
discursos pomposos (ANDRADE, 1936).

Mario de Andrade entendia que o registro sonoro de manifestacdes tradicionais
deveria acontecer no plano das esferas publicas e, portanto, cita em sua “justificacdo”
iniciativas ligadas sobretudo a universidades europeias. Sao citados como referéncias o
Berlin-Phonogrammarchiv, ligado ao Instituto de Psicologia da Universidade de Berlim,
o Archives de la Parole do Instituto de Fonética da Universidade de Paris e o Arhiva de
Folklore a Societatii Compozitorilor Romani, ligado a Sociedade de Compositores
Romenos, que hoje integra o fundo Constantin Brdiloiu do Instituto de Etnografia e

Folclore da Academia Romena.

O nosso imenso, 0 nosso riquissimo patriménio folclérico musical esta
todo por explorar. Até a fundacdo da Discoteca Municipal nada se fizera
nesse terreno (ndo s6 no Brasil, mas na América do Sul). Entretanto, a
Europa sentira desde 1899, desde o aparecimento dos primeiros aparelhos
fonograficos deficientissimos de Edison, o valor inestiméavel do fondgrafo
posto a servigo das pesquisas cientificas ndo s6 de folclore mas também de
fonética.... Discotecas - como a toda a parte do mundo. A Alemanha tem
uma notavel colecdo de fonogramas de nossa musica indigena, enquanto
noés proprios nada possuimos a esse respeito. A Rumania vé nascer a se¢ao
de pesquisas musicais folcloricas por meio do disco, do Ministério das
Belas Artes; vé nascer a valiosissima, eficientissima Sociedade dos
Compositores Rumenos. Na Franca, a Sorbonne trabalha seriamente. E
assim por toda a parte. E em toda a parte, os governos quando ndo iniciam
eles mesmos as campanhas cientificas, sdo patrocinadores delas
(ANDRADE, 1936).
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Sobre a importancia de iniciativas de gravacdo sonora patrocinadas por o6rgdos

publicos, Mério de Andrade estava a par do que havia sido discutido no Congresso de

Artes Populares promovido em Praga por iniciativa do Instituto Internacional de

339 Cooperagdo Intelectual da Liga das Nagdes em 1928, dispondo inclusive dos Anais do
evento em sua biblioteca particular. Na resolu¢do adotada pelo Congresso sobre tema
especifico das Cang¢des Populares, Hubert Pernot, entdo diretor do Museu da Palavra e do

Gesto em Paris, langava um apelo para que os governos dos paises comecassem a registrar
sonoridades tradicionais que estariam ameacadas (PERNOT, 1931, II, p. 104). Este apelo

seria utilizado também por Paulo Duarte, chefe do gabinete do prefeito, em artigo

publicado no Estado de Sao Paulo em 7 de outubro de 1937.

Suponho ndo ser preciso insistir sobre a importancia da colheita urgente
dessas manifestagdes que, infelizmente, tendem a desaparecer... O servigo
de registro do folclore musical brasileiro encetado pela Discoteca, atende
assim indiretamente ao apelo langado pelo Congresso Internacional de
Artes Populares (reunido em Praga pelo Instituto Internacional de
Cooperagdo Intelectual): a maioria dos cantos e melodias populares estdo
prestes a desaparecer. Sua conservagdo ¢ de uma grande importancia para
a ciéncia e para a arte. O Congresso recomenda insistentemente aos
diversos governos a fazer proceder ao seu registro fonografico no mais
curto prazo possivel. As notagdes, por mais perfeitas que sejam, ndo
substituirdo o registro fonografico (DUARTE, 1937).

Além de dispor de uma colec¢do de discos comercias de musica popular e erudita
que podiam ser escutados em cabines de audi¢cdo ou em concertos de discos promovidos
por Oneyda Alvarenga, a Discoteca tinha uma biblioteca musical com livros, revistas e
partituras, um museu etnografico-folclorico, uma filmoteca, um arquivos de matrizes de
discos comerciais descartados pela gravadora Victor e, finalmente seu proprio servico de

Registros Sonoros.

Como uma gravadora publica, a Discoteca produzia registros para seus trés selos:
de Folclore Musical Brasileiro (MF), de musica erudita da Escola de Sao Paulo (ME) e o
Arquivo da Palavra (vozes de homens ilustres do Brasil e gravagdes para estudos de
fonética). De acordo com o Catalogo Historico Fonografico da Discoteca Oneyda

Alvarenga organizado por Alvaro Carlini e Egle Leite (CARLINI; LEITE, 1993), entre
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1936 e 1945, a Discoteca gravou 234 discos das séries de musica folclorica nacional (F),
musica erudita nacional (ME) e Registros de Fonética e de Homens Ilustres do Brasil
(AP), totalizando 36 horas e 41 minutos de sons gravados. Embora a Discoteca exista até

os dias de hoje, o servico fonografico foi interrompido e nunca mais se investiu em

gravagdes.

Imagem 1 - Selo Folclore Musical — Nau Catarineta. Areia/ Paraiba (FM 84).

(FL B4-BL\ NAU cnrmuﬂ}- )
LY
AR FARAIRA
8-5-1888
FM. 84

Fabricado Por Byington & Co.
Avenida Do Estado, 4667
Sio Paule

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura. Centro Cultural Sdo Paulo. Acervo Histérico da Discoteca
Oneyda Alvarenga.
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Imagem 2 - Selo Musica Erudita. Artur Pereira. Tenho um vestido novo (Sao Paulo)/ Cabocla Bonita
(Amazonas). Coro Misto e Vozes. Coral Paulistano regido por Camargo Guarnieri. (ME-4).

341

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura. Centro Cultural Sdo Paulo. Acervo Histérico da Discoteca
Oneyda Alvarenga.

Imagem 3 - Selo Arquivo da Palavra. Prontincias Regionais do Brasil. Baiano Culto (2.a parte). Padre
Nosso e Ave Maria (AP 1).

\ 3
BAIANO (

Padre Nosso ¢ Ave

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura. Centro Cultural Sdo Paulo. Acervo Historico da Discoteca
Oneyda Alvarenga.
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Imagem 4 - Selo Arquivo da Palavra. Homens Ilustres do Brasil. Rubens do Amaral (alocagdo). AP-19.

RUBELS 00 ABARAL
Hacucsn

AP-13

Fonte: Secretaria Municipal de Cultura. Centro Cultural Sdo Paulo. Acervo Histérico da Discoteca
Oneyda Alvarenga.

Como vimos, em 1938, a Discoteca finalmente consegue verba para realizar a
Missdo de Pesquisas Folcloricas. De acordo com documentagdo localizada por Alvaro
Carlini (1994), para a realizacdo desta expedicao, foram reservados 60:000$000 (sessenta
contos de réis). Essa verba custearia todas as despesas com transporte, alimentagdo,
alojamento, salario dos 4 integrantes, entre outros gastos, durante os 6 meses de viagem
da expedicdo. Além disso, a Discoteca Publica Municipal teria investido
aproximadamente 35:000$000 (trinta e cinco contos de réis) para a aquisicdo dos

equipamentos técnicos para a coleta de campo (CARLINI, 1994, p. 26).

Apesar dos gigantescos esfor¢os e investimentos publicos para a Missao, quando
os discos gravados retornam a Discoteca o cendrio politico ¢ desfavoravel. Com o golpe
do Estado Novo em 1937, o prefeito de Sdo Paulo Fébio Prado ¢ substituido pelo
interventor Prestes Maia. Mario de Andrade ¢ exonerado do cargo e Oneyda encontra-se
em desespero com o corte de recursos para a Discoteca. Em carta a Mério de Andrade
onde comenta a visita do prefeito ao arquivo, relata que ndo havia mais onde guardar os
objetos coletados, considerados “bugiganga” pelo novo gestor: “Fiquei, como resultado

da visita, com uma nitida, uma aguda sensa¢do de perigo. E com a convic¢do de que
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precisamos tratar de salvar isto aqui, principalmente o material folclorico, de qualquer
jeito” (ALVARENGA, 1983 p.140). Para piorar, os discos em acetato gravados
comegavam a deteriorar com os meses, € ndo se podia escutd-los antes de fazer as copias.
Para produzir as copias, era necessario fazer a chamada “matriza¢cdo” onde seria extraidas

343 uma madre e uma matriz da gravacdo. Um procedimento custoso, mas urgente.

[...] parece que com o tempo a massa de que o aluminio ¢ recoberto fica
muito ressecada, dando um chiado horrivel... tenho medo de que, dentro
talvez de pouco tempo, em vez de um Bumba-meu-Boi ou qualquer coisa
que o valha, a gente tenha, como diz o Pacheco, um solo de chiado com
acompanhamento de bumba-meu-boi (ALVARENGA, 1983, p. 230).

Embora praticos e economicamente vidveis para atividades de gravacdo em campo
como a Missdo de Pesquisas Folcloricas, os discos de acetato para gravacgao instantanea
tinham a desvantagem de ser extremamente sensiveis. A fina camada de nitrocelulose que
cobria o disco de aluminio para que fossem cravados os sulcos do som, os tornava
extremamente vulnerdveis a processos como oxidagdo, exsudacdo por acido palmitico,
descamagdo e fissuras no revestimento laminado do disco. Eram necessérias agulhas
especificas para a audi¢do desses discos e, mesmo assim, a camada se deteriorava a cada

audicdo, tornando o disco altamente perecivel.

Musicos e pesquisadores brasileiros (inclusive o préprio Mdario de Andrade)
estavam avidos para escutar (e estudar) o material, mas nada se podia fazer enquanto nao
houvesse verba para a matrizagido dos discos'®. E nesse momento, em que os discos
deterioravam no pordo, que a Biblioteca do Congresso de Washington, e outras

instituicdes pelo mundo, iniciam as propostas de parceria para ter acesso as gravagdes.

Gravando sons: os servicos fonograficos da Biblioteca do Congresso
em Washington em tempos de Segunda Guerra

Para podermos entender os objetivos do convénio entre a LOC e DPM, sera preciso
conhecer brevemente as transformacgdes que aconteceram no Archive of American Folk

Songs a partir da entrada Segunda Guerra Mundial.

O Archive of American Folk Songs foi fundado em 1928 como uma pequena se¢ao

da Divisdo de Musica da Biblioteca do Congresso. Robert Wilson Gordon, seu primeiro

10 A cépia de parte dos discos so iria acontecer em 1945-46 quando Oneyda enviou a Byington & Co 87
discos da Missdo de Pesquisas Folcloricas e os 5 discos com a Congada de Lambari.

DOI: 10.11606/rm.v20i1.171397



RevistaMusica, v. 20 n. 1

Universidade de S&o Paulo, julho de 2020

ISSN 2238-7625

curador, era um grande entusiasta da mecanica, e foi considerado pioneiro nas gravagdes
de cangdes folcléricas nos Estados Unidos. O arquivo de musica folclérica da LOC foi
inaugurado com sua colec¢do particular de gravacdes feitas na Carolina do Norte, Georgia
e California, totalizando 900 fonogramas em cilindros de cera e discos de acetato. A
intencdo inicial de Gordon seria transformar o arquivo em um Instituto de Musicologia
dentro da LOC, voltado a coleta ¢ ao estudo de cangdes tradicionais dos Estados Unidos.
Como ndo havia verba do governo para Gordon, o projeto era sustentado com doagdes
privadas. Com a Grande Depressao nos Estados Unidos, as doagdes diminuem e Gordon

¢ demitido.

O texano John Avery Lomax, que desde a infincia ja anotava a musica folclorica
do sul dos Estados Unidos assume, em 1932 a direcdo do arquivo da LOC e, em 1933
parte, acompanhado pelo filho Alan, para sua primeira expedi¢do fonografica sob os
auspicios da LOC. No Texas, pai e filho visitam fazendas-prisio onde gravam as
conhecidas cangdes de trabalho, blues e baladas cantados pelos prisioneiros. Como Mério
de Andrade e Oneyda Alvarenga, Lomax procurava registrar formas de arte tradicionais
que ele via como ameagadas pela ampla aceitacdo da musica popular e pela influéncia do
radio e da industria fonografica. Lomax tinha esperancas de que, de certa maneira, os
antigos prisioneiros pudessem ressoar uma cultura “intocada pelo mundo moderno”. Em
relatorio anual produzido para a LOC em 1933, John Lomax escrevia que os prisioneiros
“largados com seus proprios recursos para entretenimento, eles ainda cantam,
especialmente os prisioneiros de longo prazo que foram confinados por anos e que ainda
nao foram influenciados pelo jazz e pelo radio, as distintivas melodias negras dos velhos

tempos” (LOMAX, 1940, p. 24).

Diferente de Gordon, John Lomax contava com recursos federais para sua pesquisa
e foi beneficiado pelas politicas do New Deal que buscavam tirar os Estados Unidos da
Grande Depressao causada pela crise de 1929. Em 1936 ¢ contratado como consultor para
coletas de folclore do Federal Writers Project e a Historical Records Survey, programas
gerados pela Work Progress Administration (WPA). O programa de combate ao
desemprego empregou 8,5 milhdes de pessoas em 1,4 milhdo de projetos publicos em
seus oito anos de existéncia, como a constru¢ao de pontes, represas, rodovias etc. A
atividade musical foi contemplada no Federal Music Project (FMP) que, entre outras

atividades, incluia coleta e pesquisa de material folcldrico
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Em 1937, aos 24 anos de idade, Alan Lomax ¢ contratado como Assistente do
Arquivo da LOC apds sua famigerada expedi¢ao ao Haiti. Harold Spivacke, entdo diretor
da Divisdo de Musica, publica em memorado de 14 de agosto de 1937 um plano de coleta
sonora estratégica que exploraria a diversidade da expressao cultural dos Estados Unidos,
focando o olhar sobre comunidades diaspdricas. Spivacke autoriza trés grandes viagens
de campo por Kentucky, Ohio e Indiana, e Michigan e Wisconsin, todas elas propostas e
realizadas por Alan Lomax (HARVEY, 2013, p. vii). A expedi¢do aconteceu, com
intervalos, entre setembro de 1937 e novembro de 1938 (quase simultanea a Missdo de
Pesquisas Folcléricas). Alan Lomax viajou de carro pela regido dos Grandes Lagos,
acompanhado por sua esposa Elizabeth, utilizando um gravador Presfo e uma camera de
video para registrar cantigas e historias. Voltou com 250 discos e oito rolos de filme
documentando a diversidade étnica e tradi¢cdes expressivas de comunidades étnicas afro-
americanas, britanicas, chippewas, croatas, finlandesas, francesas, alemas, hungaras,

lituanas, norueguesas, polonesas, romenas, sérvias, eslovenas e suecas.

Aqui ha uma divergéncia crucial entre o projeto fonografico dos Lomaxes e o de
Mario de Andrade que dispensou a coleta de sonoridades das tradi¢des musicais de
imigrantes. Para além das linhas geograficas, Alan Lomax tinha percep¢do sobre o que
soaria como musica "auténtica" diferente da maioria dos folcloristas nacionalistas da

época, como confirma Gage Averil:

Para Alan Lomax, "auténtico" ndo exigia que a musica fosse de alguma
forma "pura", pois ele era um defensor de muitas musicas 'criolizadas' de
afro-americanos como blues e jazz. Em vez disso, a musica auténtica
significava musica derivada de estratos sociais populares e pobres e ndo da
elite (AVERIL 2008, p. 16).

Assim como seu pai, Alan Lomax também percebia a maneira como a musica
comercial vinha devorando culturas tradicionais ¢ se aborrecia com estilizagdes do
folclore que impediam a musica folclorica de “falar por si mesma”. Em 1938, ao visitar
o Ohio Valley Folk Festival, Lomax escreve a Spivacke: “Era 6bvio que essas pessoas
conheciam muito material folclorico também, e ndo havia desculpa para um encontro
chamado Folk Festival nao dar a esse material a chance de falar por si mesmo"

(HARVEY, 2013, p. xi).
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Segundo Todd Harvey (2013), as viagens foram cada vez mais ampliando o
pensamento progressista de Lomax que, em 1939, teve um processo aberto pelo FBI, por
suas “associagdes comunistas”. Embora tentador, ndo seguirei discorrendo sobre a
fascinante trajetoria de Alan Lomax e suas percepcdes politicas que redirecionaram sua
vida e seus trabalhos com o folclore por novos caminhos. Transcrevo, contudo, uma
passagem de seu artigo Saga of a folksong Hunter, publicado na revista HiFi Setero em
1960 em que o autor faz uma breve revisdo de sua trajetoria como folclorista e
comunicador. No artigo, Lomax traca paralelos entre sua biografia e os avancos das
tecnologias de gravacgdo sonora, e prevé os destinos das tradi¢des culturais em tempos de
consumo. No inicio do texto, ele relata o momento em que, ao gravar em uma fazenda no
Sul do Texas o lamento de Blue, um lavrador de algodao que vestia trapos e um chapéu
furado, percebeu que as gravagdes de campo ndo interessariam somente seus pares
(folcloristas e intelectuais da classe média) e que, além de gravar notas musicais, ele

estava registrando “a voz dos sem voz”.

O pessoal das plantagdes havia registrado seus sentimentos! ... Como Blue
e seus amigos viram, a maquina de gravagdo pode ser uma voz para os sem
voz, para os milhdes no mundo que ndo tém acesso aos principais canais
de comunicagdo, e cujas culturas estdo sendo faladas até a morte por todos
os tipos de pessoas bem-intencionadas - professores, missionarios, etc. - €
que estdo sendo gritadas em siléncio pelos alto-falantes comerciais. Levei
muito tempo para perceber que o ponto mais importante de minha atividade
era equilibrar um pouco a balanga, colocar a tecnologia sonora a disposi¢ao
do povo, trazer canais de comunicagdo para todos os tipos de artistas e areas
(LOMAX, 1960, p. 1).

De acordo com o relatorio anual da Biblioteca do Congresso de 1938, o Archive of

Folk American Songs ja dispunha de 2,959 discos e cilindros.

Com o intuito de ampliar ainda mais o arquivo, a LOC passa a emprestar seus
equipamentos de gravagao e discos virgens para coletores de outras instituigdes. Em 1939,
em uma iniciativa promovida pela WPA a LOC empresta seu equipamento de gravacao
para mais “expedi¢des” de musica folclorica que nos interessam no estudo sobre
intercaAmbio de discos. Resultados dessas parcerias e do apoio financeira da WPA sdo as
gravacdes sonoras da WPA Florida expedition e da WPA California Folk Music Project

enviadas para a Discoteca Publica Municipal.
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Quando percebe que “o trabalho do folclorista era dar voz”, Lomax observa um

contexto politico “amigéavel a esta ideia”. De acordo com o folclorista, a gestdo de

Franklin Roosevelt (de 1933 a 1945) “ndo foi apenas um momento de desenvolvimento

politico em que a América se conscientizou de suas responsabilidades sociais para com

347 toda a populacdo. Também foi um periodo em que o interesse na cultura norte-americana
cresceu, floresceu e deu frutos” (LOMAX, 2005, p. 93). Foi com o apoio das politicas do

New Deal e iniciativas como a criacdo do Work Progress Administration (WPA) que a

cultura dos Estados Unidos seria “gravada, estudada e arquivada como nunca”. Para

Lomax, até o momento, na musica, pintura e literatura, a cultura americana ainda nao se

sentia em pé de igualdade com a europeia:

As reflexdes sobre uma cultura americana propria ganharam forga na era
Roosevelt, e a busca pelas raizes folcloricas era parte disso. Os escritores
da WPA passaram a escrever sobre o povo de suas proprias cidades e
divulgar a América, que comecou a ser fotografada, pintada e até
muralizada. A América como uma civilizagdo multipla comegou a ser
gravada, estudada e arquivada como nunca (LOMAX, 2005, p. 93).

E preciso lembrar que, a partir de 1941, com entrada dos Estados Unidos na
Segunda Guerra, se amplifica o incentivo a estudos sobre o “carater nacional” financiados
pelo Estado. Entre outros exemplos desta politica de guerra apoiada em estudos sobre
cultura, podemos citar a escola norte-americana de Cultura e Personalidade. Em um
assumido esfor¢o de guerra, antropdlogos como Ruth Benedict, Margareth Mead e
Geoffrey Gorer e Gregory Bateson se empenharam em investigar ndo apenas o, assim
chamado, “carater” das Nacdes inimigas para entender como venceé-las, mas também o
“carater” dos proprios estadunidenses e dos aliados, produzindo argumentos para
politicas internas e externas. Muitos dos estudos desses antropdlogos foram produzidos

sob encomenda do Office of War Information (GOLDMAN; NEIBURG, 2002).

Nesse mesmo sentido, a partir de 1941 a LOC também recebe volumosos recursos
publicos (Departamento do Estado e Office of the Coordinator of Inter-American Affairs
e privados (Carnegie Foundation) para ampliar seu acervo de musica folclorica dos
Estados Unidos e de paises vizinhos. Os recursos seriam utilizados para a compra de
equipamentos para gravacao de campo, criagdo de um laboratorio de copiagem (e venda)

de discos e parcerias com colaboradores externos para a coleta de gravacdes pelo mundo.

A Carnegie Corporation foi uma das fundagdes culturais atuantes no corpo de

consultores da Comissdo de Musica do Departamento de Estado/OCIAA, ao lado de
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empresas comerciais das areas de cinema e radio, universidades e escolas de musica. Em
1941 a fundagdo destinou verbas para a criagdo de um Laboratorio de Gravagdo dentro
da Divisdo de Musica da Biblioteca do Congresso. Com tecnologias para a duplicagdo de
gravacdes da coleg¢do, o Laboratério foi um marco fundamental para a ampliagdo e
difusdo do arquivo e inicio das parcerias com arquivos sonoros ¢ institui¢des de pesquisa

de outros paises.

Corinne Pernet (2004) adiciona ainda o fato de que durante a Guerra “viagens de
campo dentro dos Estados Unidos estavam fora de questdo” e por isso o arquivo
estadusunidense passa a patrocinar projetos de gravagdes em paises como México e Cuba
e a incentivar programas de permuta e intercambio com outros arquivos sonoros, como

sera o caso da nossa Discoteca Publica Municipal.

Para o arquivo norte-americano, esta foi uma forma conveniente de
adicionar novos materiais a sua cole¢do, mesmo durante os anos de guerra,
quando viagens de campo dentro dos Estados Unidos estavam fora de
questdo por causa do racionamento de gasolina e pneus. O American
Folksong Archive também comegou a produzir discos com a finalidade
especifica de “fazer a permuta com instituigdes culturais de outras
republicas americanas... Outra possibilidade eram contratos de intercimbio
satisfatorios para ambas as partes. Assim, o Arquivo Sonoro de Sdo Paulo,
que anteriormente ndo quis compartilhar grava¢des com Seamus Doyle,
disponibilizou copias, na base de permuta, com a Biblioteca do Congresso
apenas alguns anos mais tarde (PERNET, 2014, p. 89).

Nesse sentido, veremos que entre 1941 e 1945 a Divisdo de Musica da LOC
encabecgard projetos de coleta musical em paises como México (Henrietta Yurchenco),
Alasca (Amos Berg), Panama (Niron Schneffer,), Cuba (Fernando Ortiz), Argentina
(Carlos Vega), Guiana Holandesa/ Suriname (Michol Smith), e finalmente, o Brasil.
Além do intercambio de discos com a Discoteca de Sao Paulo, a Biblioteca do Congresso
apoia gravacdes de musica folclorica brasileira conduzidas por Seamus Doyle (1941)

Melville e Frances Herskovits (1941-1942), Luiz Heitor Corréa de Azevedo (1943)!!.

De acordo com o catalogo Folk Music of the United States and Latin America:
combined catalog of phonograph records (1948), o arquivo ja tinha ultrapassado 10.000
discos de acetato, com mais de 40.000 temas musicais dos Estados Unidos e de outros

paises da América do Sul e Central em 1948.

! Mais sobre a cole¢do de musica folclorica brasileira disponivel na LOC na dissertagdo de mestrado
desta autora (BINAZZI, 2019).
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Exportando sons

Se no hemisfério norte a Politica da Boa Vizinhanga aumentava recursos da LOC
para a gravacdo e duplicagdo de discos folcloricos com musicas de “toda a América”,
aqui no Brasil o projeto original da Discoteca Publica Municipal andava de mal a pior

349
com a falta de recursos para a preservacdo do material (¢ muito menos para novas

gravacdes de campo).

A partir das cartas desse periodo trocadas entre Mario de Andrade e Oneyda
Alvarenga observamos que, mais do que obter discos de musica folclérica dos paises
vizinhos, a Discoteca brasileira precisava desesperadamente de recursos financeiros e
tecnologias para duplicar os seus discos para usufruto interno de pesquisadores e miisicos
locais. Emudecidos, os discos gravados pelo Departamento de Cultura ndo podiam ser
reproduzidos livremente a qualquer momento. Ouvir um disco original em acetato sem
que tivessem sido feitas copias significava mata-lo aos poucos. E é aqui que percebemos
que, embora contrariados com a possibilidade de encaminhar discos para serem escutados
uma instituicdo estrangeira, Mario de Andrade e Oneyda Alvarenga aceitam a proposta
do intercambio, também pela possibilidade de salvar a sua documentagdo sonora. Além
de trocar musica gravada, as institui¢des estavam negociando tecnologias, e eram o0s
recursos para a copiagem dos discos que, mais do que uma grava¢ao de vodu haitiano

feita por Alan Lomax, tornaram o convénio interessante para a Discoteca.

Por qué trocar discos, € ndo apenas doar copias? O que sabemos sobre como esses
discos foram escutados? Por qué a Discoteca Pliblica Municipal? Por que a Biblioteca do
Congresso? Na balanga, o que se ganha e o que se perde com essa troca de sons e de

discos fisicos?

Da correspondéncia de Mério de Andrade e Oneyda Alvarenga, localizei um
conjunto de 28 cartas trocadas entre 1939 e 1940 que documentam os primeiros
pensamentos sobre o intercambio de discos e nos ddo pistas sobre essa inicial resisténcia

ao intercambio.

O primeiro documento sobre o “Caso Spivacke” (como Mario se refere as
negociacdes sobre a parceria) ¢ uma carta de maio de 1939 em que Oneyda relata a visita

de Henry McGeorge, da Biblioteca do Congresso a Discoteca. Nela, ja aparece a questao
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da tecnologia a frente do contetido musical gravado e Oneyda conclui que o intercambio

seria uma saida “gostosissima e desolante” para o problema da preservagao dos discos:

Acaba de sair daqui o sr. Henry McGeorge, da Library of Congress. Expus
o caso do material folclorico a ele, a impossibilidade atual de intercambio
por falta de matrizamento e estudo das pegas. O sr. McGeorge perguntou
entdo se eu acreditava possivel uma solugdo do problema, caso o Ministério
das Relagdes Exteriores entrasse na danga. Imutil dizer que nds nos
agarramos violentamente a ideia. Mario amigo, eu quero crer na eficacia
desse remédio. E bem provavel que cheguemos a esta conclusdo ao mesmo
tempo gostosissima e desolante: vamos ter o nosso material estudado, por
interferéncia dos Estados Unidos!!! N6s somos um povo divertidissimo
(ALVARENGA, 1983, p. 187).

E preciso lembrar que, aquela época, Mario de Andrade ndo era um grande
entusiasta das politicas sociais e culturais dos Estados Unidos, tendo deixado registrado
em artigos e cartas vasta documentacdo que indica antipatia e resisténcia a praticas
racistas e imperialistas que, em tempos de Guerra impunham, por meio da cultura o
American Way of Life para os paises vizinhos (COLI, 1998, p. 160; GRILLO, 2015;
BINAZZI, 2019).

Segue-se uma sequéncia de cartas em que Mdrio e Oneyda ponderam, com aparente
desinteresse, sobre o envio de discos folcléricos aos Estados Unidos. Ao imaginar que a
LOC comercializaria os discos do Departamento para os norte-americanos, enquanto no
Brasil pesquisadores ndo tinham acesso aos discos, considera o intercambio

“incongruente, inaceitavel, absurdo” (ALVARENGA, 1983, p. 222).

Ao comparar o caso desse intercambio com outras parcerias que a LOC fez com
arquivos de musica folcldrica, fica nitida a recusa da Discoteca brasileira em figurar
passivamente como fornecedora de discos. Corinne Pernet (2008) destaca, entre outras
trocas entre arquivos, o caso da Discoteca Publica Municipal como uma das poucas
situacdes em que houve um “consideravel espago para compartilhamento e negociagao”.
A autora sugere uma certa equidade entre as instituicdes € um espago aberto para que se
negociasse uma troca justa entre projetos fonograficos de semelhante relevancia

cientifica.

Mario de Andrade, inclusive, chega a comemorar a superioridade “cientifica” da

Discoteca em relagdo ao arquivo dos Estados Unidos,

E o fato dele ndo ter fotos, filmes, instrumentos e toda a documentagao
musical anexa ao documento musical, prova que a nossa Discoteca foi mais
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cientificamente concebida e organizada que a dele... Viva nds, minha cara!"
(ALVARENGA, 1982, p. 222).

De fato, para a expedicdo fonogréfica brasileira foi precedida por uma minuciosa
preparacdo cientifica, e se embasou, entre outras referéncias, na metodologia de coleta
etnografica apresentada pela antropologa Dina Lévi-Strauss em curso ministrado no
Departamento de Cultura em 1936. A coleta detalhada de informacdes sobre as praticas
culturais, fotos, filmes, elaboragdo de fichas catalograficas e a complementagdo do
registro sonoro com fotografias, filmes, questionarios e cadernetas de campo realizados
durante a Missdo colocaram a instituicdo paulistana em posi¢do de destaque no cenario

mundial da coleta e preservagdo de gravagdes folcloricas.

A correspondéncia entre Mario e Oneyda que antecede a concretizagdo do convénio
revela uma longa negociacdo entre as institui¢des até que se chegasse a uma equidade
entre as vantagens da troca. Por parte da Discoteca, parece ndo haver nenhum interesse
em ter a musica brasileira representada no gigantesco arquivo americano. Mas, se a LOC
enviasse discos de sua colecdo, a troca poderia trazer algum beneficio. A correspondéncia
da pistas de sobre o interesse em um repertorio que contribuisse com estudos sobre a
formacgao identidade musical/cultural no Brasil. Mario de Andrade sugere que Oneyda
escolha, dentro do vasto arquivo da LOC, um recorte teméatico especifico: “quanto ao que
vocé escolher, pergunte desde logo, o que eles tém de negros da Africa; de Portugal, de
Cuba; de amerindios; e de negros africanos de origem, ja nos Estados Unidos”

(ALVARENGA, 1983, p. 222).

Como Mario de Andrade ja soprava nas cartas de 1939, as musicas de negros das
Américas gravadas pela LOC embasariam estudos sobre as origens da musica brasileira
e suas raizes africanas. Em relatorio de 1942, mesmo antes de receber os discos da LOC,
Oneyda ja comemorava esta possibilidade em uma edicao especial da Revista do Arquivo

Municipal:

Outro excelente trabalho ja em realizagdo, ¢ a troca de copias dos nossos
discos folcloricos com material da mesma espécie gravado pela Divisao de
Mitssica da Biblioteca do Congresso de Washington. Visto que a musica
popular norte-americana sofreu uma das influéncias que atuaram também
na musica brasileira - a influéncia negra, - a existéncia na Discoteca de
material folclérico norte-americano representa um meio excelente e
indispenséavel de estudos comparativos, necessarios ao esclarecimento de
muitos casos da nossa musica popular. Tendo sido proposto a Discoteca, o
intercambio demonstra, além do mais, o interesse que as nossas pesquisas
folclodricas ja despertam no estrangeiro (ALVARENGA, 1942, p. 16).
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Os discos americanos remetidos em fevereiro de 1943 s6 chegariam ao Brasil em
setembro, como confirma Oneyda Alvarenga em carta de 15.06.1943'?. Na carta, Oneyda
conta que havia remetido os discos brasileiros ao consulado norte-americano em 28 de
julho, e que estes s6 deveriam chegar aos Estados Unidos em 15 de outubro daquele ano.
Essa carta nos permite espiar Oneyda Alvarenga escutando os discos, buscando fazer
comparagdes entre o vodu do Haiti e o Catimb6 do Paré. Nela, também percebemos sua
reagdo ao lidar com os discos de vidro da LOC. Esse suporte, fragil mas funcional,
substituia o aluminio na fabricagao dos discos de acetado, uma vez que, segundo o proprio

Harold Spivacke, em tempos de Guerra o aluminio estava em falta.

O meu medo de lidar com material tdo fragil me impediu de satisfazer bem
a minha curiosidade. Ouvi apenas uns trés discos vodi que me causaram
um prazer extraordinario. E enorme a semelhanga deles com alguns dos
nossos discos de feiticaria. A semelhanga se estende mesmo ao timbre
vocal Um dos solistas que escutei tem uma voz absolutamente igual a de
um mulato ou caboclo, ndo me lembro agora, de quem gravamos uma
porcdo de cantos de catimb6é (ALVARENGA, carta de 15 jun. 1943).

Escutando sons

2020. Quase oitenta anos depois do intercambio dos discos, onde estdo todos esses

sons colecionados? Como escuta-los? Quem os procura e para qué?

Apesar do aparente entusiasmo de Oneyda Alvarenga frente as cole¢des recebidas,
pouco sabemos sobre como os discos foram escutados e se realmente, eles teriam
contribuido para estudos comparativos. Até onde sabemos, ndo ha nenhuma publicacao

brasileira que tenha se valido desta documentagdo sonora.

Se o material brasileiro enviado aos Estados Unidos foi estudado ou consultado por
pesquisadores daquele pais naquele periodo, também ndo sabemos. Arrisco afirmar que
naquele momento histoérico, a musica folclorica prensada em disco representava a grande
novidade da possibilidade de se materializar e objetificar o som. E esse objeto-som, com
diferentes dimensdes e fabricados com diferentes materiais, agora poderia ser

colecionado, quantificado e trocado.

Incorporando centenas de discos de musica folclorica brasileira em sua colecdo, a

Biblioteca do Congresso se aproximava do objetivo de ser o maior arquivo sonoro de

12 Receipt from Exchange. In: The Discoteca Publica Municipal Collection. AFC 1943/001.
Correspondence [pasta 2]. American Folklife Center. Library of Congress, Washington DC.
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musica das Américas, e essa imensa cole¢do reverberava as politicas culturais de um
tempo de Guerra em que se buscava forjar uma unidade cultural (e sonora!) entre “bons
vizinhos” latino-americanos. Bons vizinhos que segurariam a economia em tempos de

crise, e seriam aliados (ou pelo menos neutros) na guerra contra paises do Eixo.

Do lado de ca, Oneyda Alvarenga podia respirar aliviada por ter recebido da LOC,
junto com as copias das gravagdes da LOC em discos de acetato em base de vitro, os tao
esperados discos virgens em base de aluminio para finalmente copiar (e salvar) grande

parte dos seus discos em risco.

Alguns anos depois, em 1945, a diretora da Discoteca finalmente consegue verba
publica para realizar a matrizagdo para produzir copias de um tergo das gravagdes sonoras
do Departamento de Cultura. Agora, a Discoteca poderia disponibilizar e distribuir
copias. Naquele mesmo ano, Mdario de Andrade falecia em sua casa em Sao Paulo,
restando a davidas se ele finalmente teria conseguido escutar todos os fonogramas
gravados por sua tdo sonhada Discoteca. Se ndo temos noticias dessa escuta, o
aproveitamento dos discos da LOC pelo music6logo parece algo ainda mais nebuloso e
distante. Apesar disso, sabemos que a Discoteca Publica Municipal podia se orgulhar de
manter, em sua colecdo, valiosos discos de musica folclorica do Haiti, México e Estados
Unidos enviados pela LOC, conforme comprova Oneyda Alvarenga em publicacdes

variadas sobre a Discoteca.

Em 1992, sob coordenagio de Alvaro Carlini e colaboragio dos funcionrios da
Discoteca Oneyda Alvarenga foi contratado um laboratério de som (Le Son Laboratério
de Engenharia Sonica Ltda) para regravar os discos de acetato no sistema DAT (Digital
Audio Tape). Nesse processo, pode-se “salvar” grande parte dos discos que ndo haviam
sido matrizados por Oneyda Alvarenga, embora uma parte (que ainda ndo foi
quantificada) ndo pdde ser recuperada devido ao mau estado dos discos de acetato. Como
esse processo aconteceu mais de cinquenta anos depois das gravagdes e, evidentemente,
muitas delas estavam deterioradas, podemos concluir que, sim, o intercimbio com a

Biblioteca do Congresso teria contribuido com a preservacao das gravagoes.

Em 1997, a Biblioteca do Congresso langou um CD intitulado The Discoteca
Collection: Missdo de Pesquisas Folcloricas (Brazil) em sua colecdo Endangered Music

Project produzido por Mickey Hart e Alan Jabbour. No encarte, bilingue, fotos da Missao
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e breves explicagdes sobre a Instituicao paulistana, sobre a Missdo, e sobre os os Xangos,
Tambor de Mina, Babagués, Pajelangas, Praias, Cocos, Sambas, Carimbds e Bumba Meu
Boi representados nas 23 faixas do disco. Entre as gravacdes, estdo presentes musicas
com qualidade sonora superior as que foram regravadas em DAT a partir dos acetatos, e
algumas delas sdo inéditas, no sentido de ndo estarem mais disponiveis para audi¢do na

Discoteca Publica Municipal.

Pela primeira vez, o publico, brasileiro e internacional, pdde escutar e adquirir as
gravagdes em formato digital. No Brasil, a digitalizacdo e disponibilizag¢do de parte dos
fonogramas acontece em 2006 com o langamento de uma coletanea contendo 6 CDs e um
livro, também bilingue, com fotos e textos de especialistas como Flavia Camargo Toni,
Marcos Branda Lacerda e Jorge Coli. Anos depois, em 2010, a Associacdo de Amigos do
Centro Cultural Sao Paulo (que hoje sedia a Discoteca) langa um DVD com as Cadernetas
de Campo da Missao, fotos e textos de Vera Lucia Cardim de Cerqueira, Aurélio Eduardo

do Nascimento e José Saia Neto.

Reconhecendo a importancia dos esforcos heroicos de nomes como Mario de
Andrade, Oneyda Alvarenga e Alan Lomax no sentido de constituir arquivos sonoros
publicos que dessem conta da diversidade cultural de um mundo entre guerras, e também
a de pesquisadores que, desde os anos 90 se empenham na digitalizacdo desse material

me pergunto: o que a fonografia reserva para os tempos atuais?

Ainda sem respostas, arrisco supor que ¢ chegado o tempo da Escuta. Uma vez
constituidos esses imensos arquivos sonoros € resolvido o problema da deterioragdo dos
discos fisicos, acredito que ¢ chegado o momento de escuta cada uma dessas gravagdes.
Uma escuta profunda da musica, suas vozes, seus autores, seus instrumentos, seus
contextos, seus assuntos, suas intencdes, seus ruidos e siléncios, talvez amplifique o

conhecimento sobre realidades sociais daquele tempo e do nosso tempo.
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