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Resumo: Considerando a subjetividade do carater de integragdo interpessoal inerente a atividade do regente,
bem como sua relagdo indireta com a efetiva produg@o sonora, o estudo de sua atuacdo constitui um dos
maiores desafios da area das ciéncias da performance. Uma vez que as investigagdes sobre sua natureza
tendem a concentrar-se na técnica gestual, este estudo vem propor um enfoque especifico nas questdes
inerentes a relagdo regente-obra, a partir das quais se revela, de forma mais evidente, a dimensdo
performativa do regente como intérprete.
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The Conductor as Performer: Relevant Aspects in the Relationship
Conductor-Work

Abstract: Considering the subjectivity of the interpersonal character inherent to conducting activity, as well
as its indirect relationship with the effective sound production, the study of conducting procedures
constitutes one of the most relevant challenges in the musical performance science. In view of the studies’
concentration towards gesture technique, this paper proposes to focus specifically on the relationship
conductor-work issues, which show themselves capable of revealing, in a more evident way, the
performative dimension of the conductor as interpreter.
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Introducao

Sao inumeros os aspectos relevantes da atividade do regente como intérprete e sua
relagdo com a obra musical. Sua atuacao apresenta um problema intrinseco, que se revela
no entendimento de que, em ultima instancia, a interpretagdo nao ¢ efetivada pelo regente,
mas sim pelos cantores ou instrumentistas que estdo sendo regidos. Entretanto, a atuagdo
artistica destes musicos revela-se também intrinsecamente dependente da atuagdo do
regente — desde a pesquisa e preparacao do repertério, da elaboragcao de uma concepgao
sonora nos ensaios realizados até o efetivo momento da apresentacdo, naquilo que ¢
definido por Samuel Kerr como a “constru¢do de um projeto sonoro” (in

LAKSCHEVITZ, 2006, p. 201).

Observando do ponto de vista dos instrumentistas de uma orquestra ou cantores
de um coro, a situagdo pratica mais comum ¢ que cada executante tende a concentrar sua
atencdo na execug¢do de sua propria parte; no caso de uma orquestra, 0os musicos sequer

tém acesso as partes escritas executadas pelos outros instrumentos. Essa situagdo propicia
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um estado inicial de alienacdo do musico participe em relagdo a integralidade da obra, ou
seja, a concepcao geral de sua estrutura e sonoridade, desde os fatores extramusicais (ou
extratextuais) até o conhecimento minucioso de cada singularidade e cada necessidade
manifesta no texto musical. Esse estado de alienacdao vai se dissolvendo, aos poucos,
durante a realizacdo dos ensaios, nos quais 0s musicos passam a interagir auditivamente
com todo o grupo. Entretanto, o processo de esclarecimento das interagdes entre as
diferentes vozes (ou partes) de uma musica ¢ conduzido e orientado pelo regente, que
desde o inicio deve dominar os aspectos apresentados pela obra a ser interpretada.
Portanto, constitui fun¢do primordial do regente conhecer profundamente a totalidade da
obra e elaborar, em suas pesquisas, uma concep¢do sonora da obra a ser apresentada e,
tanto quanto possivel, compartilhar esse conhecimento com todos os executantes
envolvidos durante o processo de preparagao da obra, seja por meio de seu gestual, seja

através de informagdes verbais, no momento oportuno.

Por outro lado, a concepcdo sonora, ou proposta interpretativa elaborada pelo
regente em sua pesquisa prévia nao deve ser rigida. A pratica do trabalho conjunto com
musicos profissionais demonstra que muitos executantes experientes se colocam de forma
ativa nos ensaios, fazendo sugestdes ou mesmo trazendo novas propostas a partir de suas
experiéncias, muitas vezes notavelmente pertinentes. Isso ocorre especialmente nos
ensaios orquestrais, nos quais se verifica uma especializacdo dos musicos em seus
instrumentos. Ja no canto coral isso ocorre com os pianistas acompanhadores, solistas,
assistentes e também com os cantores. Ou seja: apesar da concepcao geral de uma obra
ser de responsabilidade do regente que conduz o grupo, ele ndo deve perder de vista que
a interpretagdo de uma obra em conjunto constitui essencialmente uma criagdo coletiva,
que deve ser desenvolvida a partir de um didlogo de visdes e concepgdes estéticas e
realizada de forma que cada executante possa compreendé-la, tanto quanto possivel,
como “a sua propria interpretacdo”, e ndo a execugao da “interpretacdo de um outro” (no
caso, do regente), sob o risco de tornar-se uma atuagao carente em inspiracao e motivagao,
sem a sinceridade necessaria a uma realizacdo artistica em plenitude. Esta afirmagao
situa-se na perspectiva de uma nova tendéncia na area da regéncia que se consolidou no
final do século XX em oposi¢ao ao modus operandi de regentes do passado como Arturo
Toscanini ou Herbert von Karajan, considerados regentes de modos autoritarios.

Referindo-se especificamente a Toscanini, Norman Lebrecht (2001, p. 66-67) afirma que
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Ele era brutal com as orquestras e criava um culto de brutalidade que outros
regentes copiaram como um simbolo de sua autoridade em uma era
autoritaria. [...] Somente ele poderia interpretar as notas corretamente ¢
somente ele poderia determinar o que seria considerado como uma grande
musica para o consumo do publico (grifo e tradugdo nossa').

Esta nova tendéncia ndo ignora que regentes do passado alcangaram resultados
brilhantes, mesmo adotando processos centralizadores. Entretanto, conforme enfatizado
no texto de Lebrecht, tratava-se de uma era autoritdria. Com os avangos das democracias
mundiais ¢ da valorizagao dos direitos humanos, a sociedade moderna demonstra nao
estar disposta a tolerar processos autoritarios, ndo obstante o surgimento, em pleno século
XXI, de “surtos” de autoritarismo esparsos, tanto na dire¢cao de orquestras quanto no
governo de nacdes. Este perceptivel progresso no pensamento social revela-se também
como um progresso artistico, considerando que a nocao de criagdo coletiva se consolida
gradativamente entre 0os musicos como um processo mais efetivo na pratica artistica. O
filme Ensaio de Orquestra (1978) de Federico Fellini representa, de forma escancarada,

um marco dessa mudanca de pensamento.

O regente executante

No contexto orquestral, at¢ meados do século XVIII a responsabilidade pela
conducdo dos ensaios e concertos estava a cargo de instrumentistas determinados que
simultaneamente tocavam e conduziam a orquestra, integrando, portanto, o efetivo
instrumental executante. Em geral, o musico que liderava os grupos orquestrais era o
cravista, encarregado de executar a parte harmdnica do baixo continuo, ou o lider dos
primeiros-violinos, denominado spalla (que até os dias atuais preserva sua fungao de
lideranga, complementar ao trabalho do regente). Praticamente todo o repertério
estritamente instrumental do periodo barroco ¢ passivel de ser dirigido por um
instrumentista integrante da orquestra. Entretanto, com o desenvolvimento das técnicas
instrumentais e o aumento da complexidade do repertorio nas ultimas décadas do século
XVIII, surgiu a figura do regente ndo-executante, que passou a dirigir o conjunto

orquestral através de gestos ritmicamente sincronicos. Zander (2008, p. 19) afirma que

' He was brutal to orchestras and created a cult of brutality that other conductors copied as a token of
their authority in an authoritarian era. [...] He alone could interpret the notes correctly and he alone would
determine what counted as great music for public consumption.
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Com a Orquestra de Mannheim, o regente se emancipa do grupo dos
musicos executantes da orquestra; mas munido agora de um bastdo e com
autoridade absoluta de controle, ele se transforma em figura principal e
dominante [em termos de interpretagdo] (ZANDER, 2008, p. 19).

Segundo Bowen (2003, p. 97), a Orquestra Gewandhaus de Leipzig — considerada
a primeira orquestra a se dedicar exclusivamente a musica sinfonica em vez de opera —

teve Mendelssohn como seu primeiro “regente de batuta” (baton conductor) em 1835.

O declinio da pratica do baixo continuo a partir do repertorio do periodo cléssico
contribuiu significativamente para a sensivel diminuicdo da atividade de regentes
executantes. No caso do spalla, a crescente complexidade da escrita da parte de
primeiros-violinos, assim como da escrita sinfonica em geral, tornou-se gradativamente
um empecilho para sua atua¢do como ensaiador e condutor da pratica musical dos

conjuntos orquestrais.

A despeito de sua consolidagdo a partir do inicio do século XIX, a figura do regente
ndo-executante na musica orquestral do periodo cldssico ainda era primariamente
concentrada em questdes pragmaticas, tais como manter a unidade ritmica do grupo para
uma execug¢ao sem “desencontros”. Isso se evidencia no fato de que a utilizacao da batuta,
inicialmente, tinha uma finalidade sonora — ou seja, a realizagdo de uma marcagao audivel
dos tempos da musica para sincronizagdo da performance dos executantes —, fosse batida

no chado ou na estante. Segundo Bowen (2003, p. 95),

Até o inicio do século XIX, a batida sonora ou silenciosa da batuta, de
folhas de papel enroladas ou das maos, permaneceu majoritariamente como
uma atividade de corais de igreja, enquanto a regéncia realizada com um
instrumento (ao cravo ou ao primeiro violino, por exemplo) era o processo
padrdo para a dpera e para a musica orquestral (tradugio nossa?).

Questdes de natureza interpretativa na regé€ncia passaram a ter significativa
relevancia na atividade do regente somente a partir de meados do século XIX, em paralelo
com a ascensdo do ideal artistico de subjetividade e personalidade, preponderante na

estética romantica e refletido nas praticas musicais. Segundo Johann van der Sandt (2016,

p. 3),

2 Until the early nineteenth century, either silent or audible time-beating (tactieren) with batons, rolled-up
papers or the hands remained largely a church-choir activity, while directing (dirigieren) with an
instrument (i.e. leading by example with a keyboard or the violin) was the standard procedure for opera or
instrumental music.
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O papel do regente enquanto intérprete [...] tornou-se evidente na era
romantica, quando a técnica da regéncia tornou-se topico de debate,
especialmente entre os compositores Mendelssohn e Wagner [...] O regente
do periodo posterior ao século XIX tornou-se um elemento essencial da
performance musical, ¢ passa a ser compreendido como um artista
performatico (tradugdo nossa).?

Destaca-se como importante marco desta transicdo a publicacdo em 1865 da obra
L’art du chef d’orchestre de Hector Berlioz, que, para além das questdes técnicas
especificas de gestual e instrumentacdo, aborda também temas relacionados a
interpretacao, tais como determinagdo de andamentos, questdes de estilo e elementos de
expressao.

Esta reflexdao sobre o desenvolvimento da regéncia orquestral ¢ relevante mesmo
quando se considera que, no contexto coral, a figura do regente ja estava consolidada
desde os primoérdios da atividade do canto em conjunto, ndo obstante verificar-se também
no contexto coral uma consideravel incidéncia de regentes executantes. No contexto
coral, ¢ pratica recorrente até os dias atuais que o regente toque o acompanhamento do
coro ao O0rgdo ou ao piano, simultaneamente a sua acdo como regente, especialmente em
coros de igreja.

Desde as mais remotas origens, 0s conjuntos corais sempre foram
majoritariamente compostos por multiplos elementos nos naipes, diferentemente da
pratica orquestral até o barroco, na qual grande parte dos instrumentistas atuava como
solista ou concertino (isto é: ndo se configuravam propriamente naipes de sonoridades
homogéneas tal qual ocorre nos coros). Quanto mais instrumentistas (ou cantores) sao
reunidos para tocar (ou cantar) a mesma parte, tanto mais necessaria € a atuacao de um
regente junto aquele grupo, e por essa razao a figura do regente coral consolidou-se antes
da figura do regente orquestral. Entretanto, no contexto coral, o papel do regente
confunde-se, em grande medida, com a funcdo de professor, ou seja, aquele que ensina
musica a estudantes ou cantores em formacao, fato este que pode explicar a ampla
utilizacao da palavra maestro (palavra italiana para professor) como forma de tratamento

para regentes:

A designacdo maestro significa, em essé€ncia, professor. Desde a educagao
infantil até o ensino superior, todos os professores na Italia sdo chamados

3 The role of the conductor as interpreter [...] became evident in the Romantic era, when the technique of
conducting became a topic of debate, especially between the composers Mendelssohn and Wagner. [...]
The post nineteenth century conductor has become an essential element in a musical performance, and is
rated as a performing artist.



RevistaMusica, v. 20 n. 2 - Dossié Musica em Quarentena

Universidade de S3o Paulo, dezembro de 2020

ISSN 2238-7625

de maestros, ou seja, um termo muito mais préoximo de nosso termo mestre
do que da designagdo regente, o qual, na terra de Vivaldi e Verdi, ¢é
chamado de direttore, apesar da acep¢do musical especifica também ser
mencionada pelo dicionario (CAMARGQO, 2018, p. 43).

Essa correlacao entre a agdo do regente e do professor de musica no contexto da
musica coral se evidencia quando se constata que, mesmo nos dias atuais, “pelo menos
95% dos cantores corais de todo mundo nao estudam canto com um professor particular,
de onde se conclui que o preparo vocal desses milhdes de coralistas estd na mao de seus
regentes” (BRANDVIK?, 1993, apud FERNANDES, 2009, p. 197). Esta constatagio,
especialmente focada na questao da técnica vocal, pode ser estendida ao ensino de musica
como um todo, desde a teoria elementar até questdes interpretativas, cuja

responsabilidade de ensino frequentemente € atribuida ao regente coral.

A partir destas observagdes, verifica-se que também no contexto coral a
compreensdo do regente como intérprete comegou a ser consolidada somente a partir do
século XIX, quando sua atuagdo passou a ser objeto de debates estéticos sobre questdes
interpretativas, assumindo gradualmente o papel de mentor intelectual da pratica musical
em conjunto. Sandt (2016, p. 5) ressalta a dimensdo da importancia alcangada pela
atuacao do regente com o decorrer do tempo, afirmando que “o regente coral na segunda
parte do século XX e agora no século XXI emerge enquanto artista virtuose propriamente
dito. O desenvolvimento do repertdrio e a especializacio dos cantores e instrumentistas
fez com que o regente também se tornasse especialista — o especialista da totalidade
estética e estilistica da obra musical a ser executada pelo conjunto, em oposicdo a

especializacdo técnica dos executantes em relagdo as suas respectivas partes.

Sobre o estudo da obra musical

Compreendendo entdo que o conhecimento da totalidade da obra musical em suas
dimensodes estéticas e estilisticas passa a ser atribui¢do especifica do regente, decorre
naturalmente que, durante a preparagdo das obras musicais, ele deve estudar

cuidadosamente seus inimeros aspectos, visando construir uma concepg¢do da obra a ser

4 BRANDVIK, Paul. Choral tone. In: WEBB, Guy B., 9. ed. Up fiont! Becoming the complete choral
conductor. Boston: E. C. Schirmer, 1993.

5 The choral conductor in the latter half of the twentieth century and now in the twenty-first century has
emerged as a virtuoso and an artist in own right.
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executada, ou seja, seu projeto sonoro. Angelo José Fernandes (2009, p. 197) inicia sua

reflexdo sobre a relagdo regente-obra no canto coral afirmando que

[...] uma composicéo coral ¢ uma proposta do compositor na qual, a partir
de um texto, ele propde o ritmo, o andamento, as diferentes frequéncias das
vozes, a dinamica e a expressdo. Sua execugdo vai depender da realizacao
correta da afinacdo, da articulagdo inteligivel do texto, além de outras
qualidades técnico-vocais do coro administradas pela competéncia do
regente que, assumindo sua funcdo de intérprete, deve moldar sua visao da
obra expressando-a através da sonoridade resultante deste processo.

O conhecimento necessario para a construcao da interpretagao de uma obra musical
decorre ndo s6 do estudo daquela obra especifica, mas principalmente da experiéncia do
regente na preparacdo e execu¢do de outras obras do mesmo estilo, bem como sua
percepcao das diferencas e semelhancgas em relagdo a obras de outros estilos. Portanto, o
regente, na qualidade de intérprete, deve dedicar-se a adquirir amplo conhecimento do
repertdrio, para que cada elemento presente em uma obra possa ser pensado de forma
estilistica, em didlogo com as obras do mesmo perfil ou do mesmo contexto historico.
Portanto, essa ‘“construcdo do projeto sonoro”, mencionada por Samuel Kerr, deve
basear-se em um extenso conhecimento estilistico e experiéncia pratica com obras que

sejam estilisticamente aproximadas.

No processo de estudo e preparacao de uma obra musical, a pratica e dominio de
diferentes ferramentas analiticas, baseadas nos conhecimentos fundamentais de
contraponto, harmonia, formas musicais etc., sdo essenciais para a compreensao
estrutural da obra a partir da inferéncia de seu processo composicional. Pierre Boulez,
compositor, tedrico e regente notavel, afirmou que a etapa capital do seu método analitico
¢ a demonstragdo “de que a obra foi assimilada e compreendida” (apud DUNSBY e
WHITTALL, 2011, p. 14). A deducao estrutural revela dados essenciais que podem nao
ser percebidos em uma leitura superficial, mas que podem se tornar os eixos construtivos
de determinados elementos ou abordagens na interpretagdo, podendo entdo constituir
componentes definidores da propria dindmica e planejamento dos ensaios. Neste aspecto,
dificilmente a defini¢do de referenciais de andlise universais contribuira para este
processo, considerando que a natureza e forma de uma analise varia tanto quanto a
natureza e a forma da obra analisada. Os blocos harmonicos, tdo caracteristicos da musica
sinfonica de Prokofiev, por exemplo, demandam uma abordagem minuciosa da estrutura
dos acordes e de sua orquestragdo. Esta mesma abordagem tem pouco a revelar na

linearidade da escrita e na malha contrapontistica das sinfonias de Chostakévitch, que
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demandam um tratamento fraseologico particular, ndo obstante tratar-se de dois
compositores conterraneos e contemporaneos. Ja a musica coral, historicamente ligada ao
desenvolvimento da noc¢do de harmonizag¢do e que, portanto, tem na compreensao
harmdnica um de seus mais importantes pilares interpretativos, encontra no século XX
novas propostas composicionais, cujas singularidades sdo reveladas a partir de elementos
pouco explorados até o século XIX, tais como particularidades de prosddia ou a
prevaléncia do aspecto ritmico sobre questdes harmonicas, o que leva o regente a adotar

diferentes abordagens durante o estudo e preparagao da obra a ser interpretada.

A musica vocal apresenta ainda uma dimensao de fundamental importancia, que se
refere ao conteudo do texto cantado. Toda musica cantada apresenta um perfil musical
moldado pelo texto literario que a integra, € a compreensao de suas sutilezas linguisticas
¢ sempre uma chave para a apreensao consistente de sua estrutura musical. Nesse aspecto,
revela-se fundamental um amplo conhecimento do universo literario relacionado a obra.
Entretanto, esse conhecimento ndo se limita ao estudo das obras vocais. Também a
musica puramente instrumental apresenta relagdes estreitas com o universo literdrio e
cultural. Os exemplos mais evidentes destas relagdes sdo justamente os poemas
sinfonicos € a musica programatica em geral, mas a questdo da significacdo musical
adquire importancia cada vez maior nos estudos musicologicos e, por decorréncia, no
desenvolvimento da performance. A teoria das topicas musicais, desenvolvidas a partir
de Leonard Ratner (1980), revela um duplo caminho analitico: no discernimento e
categorizagdo dos estilos musicais — definindo paradigmas estilisticos textuais e
performaticos —, e também no entendimento das relacdes significativas passiveis de uma
analise semidtica do discurso musical, que transcende a compreensdao da proposta
composicional para a elaboracdo de um projeto de recriagdo no ato interpretativo.
Discorrendo sobre a importancia do estudo e compreensao das topicas musicais para a

performance, John Irving conclui que ¢ importante:

Sentir o conteudo topico nos gestos da performance; racionalizar estas
respostas topicas em uma reflexdo analitica da partitura e aplicar
criativamente o potencial da compreensao de topicas para ressaltar nossa
experiéncia deste [determinado] repertdrio. Aceitar o conceito dos fopoi
ndo apenas como uma abstracdo aristotélica, mas, como [Giambattista]
Vico faria, como um estimulo para a ag@o, expde como a notagdo musical
pode ser lida de diferentes maneiras e, consequentemente, evidencia que a
Musica ndo é a Partitura. Mais do que isso, a notagdo adquire valor através
de sua continuagdo essencial na performance. Nao se trata de respeita-la
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cegamente em cada minimo detalhe, mas de deixar um vestigio dela na
performance (IRVING, 2014, p. 548, tradugdo e grifo nossos).6

Sobre a construcio do projeto sonoro

O estudo acurado e cuidadoso das caracteristicas mais relevantes da obra musical a
ser apresentada constitui somente o primeiro passo no processo de sua realizacdo. O
detalhamento e as sutilezas particulares encontrados na obra musical representardo o
ponto de partida para o planejamento de sua efetiva construgdo. Para Carlos Alberto

Figueiredo,

O grande fato € que, através do estudo da obra, em suas varias etapas, o
regente passa a imaginar a sua realizagdo. Essa imagem mental que ele faz
dessa realizacdo ¢ que vai conduzir seus ensaios e apresentagdes, sendo o
pressuposto de todo o seu trabalho (in LAKSCHEVITZ, 2006, p. 35).

Portanto, o estudo das singularidades da partitura contempla somente um lado da
concepg¢do musical de uma obra; sua realizagdo como fendmeno artistico estd sujeita a
muitas outras circunstancias, que igualmente devem ser apreciadas e avaliadas pelo
regente que, a partir delas, deverd fazer um planejamento adequado do processo de
realizagdo, desde os ensaios até a apresentacao. Este ¢ justamente o momento no qual a
dimensao de intérprete do regente se manifesta de forma mais evidente: ele ndo apresenta
“uma determinada obra”, mas a “sua concep¢do daquela determinada obra em um
determinado contexto”, condicionada muito menos por sua aspiragdo artistica a uma
execugao “ideal” do que pelas circunstancias materiais disponiveis no momento para sua
efetiva execucdo, bem como por sua capacidade de realizar seu projeto sonoro através

dos ensaios previstos e da eficiéncia do seu gestual durante a performance.

Em um esbogo para um tratado sobre a performance, Schoenberg (1984, p. 319)

apresenta uma sintese de elementos de destaque na relagao intérprete-obra, afirmando que

Nao se pode negar que, para tornar compreensiveis as ideias do autor e seu
fluxo, muito pode ser feito através da adog@o de certa vivacidade no ritmo
e andamento, certa énfase na execucdo das frases, criando contrastes,

® No original: “Feeling topical content in the gestures of performance, rationalizing those physical
responses in analytical reflection with the score; and creatively applying the potential for topical
understanding to enhance our experience of this repertoire. By accepting the concept of topoi not only as
an Aristotelian abstraction, but, as Vico would have it, as the stimulus for action, it exposes how notation
can be read in one of a number of different ways, and how, hence, the Music is not the Score. Rather,
notation gains value through its essential continuation in performance. It is not something to be slavishly
obeyed in every last detail, but something of which a performance leaves a trace.”
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oposigdes e justaposigdes, além da intensificagdo no tempo e dindmicas, e
uma distribui¢do deliberada do espressivo e seu oposto (traducdo nossa).’

Citando diferentes estudos na area de canto coral, Johann van der Sandt (2016, p.
24) afirma que “se o som que vocé escuta ndo € aquele que vocé deseja, vocé precisa
aceitar que aquele som ¢ um espelho de sua regéncia”. Esta afirmag¢ao refere-se nao s6 ao
gestual aplicado pelo regente, mas principalmente a capacidade de planejamento e
avaliacdo das condi¢des quando o regente se propde a realizar um determinado concerto.
Portanto, ao projeto sonoro elaborado pelo regente precisa corresponder um gestual de
regéncia apropriado para sua realizacdo, bem como estratégias eficientes para seu

processo de preparagao.

A construcao de um projeto sonoro consiste, portanto, em uma atividade intelectual.
A capacidade de ouvir internamente uma musica a partir da simples leitura da partitura
constitui uma das mais importantes habilidades do regente, através da qual ele projeta as
ideias musicais da partitura no contexto em que a musica serd executada, incluindo o
perfil dos instrumentistas ou cantores, tempo disponivel para preparagdo e as condigdes

acusticas do local do concerto. Carolyn Watson (2012, p. 32; 37) ressalta que:

Os aspectos predominantemente intelectuais e musicais que fundamentam
a arte da regéncia t€m precedéncia sobre a materializagdo fisica do ato de
reger. [...] Esta informagdo musical especifica que o regente extrai da
partitura sustenta a concep¢do de uma interpretacdo e sua consequente
expressao gestual. [...]

Regentes e comentadores demonstram que uma audicao interior altamente
desenvolvida implica muito mais do que a simples habilidade de ouvir as
notas da partitura. Claramente, a habilidade de observar e perceber nuances
auditivamente e derivar delas um conceito expressivo constituem
componentes fundamentais da arte do regente. Além disso, a tradugdo

" No original: “It should not be denied that in making the author’s ideas and their flow comprehensible, a
good deal can be done through a certain liveliness in rhythm and tempo, a certain emphasis in the delivery
of phrases, in contrasting, opposing and juxtaposing them, a certain build-up in tempo and dynamics, a
purposeful distribution of espressivo and its opposite.”

10
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dessa imagem aural ou conceito sonoro em gestos ¢ um aspecto
determinante da arte de reger (tradugdo nossa).®

Portanto, a contemplacdo aural de uma “imagem” sonora integra o processo de
determinagdo de articulagdes, andamentos, flexdes agogicas e expressivas suscitadas por
insights criativos que constituirdo o ponto de partida da constru¢do de uma interpretacao

que culminard em uma performance.

O estabelecimento de uma interpretacio e suas circunstancias

A “imagem” da obra, elaborada durante seu estudo, devera ser projetada nas
condi¢des materiais de que o regente dispde no momento para a realizagdo dessa obra.
Portanto, ¢ pré-requisito para uma apresentacdo satisfatoria a adequagao das dificuldades
técnicas de uma obra a capacidade do grupo musical que ira executa-la. Nesse sentido,
entende-se por capacidade de execucdo musical de um grupo um conjunto de
caracteristicas e situagdes que permite viabilizar a execugdo de determinadas obras
musicais cujas exigéncias técnicas demandem proficiéncia e expertise por parte dos
musicos executantes, tanto em suas habilidades individuais, como também em sua
capacidade de realizag¢ao coletiva. A habilidade virtuosistica individual dos integrantes
de um grupo musical ndo garante seu sucesso coletivo. Pelo contrario, ¢ recorrente a
situacdo de grupos amadores ou voluntérios que, dispostos a realizar um niimero elevado
de ensaios, alcancam resultados surpreendentes em sua agao coletiva, mesmo quando sao
verificadas deficiéncias pontuais ou individuais em determinados integrantes do grupo —
situacdo comum no contexto do canto coral voluntario, que contrasta com a situagdo de
grupos profissionais que, devido a escassez de ensaios provocada pelos altos custos da
mobilizacdo de recursos humanos capacitados, apresentam um desempenho coletivo
abaixo do potencial técnico e artistico reconhecido nas capacidades individuais de seus

integrantes. Portanto, o fator tempo acaba sendo decisivo na avalia¢do da capacidade de

8 No original: “The predominating intellectual and musical aspects underlining the art of conducting, then,
take precedence over the physical embodiment of the craft of conducting. [...] This specific musical
information that the conductor gleans from the composer’s score underpins the conception of an
interpretation and its consequent gestural expression. [...]. These conductors and commentators
demonstrate that highly developed inner hearing entails much more than simply the ability to hear the notes
of the score. Clearly, the ability to observe and aurally perceive nuances and to derive an expressive
concept there from, are fundamental components of the conductor’s art. Furthermore, the translation of
this aural image or sound concept into gestures is a defining aspect of the art of conducting.”
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execucao de um conjunto, aliado a outros fatores como motivacao do grupo e condi¢des
fisicas do ambiente disponivel para ensaio. Considera-se ainda que a motivacao seja o
principal desafio do regente em qualquer contexto, uma vez que seu desencadear constitui
um processo imaterial, no qual as implicagdes financeiras (cachés ou saldrios
relacionados ao servigo artistico) ndo se mostram diretamente proporcionais ao

engajamento espiritual do musico na performance em conjunto.

Considerando estas circunstancias, a imagem sonora que se forma no processo de
estudo do regente ndo deve corresponder, obrigatoriamente, aquela imagem que poderia
ser considerada a execug¢do “ideal” ou “definitiva” da obra, mas sim a melhor imagem
possivel dentro das condic¢des técnicas oferecidas pelo conjunto que ird executd-la. Ao
identificar particularidades ou singularidades relevantes da obra, o regente ira projetar o
processo ¢ a metodologia de ensaios necessarios para a realizacdo adequada desses
elementos, elaborando estratégias adequadas para aquele grupo musical determinado

executar aquela obra, naquele contexto especifico.

A partir destas premissas, o regente encontra-se diante de uma decisao: ou se manter
estritamente fiel as intengdes do compositor, buscando informag¢des historicamente
fundamentadas em edi¢gdes Urtext, ou realizar determinadas adaptagdes circunstanciais,
de adequacdo de questdes técnicas ou questdes relacionadas ao contexto geral da
apresentacdo, uma vez que os espectadores tornam-se participes codeterminantes de uma
realizagdo artistica enquanto fendmeno, em especial quando se consideram as

circunstancias de local ou ensejo de determinada apresentagao musical.

Discorrendo sobre questdes de adaptacdo de determinados elementos da obra

musical, Figueiredo (in LAKSCHEVITZ, 2006, p. 36) afirma que

Ha elementos que necessariamente serdo modificados pelo regente, a partir
de sua imaginagdo da obra: tempo, dindmica, agogica etc. E impossivel
imaginar que dois regentes diferentes, mesmo trabalhando a partir de uma
mesma edicdo, ndo cheguem a resultados diversos nesses pardmetros
interpretativos basicos. Qual a intensidade exata de um forte ou de um
piano? Qual a medida exata de um rallentando?

Tao relevante quanto a reflexdo sobre qual seria a intensidade “exata” de um forte
ou um piano em determinada musica, ou as propor¢des “exatas” de um rallentando,

postulamos que a intensidade de um forte ou um piano dependem muito menos da ideia
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original proposta pelo compositor do que das condi¢oes acusticas do local onde a
apresentacao sera realizada. Por esta razdo, parte essencial do trabalho do regente como
intérprete ¢ justamente a escolha criteriosa do local onde sera realizada o concerto, uma
vez que as condig¢des acusticas desse local serdo determinantes na propria capacidade de
o grupo musical executar, de forma satisfatdria, a “imagem” musical elaborada durante o
estudo. Da mesma forma que um pianista elege com cuidado o instrumento que utilizara
em suas apresentagdes publicas, o regente deve ter critérios rigorosos ao optar por um
local, com sua respectiva condi¢do acustica, para a realizagdo de sua apresentagao,
reconhecendo que nem todos os lugares podem proporcionar as condigdes necessarias
para a obtencdo adequada da sonoridade correspondente aquela ideia musical
determinada. Portanto, a espacialidade do local de apresentacdo constitui um fator
determinante da sonoridade de um grupo musical, seja um coro ou uma orquestra,
podendo incrementar a qualidade e o volume de som, ou, pelo contrario, prejudicar
seriamente o seu resultado sonoro. Uma avaliagdo cuidadosa da performance de alguns
grupos musicais supostamente incapazes de solucionar determinados desafios técnicos
pode, muitas vezes, evidenciar a falta de capacidade daquela acustica para revelar a
realizacdo que estd sendo executada por aquele grupo musical. Entretanto, tal situagdo
ndo diminui a responsabilidade do regente em relagdo a escolha do local de apresentacao
—um local com condigdes acusticas inadequadas ndo deve ser aceito para a realizagdo de
concertos. Ainda que se considere as evidentes restricdes que a maioria dos regentes tem
em relagdo a liberdade de escolha dos locais nos quais devem ser realizados os concertos,
a viabiliza¢ao de ambientes adequados e a escolha de obras que possam se adaptar melhor
a salas com acustica desfavoravel devem ser prioritarias no planejamento das atividades

dos grupos musicais, seja de instrumentistas ou de cantores.

Outro aspecto fundamental dessa avaliagcdo ¢ que a amplificacdao sonora através de
microfones nao so6 ¢ ineficiente na correcao de condig¢des acusticas adversas, mas ainda,
usualmente, torna ainda mais precaria a sonoridade que se mostra insatisfatoria. Como se
depreende dessas observagoes, a avaliacao das condigdes de um espago para a realizagao
de ensaios ou concertos vai muito além do mero julgamento de sua qualidade acustica
(boa ou ruim), exigindo decisdes concernentes a formagdo ou efetivo musical do
conjunto, determinagdo de articulagdes instrumentais ou vocais, fraseado, marcagdes de

arcadas (para instrumentos de corda) e até mesmo o estabelecimento de andamentos



RevistaMusica, v. 20 n. 2 - Dossié Musica em Quarentena

Universidade de S3o Paulo, dezembro de 2020

ISSN 2238-7625

especificos. Certas condi¢des de reverberagdo elevada podem impor a necessidade de
adotar andamentos mais lentos e articulagdes mais curtas, ao passo que acusticas com
auséncia de eco favorecerdo andamentos mais rapidos, mas com articulacdes mais
sustentadas. Esses pontos sdo tdo essenciais para o estabelecimento de uma proposta
interpretativa quanto as questdes estilisticas e estéticas inerentes a obra musical, e a
coordenacdo de todos esses aspectos constitui o cerne da dimensdo interpretativa da

atividade de um regente.

Conclusao

A obra musical, tal qual elaborada pelo compositor e ordenada em forma de
partitura, corresponde apenas parcialmente ao fendmeno de sua realizagdo temporal.
Todos os elementos que transcendem o texto informado pela partitura correspondem
justamente ao grau de autonomia do regente enquanto intérprete daquela obra. Esta
autonomia interpretativa ndo deve ser exercida de forma excessivamente centralizadora,
mas deve ser compartilhada com os instrumentistas e cantores coexecutantes da obra,
compreendendo a interpretacdo coral ou orquestral como uma criagdo coletiva e o regente
como um coordenador do processo de planejamento, preparacao e execugao daquele

programa.

O estudo aprofundado da obra musical, associado a um conhecimento amplo do
repertorio e dos fundamentos tedricos, possibilitard a elabora¢cdo de um projeto sonoro
que norteara as escolhas e estratégias que deverdo integrar o planejamento da execugao
musical. Além das decisdes interpretativas baseadas na reflexao estética sobre questdes
de estilo, existe ainda um universo de circunstancias que influem no processo de
planejamento, preparacdo e execu¢do de uma obra em um espaco definido, podendo até
chegar a distorcer componentes da obra que, em outros contextos, poderiam ser
estabelecidos em padrdes radicalmente diferentes daqueles realizados em local de
acustica diversa. O gerenciamento de todas as condi¢des variaveis da execugdo musical
revela justamente a amplitude e a relevancia da a¢ao do regente como intérprete de uma

obra musical.
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