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Resumo: O artigo pretende discutir o modo como a compositora brasileira Tatiana Catanzaro pensa a
questdo da forma por meio da analise de trés de suas obras. O interesse do trabalho é entender como
a questao da forma se apresenta no processo criativo da compositora. Para esse objetivo, foi realizada
entrevista com Catanzaro, aliado a pesquisa bibliografica e analise de suas obras. Conceitos como
intertextualidade e transdug&o aparecem como possibilidades interpretativas que permitem tanto
esbogar uma ideia da microforma, elemento mais fundamental para Catanzaro, quanto da macroforma.
Nas trés obras aqui analisadas — A Dream within a Dream (2012), ljahereni (2009), Andma shajarat al-
Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi (2015) — € comum o uso da intertextualidade como ponto de partida
para criagao das pecgas. E possivel afirmar que a forma no processo criativo de Catanzaro se realiza
como forma em processo, resultante da exploragdo do material sonoro inicial.
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Intertextuality in musical form in three works by Tatiana
Catanzaro

Abstract: The article aims to discuss the way in which the Brazilian composer Tatiana Catanzaro thinks
about the question of form by the analysis of three of her works. The interest of the work is to understand
how the problem of form presents itself in the composer's creative process. For this purpose, an
interview was carried out with Catanzaro, combined with bibliographic research and analysis of her
works. Concepts such as intertextuality and transduction appear as interpretive possibilities that allow
both sketching an idea of microform, the most fundamental element for Catanzaro, and macroform. In
the three works analyzed here - A Dream within a Dream, ljahereni, Andma shajarat al-Hayah tanmow
fi al-Sahra Yahi - it is common to use intertextuality as a starting point for the creation of the pieces. It
is possible to say that form in Catanzaro's creative process takes place as form in process, resulting
from the exploration of the initial sound material.
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Introducao

A compositora paulista Tatiana Catanzaro, professora de composigéo e tecnologias musicais
na Universidade de Brasilia (UNB), possui uma formagéo académica solida e uma produgao
composicional abrangente. Apos realizar graduagédo em composigao (1999) e mestrado em
Musicologia na Universidade de Sao Paulo (2003), Catanzaro partiu para um longo periodo
de formagado na Europa, mais especificamente na Franca, conciliando as pesquisas em
musicologia (doutorado na Universidade de Paris IV, 2013) com os estudos (Conservatoire de
musique et de danse a Rayonnement a Départmental a Aulnay-sous-Bois e IRCAM, 2012) e
a producdo no campo da composicao. O resultado é uma compositora préxima da ideia de
compositor pensivo!. Em alguns textos de carater mais memorialista e em entrevistas,
Catanzaro evidencia que esse papel de intelectual da prépria obra nio Ihe veio de imediato.
Foi no contexto de um festival (Royaumont), ja como compositora em inicio de carreira, que
ela, pela primeira vez, se deparou com a necessidade de falar sobre sua obra. Nesses textos,
algumas caracteristicas se destacam na poética da compositora. Uma das mais importantes
€ o uso da ideia de fuséo dos instrumentos, algo recorrente nas suas obras, que se alia a sua
busca pela criagdo de sonoridades que extrapolem a singularidade, quando é o caso, de cada
intérprete ou instrumento. O tecnomorfismo foi tema de sua pesquisa de mestrado (2003) e
consolidou na compositora a apropriagao desse procedimento para sua poética:
Durante esse mestrado, e através de uma investigagao historica, estética e analitica, pude
observar e descrever as diferentes fases que marcaram a emancipagéo do ruido na
composigdo musical (e, portanto, a ampliagdo da paleta sonora de um modo geral), e
também mostrar as varias maneiras com as quais a tecnologia contribuiu para a
modelizacdo da transposigao de novos sons a escrita instrumental e vocal, um tipo de
procedimento denominado tecnomorfico (CATANZARO, 2018a).
Catanzaro afirma buscar a modelizagao do tempo, a qual se daria pela exploracao potencial
do som. Nesse sentido, a sequencialidade dos eventos é algo necessario para compor sua
narratividade. Ao contrario das experiéncias que almejam a “suspensdo do tempo”, a
compositora entende que sua poética tem uma certa proposta temporal, guarda uma
continuidade, uma relacao de anterioridade e posterioridade, dado o carater processual de

1 Compositor pensivo [compositeur pensiv], termo cunhado por Francgois Nicolas para descrever este tipo de
atuacgao intelectual e artistica. Um compositor pensivo se dedica ndo apenas ao pensamento musical como
composicdo, mas também desenvolve teorias, defende ideias, posiciona-se esteticamente, escreve artigos,
da conferéncias sobre temas que podem variar desde as técnicas composicionais até as questoes estéticas e
criticas de seu tempo (SANTOS, 2014, p. 5). Ver: NICOLAS, Francois. La théorie musicale de Pierre Boulez,
2005. Disponivel em: <http://www.entretemps.asso.fr/Nicolas/Textes/Boulez.theorie.htm>.
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sua musica, sugerindo, assim, um percurso mais ou menos delimitado, ainda que aberto a

multiplas interpretagdes:
Eu encaro a minha musica como uma dramatizagdo que leva o ouvinte em um certo
percurso, que da a mao a ele e o leva a passear em outros lugares. E l6gico que nem
todos os lugares vao ser direcionais, nem havera um discurso légico linear, mas eu néo
diria que a minha musica poderia ser pensada como em uma instalagéo, onde se coloca
um objeto em cada lugar e, dependendo do lugar que vocé se encontra, uma configuragéo
diferente se da. Ela n&o funcionaria nesse formato (CATANZARO, 2016).

A modelizacdo do tempo e o tecnomorfismo sdo dois aspectos da técnica composicional de

Catanzaro fundamentais para entendermos como a partir do uso dessas técnicas sua poética

emerge da elaboragao do microssom e projetam uma experiéncia de forma em suas obras.
Transducgao, intertextualidade e a forma

No campo tedrico, o conceito de intertextualidade tem sido desenvolvido, sobretudo, na critica
literaria e na linguistica, a partir, especialmente, do trabalho proficuo do linguista suigo
Ferdinand de Sausurre e das teorias de Mikhail Bakhtin, Julia Kristeva e Gérard Genette. O
conceito foi ampliado para termos correlatos como dialogismo (Bakthin), transposicéo
(Kristeva), transtextualidade (Genette), desleitura, influéncia, apropriagdo e desapropriagéo
(Harold Bloom), entre outros (ALLEN, 2011). Empregamos um entendimento flexivel do termo
intertextualidade. A ideia de intertextualidade aqui serve como possibilidade de leitura para o
modo como os compositores lidam com a forma. Assim, o termo refere-se a uma série de
referéncias externas a obra que tanto podem ser literarias, quanto musicais ou sonoras e
mesmo imagéticas. Embora ndo seja novidade o uso de referéncias, simbolos e
representagdes ndo propriamente sonoros (no sentido dos parametros fisicos do som) nas
obras musicais, em que os casos mais evidentes estdo na emulagao das figuras de retérica e
na musica programatica, as obras escritas dentro de uma linguagem mais experimental, ou
pos-tonal ndo diatbnica, frequentemente tém na intertextualidade ora um fator inicial do
processo composicional ora um elemento de coeséo e unidade da obra como um todo. Assim,
uma obra pode usar um texto literario como componente de coesao formal, ora explicita, ora
implicitamente; pode dialogar com outras obras por meio de citagbes ou parafrase; pode
extrair material basico (grupo de alturas, padrdes ritmicos, instrumentagéo/timbre); fazer
referéncias a fatos e personagens histéricos (que na musica surgem metaforizados por
elementos musicais); ou ainda traduzir sonoramente imagens como a de um bater de asas de
uma borboleta — como faz Catanzaro em ljahereni — ou a de uma usina siderurgica — como
faz Rodolfo Caesar em Volta Redonda. O foco, entretanto, ndo € o conceito. Ele deve ser
entendido como framework da leitura sobre a forma proposta aqui.
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A intertextualidade em Catanzaro pode ser expressa no termo fransducdo. Entre as definigbes
dicionaristas possiveis, a palavra transdugéo significa: 1) “[Na fisica] Transformagédo de uma
energia numa energia de natureza diferente; e 2) [Na biologia] Transferéncia de material
genético de uma célula para outra, realizada por intermédio de um virus ou de um
bacteriéfago®”. Padovani (2014) destaca que, especificamente em seu sentido usual no
campo da fisica e da tecnologia em geral — em especial, aquelas relacionadas ao audio —, a
transducéao esta associada a transmissédo de um sinal e a sua concomitante conversdo de um
determinado meio energético para outro (PADOVANI, 2014, p. 2). Um dos pensadores que
se utiliza da ideia de transdugdo, e que se relaciona diretamente com debate mais amplo
sobre a forma, é Gilbert Simondon. O filésofo propde um entendimento de forma no qual a
mesma €& uma resultante externa, num processo chamado de individuacdo (ROSSETTI,
2017). Ao invés de uma forma e de um material simplesmente acoplados, e acoplaveis por
uma certa tradigéo, o que se tem € o nascimento de uma forma no momento de sua operagao,
fendbmeno que nédo é explicavel pela analise dos elementos encontrados no individuo apos o
término do processo, no qual matéria sonora e forma nao sédo [mais] separaveis (ROSSETTI
& FERRAZ, 2016, p. 68). Nesse contexto, a transdugao € definida como um principio geral
que possibilita o processo de individuagdo (PADOVANI, 2014). Assim, a ideia de transdugao
se assemelha aquela desenvolvida por Catanzaro de transformagdo de uma imagem ou
acontecimento numa energia sonora inicial e dessa numa obra, como a compositora relata,
ao tratar do impacto da luz sobre os vitrais de Chagall na Catedral de Metz que resultou na
obra Chagall au-dessus de la porte du trésor. “Comecei, quase que imediatamente, a tentar
imaginar uma possivel transdugao dessa poética no universo musical”® (CATANZARO, 2007,
p. 7, grifo nosso).

Esse processo gera um tipo de forma que €, segundo a compositora, fundamentalmente
sonora, pois ela aborda essa problematica do som, buscando maneiras de lidar com a forma
a partir de motivacdes, inicialmente, extramusicais. Assim, a transducdo € uma espécie de
metamorfose entre a motivagao, que é extramusical, em tese, e a correlagcéo, no caso dessa
peca inspirada nos vitrais de Chagall, entre os elementos sonoros e o vitral, tentando traduzir
o impacto das luzes [nos vitrais] em sons. De certa forma, transformar uma energia em energia

de outra natureza.

Catanzaro enfatiza o papel da microforma na elaboragdao de sua obra. Argumenta que,
inicialmente, esse processo de transducdo conduz a uma sonoridade, ou conjunto de

sonoridades, de base. Em seguida, ela produz um banco de sonoridades e, tendo esse banco,

2 https://www.dicio.com.br/transducao/
3 “Je me suis mise, presque tout de suite, a essayer d’'imager une possible transduction de cette poétique dans
I'univers musical” (tradugdo nossa).
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pode comegar a entender como elas se ligam, criando subcategorias de objetos que ressoam,
escalas de objetos que se ressoam, forjando quase como uma teia de formagao, com graus
de diferenciagdo dos objetos sonoros. Ao utiliza-los, esses objetos ndo seguem uma
direcionalidade exata, tem certas fragmentagbes, mas existe um certo desenvolvimento de

cada objeto que vai variar de acordo com o objetivo simbdlico que a poética da peca demanda.

Como veremos, os elementos ndo sonoros ou, a principio, ndo musicais sio, frequentemente,
o ponto de partida para a criagdo de sonoridades que a compositora entende como o fulcro
de sua poética. Um grito, o bater de asas de uma borboleta, um poema, a luz sobre os vitrais
de um catedral, uma maquina de extragdo de petréleo bruto sdo imagens e ideias que se
convertem, num processo de transdugcdo, em som originario que, embora ndo possa ser
considerado algo semelhante a um motivo musical, nem qualquer tipo de programa, se
transforma numa espécie de sonificagdo das imagens, ideias ou sensagdes da compositora,
ao verter poeticamente para a linguagem dos sons, de modo muito particular, um

encantamento ou perplexidade com a vida.

A Dream within a Dream: d'apreés le poeme
éponyme d'Edgar Allan Poe para orquestra

(2012)

Composta em 2012 sob encomenda do Projet ECO, formado pelos Ensemble Télémaque
(Marseille /Franga), Ensemble Musiques Nouvelles (Mons/Bélgica) e Ensemble De Ereprijs
(Arnhem/Paises-Baixos), a obra A Dream within a Dream* tem como materiais elementares o

poema de Edgar Allan Poe, de mesmo titulo, e o som de um grito. O poema diz o seguinte:

A Dream within a Dream Of a surf-tormented shore,

Take this kiss upon the brow!
And, in parting from you now,
Thus much let me avow-

You are not wrong, who deem
That my days have been a dream;
Yet if hope has flown away

In a night, or in a day,

In a vision, or in none,

Is it therefore the less gone?
All that we see or seem

Is but a dream within a dream.
| stand amid the roar

And I hold within my hand
Grains of the golden sand-
How few! yet how they creep
Through my fingers to the deep,
While | weep - while | weep!
O God! can I not grasp
Them with a tighter clasp?

O God! can I not save

One from the pitiless wave?
Is all that we see or seem
But a dream within a dream?

(Edgar Allan Poe, 1850)

4 Gravagéao da obra disponivel em https://soundcloud.com/tatiana-catanzaro/tatiana-catanzaro-a-

dream
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O impacto do poema se cristalizou, para a compositora, na imagem de um grito: “Um grito
surdo de terror enterrado no coragao, tal € a imagem que o poema de Edgar Allan Poe me
evocou™ (CATANZARO, 2012). O som gravado do grito da propria compositora foi analisado
num programa, o AudioSculpt, e a partir dessa analise do microssom, a obra buscou
representar uma projegao ampliada desse grito no espago e tempo musicais. Temos, assim,
um procedimento microformal que se inicia com um poema, passa por uma imagem
representativa desse texto, o “grito surdo de terror”, origina um material sonoro de base e, por
fim, um conjunto de sonoridades derivadas desse som original. A intertextualidade, nesse
caso, ocorre por meio da “transformagao de uma energia numa energia de natureza diferente”
do texto para o som, transducdo que carrega, portanto, a dimensdo simbdlica, intertextual,

proposta pela compositora.

O inicio da obra, no primeiro compasso, € marcado pelo grito, cantado pela soprano 1 (uma

das trés vozes femininas que compde a instrumentagao da obra).

Figura 1 - Grito inicial "musicado” - A Dream within a Dream
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Fonte: Catanzaro, Tatiana. 2012. A Dream within a Dream. Partitura. Edicdo do autor.
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A Figura 1 é uma representacédo notada do grito inicial gravado pela compositora com sua
prépria voz. Trata-se da transdugdo mais literal do som originario. Apds a analise espectral
do som, a estrutura do grito, que a compositora chamou de barcarola, foi dilatada no tempo e
no espacgo, gerando as partes A, B, C e D, partes essas que correspondem a segdes da
partitura. As outras secoes, que vao até a letra M, sdo “completamente, uma alucinacido”, nas

palavras de Catanzaro.

O fato relevante aqui é a correspondéncia entre a microforma, cuja origem esta no som do
grito, e a macroforma, os grandes eventos organizados, nesse caso, em se¢des (Tabela 1).
A unidade entre essas duas esferas esta na intertextualidade realizada pela compositora entre
0 poema, o grito e sua projecao no tempo musical. A obra contém, entre as suas partes, vozes
femininas (duas sopranos e uma contralto) que cantam o poema. O texto nao é sé importante
para poética geral da obra, ele é, ao lado da exploragdo das sonoridades do grito, o que
determina a forma da obra, o modo como a compositora elabora sua dramatizacdo do tempo,

5 Un cri sourd de terreur enfoui dans le coeur, telle estlimage que le poéme d’Edgar Allan Poe m’a évoquée.

144 —



Santos, Jorge Luiz de Lima. Intertextualidade na forma musical em trés obras de Tatiana Catanzaro.
Revista MUsica, v. 22 n. 2, dezembro de 2022, p. 139-154.

Submetido em 05/10/2022 — Aceito em 18/01/2023.
D.O.I: https://doi.org/10.11606/rm.v22i2.203269

usando como abordagem o tecnomorfismo. O texto nas vozes femininas, ao longo da obra,
surge como elemento fantasmagoérico do universo de Poe, o que se reflete no tipo de

sonoridade geral da peca.

Tabela 1 - Se¢des de A Dream within a Dream, de Tatiana Catanzaro.

Secdo (partitura) Numero de compasso
1-12
13-18
19-26
27-39
40- 44
45-55
56-74
75-97
98-119
120-163

164-188
189-201

202-209
Fonte: Elaboragédo do autor
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A obra é repleta de gestos que estabelecem pontos de referéncias no espago e no tempo
durante toda duracdo da peca. Além do grito inicial (Figura 1), o gesto mais marcante e
recorrente da obra ocorre nas cordas (Figura 2).

Figura 2 - Gesto de ataque nas cordas - A Dream within a Dream
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

O gesto da Figura 2 ocorre em diversos momentos, marcando uma espécie de retorno
constante, sendo, inclusive, o gesto final da obra:
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Figura 3 - Gesto final - A Dream within a Dream.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

Uma outra figura ou gesto recorrente que reforga o papel da microforma como elemento motriz
das relagbes formais no tempo é a nota do5 oitavada executada no piccolo. O gesto &
claramente uma referéncia ao grito, um dos parciais agudos transformados em representagao

musical/instrumental.

Figura 4 - Gesto/figura dé5 no piccolo - A Dream within a Dream, de Tatiana Catanzaro.

Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

Na secao A, o gesto ocorre nos c. 2; 5; 8; 9; 10; 11. Na segao C, nos c. 19; 21; 22. Na segao
| entre os ¢.98-101, c.103-105 e ¢.106-108 com uma pequena variagao temporal, porém o
efeito € o mesmo. Entre ¢.108-118, o piccolo toca, uma oitava abaixo, notas em tremolo, sem
que se assemelhe ao gesto da nota do5 (Figura 5). Na se¢ao J, ¢.120 e ¢.121-22, retorna-se
ao padréo inicial.

Figura 5 - Gesto/figura dé5 no piccolo - segao |, c. 99-107 - A Dream within a Dream, de Tatiana

Catanzaro.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

Entre 0 ¢.128-131; o mesmo gesto, porém no dé5 sem o recurso da oitava (figura 6), perde

forga, mas soa como um retorno, porém como referéncia de fundo do grito.
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Figura 6 - Gesto dé no piccolo, c. 128-131.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

Por fim, o gesto ocorre no inicio da segao final, da mesma forma que apareceu no primeiro

compasso da pega.

Figura 7 - Gesto d65 no piccolo, se¢do M
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. A Dream within a Dream. Partitura. 2012. Elaboracdo do autor

.Catanzaro ndo costuma ter uma ideia muito estruturada do todo quando comecga a compor.
Por todo, ndo estamos falando da mera divisdo temporal em sec¢des, mas das relagdes
temporais e espaciais entre esses objetos sonoros e musicais criados no ambito da

microforma. Sobre a énfase da microforma na sua concepgao, a compositora diz:

Eu penso em microforma. Tem uma peca minha chamada L'Attente, ela comeca com
duas sonoridades e, ai, eu vou jogando com essas sonoridades, com a briga das
sonoridades, vou agenciando essa sonoridade, e isso vai criando o resto da forma, entao
€ uma forma meio na visdo varésiana, como cristais, que vao se formando. Eu nunca
compus uma pega, na qual eu sabia quanto a musica iria durar ou qual a forma geral da
peca. As vezes eu consigo projetar até um certo limite. O que acontece normalmente é
que quando eu comego a compor e vejo que aquilo ndo funciona na pratica, entdo eu
destruo tudo e refago, eu destruo muitas coisas. Por exemplo, em A Dream within a
Dream, eu tomo essa estrutura do grito, que € a minha barcarola, e eu a dilato no tempo,
e assim se formam as partes A, B, C e D. Nelas, eu sigo minuciosamente a estrutura
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desse grito, e depois da parte D, ai se torna uma espécie de alucinagédo, ou de sonho

formal, resultante das propostas das primeiras quatro partes (CATANZARO, 2016).
Para a compositora, a ideia de unidade de uma obra, como ocorreu nas experiéncias seriais,
frequentemente leva a explicagdes abstratas que ndo sio perceptiveis no campo sensorial.
Catanzaro defende que, em sua obra, “se existe uma unidade, ela é local, ela vem por
ressonancias e dai tem elementos que vao acabar se transformando ou tomando o primeiro
plano e vao influenciar os outros” (CATANZARO, 2016). A despeito de questionar se existe
ou nao unidade em suas obras, ou se faz sentido usar esse termo, como vimos, a repeticao
dos objetos/figuras/gestos musicais, um dos elementos que mais ajuda na sustentagéo da
unidade de uma obra musical, € uma constante em A Dream within a Dream, e sua
fundamentagéo é essencialmente abstrata, pois deriva de uma intertextualidade ndo s6 com
0 poema, mas com a interpretacao pessoal da compositora sobre esse poema. Ainda que
essas repeti¢cdes de diversos gestos da obra ndo possam ser tomadas no mesmo sentido da
musica tradicional, elas derivam justamente da intertextualidade com o poema, seja no campo
semantico do texto, seja do grito como representagdo sonora da reflexdao suscitada pelo

poema.

ljahereni para orquestra de camara (2009)

Sao diversos os exemplos de como Catanzaro utiliza a intertextualidade, por meio da
transdugdo, para elaborar a ideia sonora de uma obra e seu desenvolvimento ulterior. Esse é
o caso de ljahereni®, peca para orquestra de cdmara com violino e viola solistas. Segundo a
compositora, a ideia inicial para ljareheni vem do seguinte poema do Alberto Caeiro:

XL - Passa uma borboleta por diante de mim’

Passa uma borboleta por diante de mim

E pela primeira vez no Universo eu reparo

Que as borboletas ndo tém cor nem movimento,

Assim como as flores ndo tém perfume nem cor.

A cor ¢ que tem cor nas asas da borboleta,

No movimento da borboleta o movimento € que se move.
O perfume ¢ que tem perfume no perfume da flor.

A borboleta ¢ apenas borboleta

E a flor ¢ apenas flor.

Por conta do poema, segundo Catanzaro, lhe veio a ideia de utilizar a asa da borboleta como
sonoridade. Para transformar a asa da borboleta em cor em si, em luz em si, como expressa

0 poema. Ha outra coisa importante na abordagem da compositora, que € a transformagéao

6 Gravagéo da obra disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=c5vbLzYnkY4
7“0 Guardador de Rebanhos’. In Poemas de Alberto Caeiro. Fernando Pessoa. (Nota explicativa e notas de
Jodo Gaspar Simdes e Luiz de Montalvor.) Lisboa: Atica, 1946 (102 ed. 1993).

148 —



Santos, Jorge Luiz de Lima. Intertextualidade na forma musical em trés obras de Tatiana Catanzaro.
Revista MUsica, v. 22 n. 2, dezembro de 2022, p. 139-154.

Submetido em 05/10/2022 — Aceito em 18/01/2023.
D.O.I: https://doi.org/10.11606/rm.v22i2.203269

do poema em cddigo morse. A percussao se baseia nesse cédigo morse, que ela usa muito
mais como um guia entre o ritmo perceptivel e o trilo. O objetivo era produzir uma
condensacao e uma rarefagdo do tempo musical, representando uma borboleta que voava

mais ou menos rapidamente.

Na busca por fazer uma “borboleta voando e criar essas cores, essas mudancas de
luminosidade”, Catanzaro chegou a visitar um borboletario, “enfiando o ouvido nas borboletas
pra ouvir o bater de asas delas e, dai, eu entendi que a borboleta que eu queria compor era
uma borboleta grande e ndo uma pequena” (CATANZARO, 2016). Apesar desse achado
inicial, a compositora relata ainda ter encontrado dificuldades para compor até que um evento
singelo e inusitado Ihe trouxe a forma da obra:
No comego, eu quis compor essa asa de borboleta que comeca sem frequéncia definida
e que vai criando um espectro pouco a pouco, que vai se transformando no movimento,
na cor, na luz em si. Como eu iria fazer? Eu tinha uma ideia de que eu tinha que suprimir
elementos ritmicos para dar o efeito ouvido no borboletario, mas eu ndo conseguia
escrever nada que me parecesse satisfatorio. Foi entdo que, um dia, eu estava no meu
antigo quarto no Brasil na casa da minha mée. Era de noite. E de repente, entrou no
quarto um tanto de siriris, e eles ficaram |4 ao redor da lampada que era bem sobre a
minha cama. E nesse momento, eu achei que eu devia ouvi-los também. Entao, eu subi
na cama e coloquei os ouvidos bem embaixo da lampada e pude ouvir as asinhas dos
siriris batendo. Ali eu entendi como € que eu tinha que compor, porque ali se materializou
a sonoridade que eu estava precisando. Eu tinha que criar camadas, e ndo suprimir

elementos ritmicos. Era um processo de sedimentagéo, e ndo de filtragem (CATANZARO,
2016).

Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra
Yahi para pianos (2015)

A obra para piano preparado foi estreada por Karin Fernandes em 12 de agosto de 2015, no
Auditério da EMESP-Tom Jobim, em Sao Paulo. Novamente, vemos o processo de
transducdo de uma ideia e fato histérico ou politico para um objeto sonoro, uma sonoridade,
e posterior desenvolvimento musical desse material. Segundo as notas de programa
elaboradas pela compositora, os ataques terroristas em Paris, em 2015, despertaram nela
nao apenas um choque, mas uma profunda reflexao sobre a guerra politica que, antes de
tudo, fundamenta o extremismo, nesse caso, religioso. Nesse ambito especifico, a relagéo
historicamente conflituosa em boa parte dos paises do Oriente Médio se relaciona com a
disputa pelo recurso natural mais valioso do século XX: o petréleo. Em oposicédo a essa

8 Gravag&o disponivel em https://www.youtube.com/watch?v=pobE0zMFOP4
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imagem de violéncia e morte, o titulo da pecga, escrito em uma tradugéo fonética do arabe,
significa, literalmente, “quando a arvore da vida cresce no deserto de Yahi”. A arvore da Vida
(Shajarat al-Hayah) € uma arvore de 400 anos que existe no deserto do Bahrein, em uma ilha

bem no meio da Arabia Saudita, Catar, Ira e Iraque.

Para realizar esse processo de transducgdo, Catanzaro buscou no som de uma maquina de
perfuracdo de petréleo a sonoridade inicial que representasse esse cenario disruptivo. Ela
extraiu do site Youtube sons de duas dessas maquinas e, a partir dessas fontes, realizou uma
analise espectral daquelas sonoridades, tentando reproduzi-las no piano preparado, como
explica a seguir:

Com isso em mente, decidi derivar meu material musical dos sons de uma furadeira de

petréleo. Esses sons inspiraram minha pesquisa instrumental enquanto tentava transferir
suas sonoridades para o piano e me ajudou a montar o conjunto final de materiais

utilizados na pec;,a9 (CATANZARO, 2018a, p. 8).

Tendo selecionado essas fontes de som, o préximo passo foi criar uma analise de seu som,
a partir da qual Catanzaro obteve as harmonias, melodias, texturas de som, cores,
densidades, duragoes, ritmos ouvidos na peca, determinando os sons produzidos pelo piano,

e pelo uso de bolas Baoding e de uma tigela tibetana.

Figura 8 - Primeira pagina de Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi
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Fonte: CATANZARO, Tatiana. Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi,Partitura. 2015.
Elaboracéo do autor

® With this in mind, | decided to derive my musical material from the sounds of an oil drill. These sounds inspired
my instrumental research as | attempted to transfer their sonorities to the piano and helped me put together
the final set of materials used in the piece.
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A forma da obra é, como em outras pecas, construida a partir de relagées sonoras oriundas
desse microcosmo de sons iniciais transportadas para a sonoridade do piano, elaborando
uma retérica que parte da microforma, dos elementos do microssom, mas tem na
intertextualidade oriunda tanto da questao geopolitica, ligada ao controle do petrdleo e todas
as suas consequéncias, quanto da imagem sugerida pela arvore da vida e seu fio condutor.
A imagem sonora sugerida pela maquina de perfuragdo de petroleo é contraposta pelo uso
de dois dispositivos ou instrumentos (ndo musicais) que, novamente recorrendo a
intertextualidade, representariam uma visdo contemplativa da natureza e da vida: um par de
bolas baoding (chinesas) e uma “tigela de canto” tibetana (Tibetian singing bowl). A
exploragao dessa dualidade se da desde o inicio da pega, ja na sua primeira pagina (Figura
9).

O gesto de abertura, seus ecos e as sonoridades que surgem do material harménico derivado
da analise desse fluxo sonoro formam a base de todos os materiais que seguirdao e
cristalizardo a forma da pega. Segundo Catanzaro, a relagao entre a tigela de canto tibetana
e o piano funciona como um eco do primeiro gesto da pega: uma bola de baoding batendo na
corda Fa5 enquanto os dedos do pianista batem na tigela de canto colocada sobre as cordas
do1 e mi1 dentro do piano (CATANZARO, 2018b):

Figura 9- Gesto inicial em Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi
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Fonte: CATANZARO, Tatiana Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, Partitura. Elaboracao
do autor

Um exemplo interessante de como a compositora desenvolve uma determinada sonoridade
ao longo da obra, como um fluxo continuo, esta no uso das bolas baoding. A partir da analise
do som dessas bolas, Catanzaro deriva trechos melddicos que se contrapdem, pela sua
propria estrutura, aos sons originarios da maquina de perfuragédo. Essa melodia aparece
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abafada através da preparagéo da corda com Blu Tack (espécie de massa de modelar) e tem
suas origens nos rangidos da borracha ouvidos no compasso (CATANZARO, 2018b, p. 10).

Figura 10 - C.5-7 - Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, de Tatiana Catanzaro.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, Partitura. 2015.
Elaboracéo do autor

Em seguida, a melodia se transforma no som de uma série de cordas pingadas com as unhas
do pianista, um timbre que lembra a vibragdo simpatica da tigela de canto sobre as cordas —
gesto inicial (Figura 11).

Figura 11 - C.11-19 - Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, Tatiana Catanzaro.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, Partitura. 2015.
Elaboracéo do autor

Esta melodia metalica introduz gradualmente uma se¢ao central tocada no teclado do piano
no c¢.20 que evolui para uma complexa melodia textural incorporando todos os diferentes
harmdnicos, material melddico, ritmico e textural (Figura 12), antes de combina-los em um
unico gesto comegando no c. 38.
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Figura 12 - C. 37-38 - Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, de Tatiana Catanzaro.
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Fonte: CATANZARO, Tatiana Andma shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, Partitura. 2015.
Elaboracéo do autor

Consideracdes finais

O papel da intertextualidade na elaboracdo da obra por Catanzaro fica explicito quando a
compositora menciona a importancia do titulo para o inicio do processo composicional de
qualquer obra:
Eu achei a resposta disso [uma obra que precisava compor] agora, domingo, quando eu
fui na Bienal de Arte Moderna, a bienal la de Sao Paulo. Na bienal tinha uma obra que eu
olhei e falei: “nossa, é isso!”. E ja achei o titulo da pega. Para mim é assim, se a pega nao
tem titulo eu nem comego a compor (CATANZARO, 2016).
A compositora, no entanto, rechaca a ideia de que seja a palavra ou texto, um elemento
exterior, que estabeleca o sentido de unidade de suas obras. Para ela, o inicio da obra sempre
vem de “dentro pra fora”, qualquer unidade ou conjunto de relagdes de uma obra é dada pelas
caracteristicas sonoras de seu objeto inicial ou motivador.
Aquela musica que vocé falou do papagaio [pipa] vem de uma poesia francesa que fala
sobre infancia. E um senhor que tenta, trazendo a linha da pipa cada vez mais perto,
trazer a infancia dele. Enrola-la em volta do coragdo. Como eu poderia fazer isso
musicalmente? Entdo, eu decidi derivar o meu material de Brilha, brilha estrelinha, que é
uma cangao francesa infantil. Eu compus toda a pega baseada nisso, mas veja que essa
€ uma solugdo onde o material vem do préprio universo do poema, apesar de ser um
poema e de eu inclusive fazer o soprano declarar o poema, a estrutura vem de Brilha,
brilha estrelinha, e ndo do texto (CATANZARO, 2016, grifo nosso).
Como ¢é possivel notar na fala da compositora, embora a estrutura da mdusica seja
desenvolvida a partir de um material sonoro de base, esse material geralmente € oriundo de
uma interpretagdo bastante pessoal de um fato, imagem, texto ou evento histérico “exterior”
a musica. Existe, portanto, um processo duplo de transducgdo. Primeiro do fato motivador,
frequentemente extramusical, para uma referéncia sonora, contida potencialmente nesse fato

inicial, ndo como um programa ou como uma representagcdo, mas como dimensao sonora
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daquele texto, imagem ou fato iniciais. Em seguida, transformada em som, a ideia é
desenvolvida tendo como referéncia primordialmente a analise do som, ainda que a primeira
referéncia seja um fator de “dramatizagédo do tempo”, para utilizar uma terminologia da

compositora.

Referéncias

ALLEN, Graham. Intertextuality: The New Critical Idiom. New York: Routledge, 2011.

ARAUJO, Alexy G. V. Stravinsky e a musica popular americana: processos identitarios, transposicoes
hipertextuais e analise musical. Tese (Doutorado em Mdsica). Universidade de Sio Paulo, 2017.

CAESAR, Rodolfo. £ntrevista com Rodolfo Caesar sobre Forma Musical. Producdo do Canal Jorge L Santos.
Disponivel em: https://youtu.be/8yDmiyYqgSls, 2016.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. 7Transformagdes na linguagem musical contemporanea instrumental e vocal
sob a influéncia da musica eletroacustica entre as décadas de 71950-70. Dissertacdo (Mestrado
em Musica). Universidade de Sio Paulo - USP, 2003

CATANZARO, Tatiana Olivieri. Entrecroisements rythmiques d’un papillon iridescent. 2007. Disponivel
em: <https://docplayer.fr/39922403-Entrecroisements-rythmiques-d-un-papillon-
iridescent.html>. Acesso em: 5 ago. 2016.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. Jjareheni, para violino e viola solistas, quarteto de cordas, flauta, clarinete,
2 percussionistas. Partitura. 2009.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. A dream within a dream, para trés vozes femininas e orquestra. Partitura.
2012.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. Notas de Programa - ECO: TRY-OUT #03: Orchestral Manoeuvre in the Sound
- Musiques Nouvelles 50 ans. 2012. Disponivel em:
<http://www.musiquesnouvelles.com/fr/Archives/2012-2013/ECO___TRY-

OuT__03 Orchestral_Manoeuvre_in_the_Sound/600/>. Acesso em: 18 mar. 2018.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. Andma Shajarat al-Hayah tanmow fi al-Sahra Yahi, para piano preparado.
Partitura 2015.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. Entrevista com Tatiana Catanzaro sobre forma musical. Producdo Canal
Jorge L Santos. Disponivel em < https://youtu.be/QX7LFxt34SY >, 2016.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. MEMORIAL DESCRITIVO. Datilo. Brasilia, 2018a.

CATANZARO, Tatiana Olivieri. The Breath of Sound. 7he New Centennial Review, v. 18, n. 2, p. 1-13,
2018b.

PESSOA, Fernando. Poemas de Alberto Caeiro. 10% ed. Lisboa: Atica, 1993.

POE, Edgar Allan . A Dream Within a Dream In: 7he Works of the Late Edgar Allan Poe, ed. R. W. Griswold.
New York: J. S. Redfield, 1850.

ROSSETTI, Danilo; FERRAZ, Silvio. Forma musical como um processo: do isomorfismo ao heteromorfismo.
Opus, 2016.

ROSSETTI, Danilo. O processo de geragcao da forma musical a luz da alagmatica e da teoria da individuacédo
de Simondon. /. CONGRESSO DA ASSOCIACAO NACIONAL DE PESQUISA E POS-GRADUACAO EM
MUSICA, 27, Anais... Campinas, 2017, p. 1-9.

SANTOS, Jorge L de L. A textura musical na obra de Pierre Boulez. Dissertagdo (Mestrado em Misica),
Universidade Federal do Rio de Janeiro, 2014.

154 —



