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Resumo: Ao levantar e analisar mais de setenta fontes em jornais, periddicos e revistas sobre Jo&o
Octaviano Gongalves (1892-1962), além de discorrer mais detidamente sobre um concerto de grandes
proporg¢des ocorrido no Rio de Janeiro, em 1926, sob o titulo de Musica Psiquica, o artigo objetiva
aquilatar a eventual importancia de um musico hoje obliterado, mas que, durante décadas seguidas,
foi capaz de movimentar amplamente as paginas da imprensa carioca através de suas atividades como
compositor, intérprete, professor, regente e articulador cultural. Com uma produgédo de cerca de 400
obras para diversas formagdes (de pegas solo a grandes sinfonias), nossa hipétese é a de que J.
Octaviano possa, talvez, ter o seu atual quadro de invisibilidade reavaliado. No trabalho, os gestos de
“recordar” e “escavar’ se coadunam a perspectiva benjaminiana de “escovar a histéria a contrapelo”
(BENJAMIN, 2013b, p. 13), desterrando um personagem que acabou ficando a margem de nossa
historiografia musical, apesar de ter sido um dos mais ativos agentes no campo da musica de concerto
brasileira durante a primeira metade do século XX.

Palavras-chaves: Jodo Octaviano Gongalves. J. Octaviano. Musica Psiquica. Critica musical.
Historiografia musical brasileira.

Abstract: By surveying and analyzing over seventy sources in newspapers, periodicals and magazines
about Jodo Octaviano Gongalves (1892-1962), in addition to discussing more closely a major concert
that took place in Rio de Janeiro, in 1926, under the title of Musica Psiquica (Psychic Music), the article
aims to assess the importance of a musician currently forgotten, but who for decades moved the pages
of the press through his activities as a composer, pianist, teacher, conductor and cultural articulator.
With a production of about 400 works for varied musical formations (from solo pieces to great
symphonies), our hypothesis is that J. Octaviano may have his historical forgetfulness reassessed.
Throughout the text, the gestures of “remembering” and “digging” are related to the perspective of
“brushing history against the grain” (BENJAMIN, 2013b, p. 13), in an attempt to reveal a character who
ended up on the margins of our musical historiography, despite being one of the most active agents in
the field of Brazilian concert music during the first half of the 20th century.

Keywords: Jodo Octaviano Gongalves. J. Octaviano. Psychic Music. Music critic. Brazilian musical
historiography.
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Desde que, em 1929, os historiadores franceses Lucien Febvre (1878-1956) e Marc Bloch
(1886-1944) fundaram a Escola dos Annales, ganhou forga o movimento de desconstrugéo
da perspectiva historiografica que tinha por objetivo a restituicao do passado como instancia
total, perene e globalizante. Ante as ideias predominantes do século XIX - a compreensao da
histéria com ascendéncia na crénica dos acontecimentos (visdo Positivistal) e a ideia
filosofica de que o passado seria uma instancia plasticamente moldada através dos eventos
dignos de serem lembrados -, Bloch projetou uma imagem da histéria ndo como mera ciéncia
do passado, mas antes uma espécie de jogo pautado no constante vai e vem do historiador
do presente ao passado e vice-versa. Criava, com isso, as fagulhas para a compreenséao da
histéria ndo como uma estrutura rigida, mas necessariamente em permanente construcao e
desconstrucdo: “O passado é, por definicdo, um dado que nada mais modificara. Mas o
conhecimento do passado € uma coisa em progresso, que incessantemente se transforma e
aperfeicoa” (BLOCH, 2001, p. 75).

Poucos anos depois de plantadas as bases da Escola dos Annales, os pensadores alemaes
da Escola de Frankfurt — Max Horkheimer (1895-1973), Theodor Adorno (1903-1969), Herbert
Marcuse (1898-1978), dentre outros — projetavam sob as ciéncias sociais e filoséficas novas
articulagdes, sobretudo a partir de 1937, ano em que Horkheimer publica Teoria Tradicional e
Teoria Critica (HORKHEIMER, 1980), também uma tentativa de oferecer caminhos diversos
para a compreensdo do mundo, ante o positivismo e cientificismo reinantes do fim do século
XIX: “A Teoria Critica tem a fungado de mostrar que os homens nao sdo meros resultados do

processo histérico, mas s&o também agentes desse processo” (CARNAUBA, 2010, p. 204).

N&o é nosso propoésito, aqui, instilar um aprofundamento conceitual em torno das teorias
associadas a Escola dos Annales ou a Escola de Frankfurt, apenas reconhecer que ambas —
por diferentes caminhos — opuseram-se ao carater puramente observacional que ainda

impregnava parte significativa do pensamento historiografico nas primeiras décadas do século

1 “Os historiadores ‘positivistas’ visados por Marc Bloch sdo marcados pela filosofia ‘positivista’ do final do século
XIX, a escola de Augusto Comte - que era uma filosofia ainda dominante [...] na época em que Marc Bloch
era estudante. [Os positivistas] elaboraram um pensamento especifico no dominio da histéria, e esse
pensamento, que tinha o mérito, que Marc Bloch nédo Ihe negava, de buscar dar fundamentos objetivos,
‘cientificos’, a demarche histérica, apresentava sobretudo o grande inconveniente, empobrecendo o
historicismo alemao do final do século XIX, de limitar a histéria a ‘estrita observagéo dos fatos, a auséncia de
moralizagdo e de ornamento, a pura verdade historica’ (diagndstico do americano Adams, desde 1884). O
que Marc Bloch nao aceitava em seu mestre Charles Seignobos, principal representante desses historiadores
‘positivistas’, era iniciar o trabalho do historiador somente com a coleta dos fatos, ao passo que uma fase
anterior essencial exige do historiador a consciéncia de que o fato histérico ndo é um fato ‘positivo’, mas o
produto de uma construgdo ativa de sua parte para transformar a fonte em documento e, em seguida,
constituir esses documentos, esses fatos historicos, em problema.” (LE GOFF, 2001, p. 19).
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XX, objetivando, em via oposta, projeta-lo para fora de estruturas confinadas, rigidas ou
hegemoénicas. A partir de entdo, comega a ganhar corpo uma abordagem histérica (e
musicolégica) que pode nos permitir uma leitura dos objetos de estudo (seus tempos,

contextos, transversalidades, etc.) para além de sua imagem aparente, nas ruinas.

Com Walter Benjamin (1892-1940), pensador alemdo comumente associado como membro
do “circulo de fora” da Escola de Frankfurt, esta tentativa de ler a partir do que esta a margem
ganha contornos mais nitidos. “Escavar” e “recordar” a historia se tornam meios para suscitar,
a partir de suas sombras ou escombros, personagens e praticas ainda ndo dessoterrados2.
Do cerne deste pensamento é que emerge a perspectiva de “escovar a histéria a contrapelo”,
um de seus conceitos mais difundidos, expresso na sétima de suas teses Sobre o Conceito
da Histéria.
Nao ha documento de cultura que n&o seja também documento de barbarie. E, do mesmo
modo que ele ndo pode libertar-se da barbarie, assim também ndo o pode o processo
histérico em que ele transitou de um para outro. Por isso o materialista histérico se afasta
quanto pode desse processo de transmissédo da tradicdo, atribuindo-se a missédo de
escovar a historia a contrapelo. (BENJAMIN, 2013b, p. 13).
Ao conceber uma perspectiva histérica sob o ponto de vista dos vencidos e/ou dos invisiveis,
Benjamin abre a possibilidade de criarmos fendas sob os enredos oficiais galgados apenas
em grandes nomes e lemas positivistas (“ordem e progresso”). Aprofunda, com isso, o
problema shakespeariano em torno da existéncia das coisas®: “para que algo seja, outro algo
precisa ndo ser’. E nos deixa, na poténcia de uma pergunta, um possivel método
historiografico para confrontar as narrativas repletas de barbaries e silenciamentos (por vezes,
nada acidentais) que herdamos e reproduzimos: Como ‘ler o que nunca foi escrito”?
(BENJAMIN, 1970, p. 51)

Naturalmente, a proposi¢ao consiste mais em manter ativa a poténcia da pergunta do que em
tentar respondé-la, mas é possivel sugerir pelo menos trés caminhos a partir da provocagao
de Benjamin: 1) Como ler/reler o que aconteceu; 2) Como ler/reler o que poderia ter
acontecido; 3) Como ler/reler o que aconteceu, mas (ainda) ndo foi contado. Quando
investigados, os personagens, objetos e praticas que estdo “ao lado” da histéria, nas ruinas,
tornam-se eventuais encontros do inconsciente coletivo com o “nhdo saber” historico. Ao

comentar, por exemplo, as predisposi¢cdes inculcadas nos individuos na selecdo de fatos

2up linguagem fez-nos perceber, de forma inconfundivel, como a memdria [Gedachtnis] ndo & um instrumento,

mas um meio, para a exploracdo do passado. E o meio através do qual chegamos ao vivido [das Erlebte], do
mesmo modo que a terra € o meio no qual estdo soterradas as cidades antigas. Quem procura aproximar-se
do seu proprio passado soterrado tem de se comportar como um homem que escava.” (BENJAMIN, 2013a,
p. 101).

3 “Ser ou ndo ser — Eis a questdo” (SHAKESPEARE, 2012, p. 141).
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passados, o historiador portugués Fernando Catroga (1945) comenta como esse processo
psicolégico é sempre acompanhado “pelo que se olvida, pois, quer se queira quer nao,
escolher também é esquecer, silenciar e excluir” (CATROGA, 2001, p. 26).

Diante da tens&o-oscilagdo sempre reinante entre memoria e esquecimento®, o gesto do
musicolégico pode ser aquele instigado por Benjamin, “escovar a histéria a contrapelo”,
recordando e escavando os seus escombros, criando furos trazidos do passado para a
(des)compreensao do presente (e vice-versa), uma proposta metodologica que talvez se
aproxime do que fora sugerido pelo historiador francés Michel de Certeau (1925-1986): “A
analise dos antecedentes dos quais o discurso nao fala permitira precisar as leis silenciosas
que circunscrevem o espacgo da operagao historica” (CERTEAU, 2013 [1982], p. 65).

Jodo Octaviano Gongalves (1892-1962) — cujo nome artistico respondia por J. Octaviano —
parece ser um destes casos em que € possivel (re)ler o que aconteceu e ainda nao foi
contado, subsistindo por detras da histdria oficial apenas como fala subliminar ou enfaixada,
silenciosa. Natural de Porto Alegre, capital do Rio Grande do Sul, o musico fez carreira no Rio
de Janeiro, onde desenvolveu uma intensa e longeva atividade como concertista, compositor,

professor, arranjador e articulador cultural até morrer.

Até o momento, s&do parcas ou inexistentes as noticias sobre os seus antecedentes familiares
e as vivéncias de sua infancia na cidade natal. Sabe-se, apenas, que J. Octaviano finalizou
os estudos secundarios no Rio de Janeiro, no Colégio Alfredo Gomes, cujos boletins
publicados na imprensa a partir de 1908 nos dao conta de que o artista, entdo com 16 anos,
teve resultados excelentes em algebra, geometria e desenho (“aprovado com distingao”) e foi
também um bom aluno em portugués, francés, inglés, latim e coreografia (“aprovado
plenamente”). (O PAIZ, 1908; O PAIZ, 1909).

Outras noticias cotidianas de suas vivéncias em terras cariocas foram anotadas em periddicos
da época, como a inscrigdo no processo seletivo (sorteio) para alistamento na organizagao
militar do Brasil (O IMPARCIAL, 1917); a tardia expedi¢éo de seu titulo de eleitor, em 1933,
quando J. Octaviano ja detinha mais de quarenta anos (CORREIO DA MANHA, 1933); além
das provas realizadas na Inspetoria de Veiculos para obtengéo da carteira de motorista (O
JORNAL, 1922a; 1922b), dado que sugere como o artista foi antenado e aberto as inovagdes

de seu tempo, uma caracteristica que se refletiria, mais adiante, na relagao pioneira que

4 “Segundo Fernando Catroga, a relagédo entre lembranga/esquecimento e historiografia revela disputas por
poder dentro de cada cultura. (CATROGA: 2001) Isto se da porque cada grupo social possui ferramentas e
rituais de recordagéo que tém a fungéo de manter todo um imaginario cultural (valores, mitos, costumes, etc).
Pode-se dizer que as culturas sdo moldadas a partir destes recursos de memorizagao que estao sempre
processando a dinamica entre memoria e esquecimento” (PEREIRA, 2007, p. 51).
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estabeleceu entre a musica e outras artes, notadamente a danca, a literatura, o teatro e o

cinema.

Alias, a obtengao da habilitagdo para dirigir, algo ainda raro naquele momento, fez com que
Oscar Guanabarino (1841-1937), o mais temido critico musical brasileiro na passagem entre
os séculos XIX e XX, o apelidasse jocosamente de chauffer (motorista em francés) nas
diversas cronicas em que — geralmente de forma acida — tratou de J. Octaviano, sua produgéo
ou atuagao no Instituto Nacional de Musica. (JORNAL DO COMMERCIO, 1931, p. 2).

Além da afirmacgao profissional, também constituiu familia no Rio de Janeiro. Em 1921, aos
29 anos, contraiu matriménio com Isabel Gongalves Mendes, conforme atestam os editais
civeis (“proclamas”) tornados publicos nos jornais da cidade (O IMPARCIAL, 1921). Ambos
ficaram efetivamente casados por quase 13 anos, até meados de 1934, quando o
requerimento do “desquite amigavel” foi publicado na imprensa carioca pela Quarta Vara Civel
(JORNAL DO COMMERCIO, 1934). Aparentemente, o pedido s6 foi deferido cinco anos
depois, quando a mesma Vara toma “por termo o acordo” existente entre as partes (JORNAL

DO COMMERCIO, 1939). Nao ¢é de hoje, portanto, que a nossa justica esbanja morosidade.

N&o conseguimos reunir maiores informagdes sobre Isabel Gongalves Mendes, nem
tampouco se guardou algum tipo de relacdo com o ex-marido apoés o término do
relacionamento. Pelo que se depreende de algumas matérias recolhidas em periédicos, o
musico teve apenas um filho, Roberto Octaviano Gongalves, responsavel por publicar as
notas de falecimento do pai e unico membro da familia a comparecer as homenagens
postumas que foram realizadas. Roberto foi também quem doou as pecas musicais
pertencentes ao acervo do progenitor a Biblioteca Alberto Nepomuceno (BAN), da Escola de
Musica da Universidade Federal do Rio de Janeiro (UFRJ). Tal doagao ocorreu em junho de
1962, apenas quatro meses apés a morte de J. Octaviano, tornando-se um fator decisivo para

a preservagao de parte de sua produgao autoral. (A NOITE, 1962)

Estes dados biograficos iniciais ndo tem a pretensdo de se constituir em um verbete do
musico, mas apontar para um primeiro fator decisivo na trajetéria musical de J. Octaviano:
mais do que a propria cidade do Rio de Janeiro, a sua carreira teve - no inicio, no
desenvolvimento e mesmo apoés o fim de sua vida - um eixo de agdes diversas circunscrito
em torno do antigo Instituto Nacional de Musica/INM (atual Escola de Musica da UFRJ),
instituicdo que participou ativamente da dindmica da musica de concerto no Brasil desde
meados do século XIX, o que inclui o seu estabelecimento como polo de referéncia nacional,
a projegao de professores e alunos que acabaram por se tornar nomes reconhecidos
historicamente (muitos dos quais conviveram e trocaram experiéncias diretas com J.

Octaviano), além de constantemente oferecer temas e acontecimentos que enredavam as
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paginas dos jornais, por vezes através de debates acalorados, o que ocorreu especialmente
ao longo da primeira metade do século XX. Por tais razdes, a longa relacdo do musico com o
Instituto (mais de meio século de atividades ininterruptas) sera esmiugada em estudo proprio.

Mas a relagdo musical quase intrinseca com o INM nao justifica, isolada, a projegéo que J.
Octaviano alcangou no cenario musical brasileiro, especialmente entre as décadas de 1910 e
1940. E preciso toméa-lo num contexto sociocultural mais amplo, observando como o musico
se abriu as janelas de oportunidades oferecidas por seu tempo (seja na relagédo com as outras
artes ou na propria diversidade de suas atividades dentro da musica) e de que modo se
articulou entre as personagens e/ou personalidades do periodo. Nao foram poucas as vezes
em que, ao lado de Heitor Villa-Lobos (1887-1959) ou Glauco Velasquez (1884-1914), J.
Octaviano foi considerado pela critica musical da época como uma das maiores promessas
de sua geragao (aquela nascida nas ultimas duas décadas dos anos oitocentos). Ainda em
1918, por exemplo, a Revista A.B.C assim o descreveu ao anunciar a finalizagdo de sua
primeira épera:

O maestro Octaviano Gongalves € uma das maiores afirmagdes musicais do Brasil de

todos os tempos. Nas geragdes mais recentes, s6 comparavel a Glauco Velasquez, cuja

morte prematura roubou a musica brasileira um vulto dos mais raros, elle se destaca e

cresce como cultor de uma arte austera, sem pretencdes, mas original e profunda.

S6 os grandes mestres podem hombrar com elle: Oswald, Nepomuceno, Braga e poucos
outros que ja passaram dos cincoenta annos. Porque, entre os novos, si os ha de talento,
nenhum estudou a sério, bastando affimar que Octaviano Gongalves é o Unico alumno
que realizou o ‘curso completo’ do Instituto N. de Musica. Trabalhador infatigavel e
idealista, as victorias de sua carreira estimulam-no cada vez mais, muito ao contrario do
que commummente se da. (A.B.C., 1918).
A época desta critica, 0 mUsico contava com 26 anos de idade e tinha ingressado havia pouco
tempo como professor do Instituto Nacional de Musica, depois de concluir o “curso completo”
na casa, o que quer dizer que obteve formagao como pianista (em 1913) e compositor (1918).
Desde entdo, e durante quatro décadas (1910, 1920, 1930, 1940), seu nome “ombreou”, para
usar uma expressao da matéria, os principais personagens musicais do periodo. Contudo, a
partir de 1950 (e especialmente depois de sua morte, em 1962), sua trajetéria e produgcao
artistica cairam no limbo da historiografia musical brasileira, sendo uma figura, quando muito,
citada em notas breves, incidentalmente em trabalhos sobre outros autores ou na analise
pontual de uma ou outra de suas pecas. Este ultimo foi o caso, por exemplo, da tese de
doutorado de Beltrami (2011, p. 158), que incluiu o Canto Elegiaco (1918) de J. Octaviano
como uma das pecas do repertério brasileiro para trompa e piano passiveis de serem
discutidas e aplicadas nos cursos de graduacao do instrumento. Até o0 momento, € o unico
trabalho académico que pauta, ainda que tangencialmente, uma obra do compositor.
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Ao revisar a bibliografia em torno do tema, constatamos que J. Octaviano € mencionado em
alguns dos manuais da historiografia musical no Brasil. Dentre as obras do género, a pioneira
foi A Musica no Brasil (1908/12 ed.; 1947/22 ed.), escrita ainda durante a infancia do musico,
0 que naturalmente impediu a inclusao de qualquer analise sobre a sua carreira musical (ainda
inexistente). Renato Almeida, por sua vez, em Histéria da Musica Brasileira (1926/12 ed.;
1942/22 ed.), o inclui na segédo dos “compositores contemporaneos” dignos de nota. Ao
apresenta-los, o musicologo afirma que alguns se configuravam em “valores legitimos de
nossa musica, outros ainda esperancas, mas todas afirmagbes de nossa sensibilidade
musical, qualquer que possa ser a significagao verificada ou inicial de suas obras” (ALMEIDA,
1942, p. 478).

A descricdo que Almeida faz de J. Octaviano na 22 edigao de seu livro, “correta e aumentada”,
aproxima-se do perfil que fora tracado pela Revista A.B.C, em 1918, apontando para o seu

valor como compositor, pianista e professor.

Jodo Octaviano Gongalves, compositor fecundo e pianista de mérito. Consagra-se
igualmente ao magistério, sendo professor da Escola Nacional de Musica, onde realizou
todo o seu curso com muito brilho, conseguindo o prémio de viagem a Europa, com uma
Cantata, com coros, da sua autoria, que ele préprio regeu, em 1914. Foi nesse ano que
apareceu em publico, com o seu primeiro recital, no qual apresentou composi¢do para
violino, violoncelo, piano, canto, além de um Trio e um Quarteto de Cordas.

A sua obra é hoje muito numerosa e variada, através de todos os géneros musicais,
sinfonia, musica de camara, piano, canto, 6pera. J. Octaviano Gongalves possue uma
grande autoridade em nossos circulos musicais e, como disse, o seu nome de

compositor se alarga com o de virtuose sempre aplaudido.

Comp6s J. Octaviano Gongalves as 6peras em 1 ato, Iracema, sobre o romance de José
de Alencar, em libreto de Tapajés Gomes, Poema da Vida, Sonho de uma noite de luar
e, em 3 atos, Ferndo Dias, evocando a epopeia bandeirante. Entre os seus trabalhos
sinfonicos, salientam-se a 12 Sinfonia e o poema A vitéria, ambos de grande efeito. A sua

obra é vastissima, tendo também varios livros sobre teoria musical.

De J. Octaviano Gongalves nao se pode dizer que tenha a preocupagao nacionalista,
mas também nao lhe sido ela extranha e em alguns de seus trabalhos, sobretudo
pianisticos e de canto, encontramos o aproveitamento de motivos brasileiros, como na 12
série das Cenas Brasileiras, das quais duas estdo transcritas para grande orquestra, ou
em Os Sonhos de Bebe, ambientados dentro do nosso lirismo. Muitas de suas cangdes
tém um sabor popular marcado. (ALMEIDA, 1942, p. 492, grifos nossos).
De fato, entre as décadas de 1910 e 1940, a visdo preponderante da critica sobre a atuacao
de J. Octaviano ratifica o seu mérito como compositor, pianista e professor. Em Musica, Doce
Musica (1933), por exemplo, Mario de Andrade (1893-1945), ao comentar a atuagao do
musico como solista do concerto para piano de Henrique Oswald (1852-1931), escreveu que
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teve “o gosto de verificar que o compositor de valor € também um pianista a valer” (ANDRADE,
1933, p. 213). Ademais, em outras passagens, sempre o posiciona ao lado de personagens
icdnicos da musica de concerto no Rio de Janeiro. Ao discorrer sobre a disputa mercadolégica
entre as casas editoriais cariocas e paulistas, 0 musicologo desabafa: “Eu, que adoto nas
minhas classes as admiraveis producgdes de Lorenzo Fernandez, Luciano Gallet, Villa-Lobos,
F. [J.] Otaviano, sei bem a dificuldade enorme de encontrar as musicas deles aqui [em Sao
Paulo]” (ANDRADE, 1933, p. 336). Ainda em tom de lamento, expressa como 0 movimento
editorial havia perdido forca em meados da década de 1930, mais uma vez posicionando J.
Octaviano entre aqueles que considerava os expoentes da musica brasileira.
Ja se foi aquele periodo, 1928, 1929, brilhantissimo na produgdo musical brasileira, em
que as casas editoras do Rio expunham mensalmente obras novas de Luciano Gallet, de
Lourengo Fernandez, de Otaviano, em que a Casa Chiarato, de S. Paulo, revelava o
talento de Camargo Guarnieri, e de Paris a Casa Max Eschig nos abarrotava a sensagéo
de valor nacional, com importantissimas obras de Villa-Lobos. Tudo parou. (ANDRADE,
1933, p. 231).
Portanto, além de confessar que adotava as obras de J. Octaviano em suas aulas, Mario de
Andrade confere a ele um lugar entre os seus contemporaneos de oficio mais ilustres. Nao é

um indicio qualquer de sua relevancia naquele periodo.

Contudo, um primeiro fator parece ter sido decisivo para que, apesar do reconhecimento de
suas capacidades, J. Octaviano encontrasse dificuldade de ser enredado com mais
profundidade nos manuais da historiografia musical brasileira: a dificuldade de situa-lo ou
associa-lo estilisticamente a uma escola. A analise dubia que Renato Almeida langa sobre
sua producao — “nao se pode dizer que tenha a preocupacdo nacionalista, mas também nao
Ihe [tem] sido ela estranha” (ALMEDIA, 1942, p. 492) — ratifica tal perspectiva. O proprio Mario
de Andrade, mentor maior das geragdes nacionalistas, faz algumas ressalvas quanto a
qualidade técnica da parcela de suas obras mais atreladas aos caracteres brasileiros. Em
Aspectos da Musica Brasileira, afirma:

As nove cangdes de J. Otaviano que examinei, pondo de parte as suas harmonizagbes
de cantigas populares, todas apresentam falhas fortes de nao ligagao de palavras. Parece
mesmo dificil que um compositor n&o sinta a métrica tao tesa, téo impositiva de Bilac, em
‘Os rios’, e ndo respeite os ditongos e tritongos que o poeta exige. Ou o compositor ndo
se preocupou com a métrica. Que ndo se preocupa com fonéticas me parece

» oo« » o«

incontestavel pela maneira com que desliga “sorriso-astral”’, “eosonho”, “de-onde me

» o« ” o«

vem”, “branquear lividamente-a estrada”,
1965, [s.p.]).

dorme-em paz”, “surge a-aurora” (ANDRADE,

N&o era uma critica isolada a J. Octaviano, mas a geragao de compositores brasileiros “que
nao progrediu sobre a anterior sob o ponto de vista da fonética”. Neste sentido, sobressaltam

50 —



Amorim, Humberto; Martelli, Paulo. J. Octaviano e a Misica Psiquica: sera que o ontem pode ser melhor?
Revista MUsica, v. 22 n. 2, dezembro de 2022, p. 43-79.

Submetido em 25/10/2022 — Aceito em 08/12/2022.
D.O.I: https://doi.org/10.11606/rm.v22i2.203829

criticas a Alberto Nepomuceno (“ingado de falhas quanto a ligagao de palavras”), Francisco
Braga (“soluciona mal os [ditongos] que derivam de ligagbes de palavras”), Barroso Neto
(“muito irregular”), Luciano Gallet (“malogrado morto” e “absolutamente lastimavel”), Lorenzo
Fernandez (elogiado, mas com “algumas falhas graves”), Francisco Mignone (“numerosos
defeitos”), s6 para mencionar alguns (ANDRADE, 1965, [s.p.]). Apesar do tom critico, cumpre
notar que, uma vez mais, Mario de Andrade posiciona Octaviano dentre os compositores

referenciais de sua época.

E possivel que a sua posterior obliteracdo em comparacéo a estes nomes possa ter se dado
menos por eventuais problemas técnicos na parcela nacionalista de sua obra e mais por essa
sinuosa dificuldade que encontraram nossos musicélogos pioneiros para enquadrar
estilisticamente a sua produgdo. Quase que invariavelmente, os manuais de historia da
musica no Brasil concebidos durante a primeira metade do século XX se constroem através
de uma periodizagdo linear e evolutiva, galgada nos grandes nomes e na subsequente
tentativa de enquadrar seus perfis criativos em escolas ou movimentos. Em maior ou menor
grau, foi assim com Guilherme Pereira de MELO (1908), Renato ALMEIDA (1926), Vicente
CERNICCHIARO (1926), Ulisses PARANHOS (1940), F. ACQUARONE (1948), Eurico
Nogueira FRANCA (1953) ou Luiz Heitor Cérrea de AZEVEDO (1956).

Embora ainda reverberassem os paradigmas historicistas do século XIX, o pioneirismo de tais
trabalhos teve importancia capital para o estabelecimento da historiografia musical brasileira
como uma disciplina passivel de levantamento, organizagéo e difusdo. No esteio de tal fato,
porém, também se criou uma tradicdo narrativa positivista que nos acompanhou ativamente
ao longo do século XX. Quando Vasco MARIZ (1981, 12 ed.; 1983, 22 ed.) e José Maria
NEVES (1981) escrevem as suas histérias da musica brasileira, por exemplo, a preocupagao
com a linearidade, a centralidade em alguns nomes ou localidades e a tentativa de definir

escolas estilisticas ainda séo os fios condutores do pensamento.

Esta hipbétese pode ser observada desde o modo como o conteudo é apresentado no
sumario/indice de tais livros. No exemplo seguinte, a linha temporal evolutiva, a delimitagéo
das correntes criativas em escolas e a subsequente escolha de alguns nomes para ilustra-las

sdo, conjuntamente, os trés motes que organizam a estrutura e o enredo da publicacéo.

Naturalmente, estes sdo recursos tipicos dos manuais historiograficos e que cumprem —
através da sistematizagdo do conhecimento — um importante papel didatico, degrau sem o
qual dificilmente estudos mais aprofundados sao factiveis. Portanto, ndo ha demérito algum
nos trabalhos de nossos autores pioneiros, seja porque ainda reverberavam os paradigmas
de pesquisa predominantes em uma determinada época (e seria injusto medir com os filtros

de hoje os resultados ora alcangados sem a devida contextualizagéo), seja porque foi a partir

51 —



Revista Musica - ISSN 2238-7625
Programa de Pds-Graduagdo em Musica

Escola de Comunicagoes e Artes
Universidade de Sao Paulo

e através deles que nos foi possibilitado alcangar outros pontos da margem. Quando o
cineasta francés Jean-Luc Godard (1930) convoca o brasileiro Glauber Rocha (1939-1981) a
“destruir o cinema”, a resposta do ultimo é sintomatica e perfeitamente aplicavel ao panorama
inospito encontrado por nossos primevos musicologos: “meu negdcio é construir o cinema no
Brasil e no Terceiro Mundo” (ROCHA, 2006, p. 313-319). Com isso, Glauber parece sugerir
que nao ha destruicdo ou reconstrugcao possivel se as primeiras pilastras ainda n&o estéo

erigidas.

Fig.1. Sumario da 22 edicdo de Histdria da Mdsica no Brasil, de Vasco Mariz.

Fonte: (MARIZ, 1983).

Isto posto, o sumario de Mariz é ilustrativo: a cronologia € dada em cortes bem pontuais (o
“tempo da colénia”, o “tempo do império”, etc.) e ha um esforgo singular para classificar os
autores dentro de escolas delimitadas, como aqueles de “formacdo europeia” ou as
sucessivas geragdoes de criadores ligados ao nacionalismo (“precursores”, “primeira”,

“segunda”, “terceira” geragdes, etc.). Quando um compositor se destaca dentre elas, a
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solugdo encontrada € toma-los como personagens unicos (ainda que dentro de escolas),
quase extemporaneos, como acontece com Carlos Gomes, Villa-Lobos, Francisco Mignone e
Camargo Guarnieri, todos pautados em topicos especificos. Reunidos, os outros sustentam

as correntes estilisticas escolhidas pelo autor como paradmetros de analise.

O problema, posto por Walter Benjamin, € que “ndo ha documento de cultura que nao seja
também documento de barbarie" (2013b, p. 13). Esse carater barbaro dos manuais oficiais
consiste na inevitavel tensao entre o que é dito e nao dito (ou, no caso, escrito ou ndo escrito),
limbo que decorre ndo somente de um lugar e do espirito de um tempo, mas também de
escolhas deliberadas, tomadas em um campo repleto de lutas praticas e simbdlicas, pressées
e opressodes, privilégios e silenciamentos: “Estas imposi¢gées néo sédo acidentais. Elas fazem
parte da pesquisa. Longe de representar a inconfessavel intromissao de um estranho no santo
dos santos da vida intelectual, constituem a textura dos procedimentos cientificos.”
(CERTEAU, 1982, p. 73).

Por esta razdo, o préprio Certeau nos adverte que o trabalho do historiador deve
primordialmente se concentrar na “evidenciacdo dos desvios relativos quanto aos modelos”
(2013, p. 76) ou, em outras palavras, em sua capacidade de suscitar a “manifestagéao
complexa dessas diferengas” por vezes ocultas nos modelos herdados (CERTEAU, 1982, p.
87). No caso da musicologia, em particular, esta proposigao tem carater de urgéncia, uma vez
que uma série de personagens e praticas tomadas em seu tempo como significativas
extrapolam os limites alcangados por uma ftradigdo historiografica galgada em

compartimentos delimitados.

A produgéao de J. Octaviano pode ter sido um destes “desvios” que nao encontraram abrigo
nos modelos narrativos de nossos primeiros trabalhos de historiografia musical, uma vez que
o perfil do musico consistia justamente no atravessamento das correntes estilisticas ora
tomadas como eixos criativos compartimentados: tinha talento, mas nédo foi considerado um
criador “extemporaneo” como Carlos Gomes (1836-1896) ou Villa-Lobos (1887-1959); nem
um precursor de formagao europeia como Leopoldo Miguez (1850-1902) ou Alberto
Nepomuceno (1864-1920); nem tao inventivo como Glauco Velasquez (1884-1914); nem um
nacionalista estrito como Francisco Mignone (1897-1986), Lorenzo Fernandez (1897-1948)
ou Luciano Gallet (1893-1931); nem um herdeiro destes nas geragbes seguintes.
Rigorosamente, e de forma genérica, ndo foi nada disso. Mas, paradoxalmente, em maior ou
menor grau, foi também um pouco de tudo isso. Como fazer a leitura de um personagem como

esse em um manual de historiografia musical?

Em 1956, quando Luiz Heitor Correa de Azevedo escreve 150 Anos de Musica no Brasil

(1800-1950), a tradicao narrativa delineada na primeira metade do século XX ja havia se
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consolidado. E J. Octaviano s6 coube nela como o mais destacado discipulo de Henrique
Oswald (1852-1931) ou Francisco Braga (1868-1945), de “cujas maos sairam dezenas de
compositores, de professores, de regentes de orquestra e de mestres de banda [...] que
conquistaram lugar de destaque no cenario da musica brasileira contemporéanea [de 1956]”
(AZEVEDO, 2016, p. 163). Ao descrevé-lo, o musicologo mais uma vez expressa a dificuldade
de “situa-lo” em relagcdo aos mais representativos e caracteristicos personagens musicais de
nossa historia.
Jodo Octaviano Gongalves, nascido em Porto Alegre, a 22 de abril de 1892, foi o primeiro
de seus alunos a concluir o curso de Composigao. Vivendo no Rio de Janeiro desde
crianga, matriculou-se, em 1911, no Instituto Nacional de Musica, sendo aluno de
Henrique Oswald e Francisco Braga. Concluiu o curso de Piano em 1913 e o de
Composicdo em 1918, obtendo em 1922 o Prémio de Viagem, com a cantata Poema da
Vida. Ja nessa época havia escrito a sua primeira 6pera, Iracema, com libreto de Tapajos
Gomes, que foi representada a 6 de abril de 1937, no Teatro Municipal do Rio de Janeiro.
Pianista concertista de grande atividade, visitou varias cidades do Brasil e Buenos Aires.
Docente livre do Instituto Nacional de Musica, coube-lhe a honra de suceder ao seu
mestre, na catedra de Composigéo, quando este se aposentou, em 1938. A bagagem de
J. Otaviano é volumosa, incluindo duas 6peras inéditas: Sonho de uma noite de luar, em
um ato, libreto de Tapajoés Gomes, e Ferndo Dias, em trés atos, libreto de Albino Esteves;
diversos bailados (A boneca de lixo, Bailado geomeétrico, Principe de duas mascaras,
Ondinas); uma sinfonia, o poema sinfénico A vitéria, um quarteto, muitas pecgas para piano
(Cenas brasileiras, Estudos, Variagbes sobre um tema de Barroso Neto etc.), coros e
cangdes. Sua musica, entretanto, ndo consegue ultrapassar os limites da arte honesta,
mas pouco significativa. E um compositor que sabe o seu oficio, mas nio pode situar-
se entre os que tornaram tao caracteristica e representativa a musica brasileira
atual. Como professor, J. Otaviano tem boa reputagédo e é autor de compéndios de Teoria
e Analise Musical. (AZEVEDO, 2016 [1956], p. 163, grifo nosso).
Duas questdes merecem ser debulhadas a partir da analise de Luiz Heitor Correa de Azevedo:
primeiro, que a critica musical atuante no Brasil entre as décadas de 1910 e 1940 teve
predominantemente uma leitura diversa, posicionando J. Octaviano como “uma das maiores
afirmagdes musicais do Brasil de todos os tempos” (A.B.C., 1918) ou “um dos nossos mais
inspirados compositores” (GAZETA DE NOTICIAS, 1919), uma percepgéo que encontrou
ressonancia em quase todos os articulistas musicais brasileiros da primeira metade do século
XX; depois, cumpre frisar que este carater hibrido ou transitivo de sua producgao foi observado,
pelos criticos, desde os primeiros anos de sua atividade como compositor. A compreensao
destes dois fatores é importante para tentar projetar uma possivel releitura sobre a

importancia de sua obra.

Um evento realizado em 1920 exemplifica como essa dupla perspectiva ja era premente. Em
30 de agosto daquele ano, o Instituto Nacional de Musica promoveu um grande concerto
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sinfénico no Theatro Municipal do Rio de Janeiro. No programa, prestigiado pelo entéo
presidente da republica (Epitacio Pessoa), figuravam trés nomes emblematicos no panorama
musical de entdo: Alberto Nepomuceno, Villa-Lobos e J. Octaviano. O lugar da apresentagao
(Theatro Municipal), o promotor do evento (INM), os compositores que o ladeavam
(Nepomuceno e Villa-Lobos) e o alarde que o evento ganhou na midia impressa sao indicios
peremptoérios de que, naquele momento, a posicdo de Octaviano no campo nao era a de

coadjuvante.

Na ocasiéo, a sua obra programada foi a 12 Sinfonia, com regéncia do préprio autor. No dia
seguinte, o critico do jornal Correio da Manha fez duras criticas a execugao do hino nacional
e da Série Brasileira, de Alberto Nepomuceno (que deixou uma “penosa impressao”). Também
fez ressalvas a sinfonia de Villa-Lobos® e algumas objecdes a J. Octaviano (sobretudo como
regente), mas destacando como o seu trabalho foi “coroado de sinceras palmas, quanto
estimuladoras”. O que mais vale destacar, porém, é a leitura hibrida que o articulista faz da
sinfonia: “O trabalho do sr. Octaviano é architectado sobre a craveira classica, quanto a
separacao dos ‘tempos’, e quanto a substancia, com evidente preocupacdo, entretanto, de
seguir a orientagdo toda moderna no que diz estrutura de themas e de seu desenvolvimento”.
(CORREIO DA MANHA, 1920). O compositor & projetado, portanto, no limbo entre a “craveira

classica” e a “orientacédo toda moderna”.

E possivel, portanto, que uma nao filiagéo nitida a quaisquer das escolas estilisticas tomadas
como modelo de analise pelos criticos do periodo e por nossa historiografia musical tradicional
(especialmente no que tange as sucessivas geragdes de nacionalistas) tenha sido um dos
fatores para que a produgéo de J. Octaviano fosse paulatinamente obliterada. Consciente ou
inconscientemente, o0 musico tentou dar uma resposta efetiva a este olhar hibrido sobre sua
producédo ainda na década de 1920, mais precisamente em 02 de novembro de 1926, quando
realizou um grande concerto sinfénico que viria a provocar enorme burburinho nos jornais e
ambientes musicais cariocas. O compositor batizou as sete obras que integraram aquela
fatidica apresentagao como pertencentes ao que seria um novo género musical: a Musica

Psiquica.

J. Octaviano na imprensa carioca

Antes, porém, de nos debrugarmos especificamente sobre este evento e a subsequente
tentativa de J. Octaviano em fundar as bases de um género musical de carater “psiquico”, &

5 “Villa-Lobos, atordoado, em meio de tanto caos, com o cérebro em ebuli¢gdo, desorienta-se, perde a bussola,

tomba e resvala pelo abismo” (CORREIO DA MANHA, 1920).
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necessario se impor o seguinte questionamento: por que pautar um personagem da musica
brasileira hoje praticamente esquecido? Ha uma resposta mais ébvia e imediata: pela chance
de conhecer o0 que se desconhece, maxima que parece particularmente saudavel diante de
uma historiografia musical brasileira ainda repleta de praticas, grupos e personagens
soterrados. Para além disso, dois caminhos nos indicaram a pertinéncia de buscar mais

informagdes sobre esta figura quase anénima:

1) Nos ultimos anos, dentro de um projeto institucional aprovado em edital publico na
Fundacao Biblioteca Nacional (FBN), investigamos mais de 30 acervos brasileiros
publicos ou privados em busca de obras desconhecidas, perdidas ou raras de
compositores (as) brasileiros (as). Durante o processo, fomos capazes de reunir quase
400 pecgas de J. Octaviano — dentre autografos, manuscritos, copias ou partituras
impressas — das mais variadas dimensodes e formacdes, desde pecgas para instrumento

solo até grandes obras sinfonicas, inexploradas em sua grande maioria.

2) A este primeiro impacto, somou-se um segundo ndo menos significativo, que foi
levantar um ingente volume de criticas, entrevistas, analises, crénicas e notas em
torno deste personagem e sua produc¢do na imprensa carioca da primeira metade do
século XX. Especialmente durante trés décadas, de 1911 a 1941, J. Octaviano foi alvo
ininterrupto de matérias em diversos jornais, colunas musicais ou resenhas de
articulistas que, em maior ou menor grau, respaldaram ou ressalvaram as suas
atividades como compositor, pianista ou professor. Diante disso, a primeira questao
(por que pauta-lo?) modulou para uma segunda: Teria tido alguma importancia para a
musica brasileira do periodo um compositor com tamanha producdo e que gerou
tantas noticias em torno de si durante décadas seguidas? No encalgo desta pista (uma

duvida, fundamentalmente), resolvemos aprofundar a investigagao.

Inicialmente, J. Octaviano ganhou fama ao piano: as primeiras notas publicas de sua atuagao
como intérprete datam de setembro de 1911 (com 19 anos de idade), quando consta dentre
os artistas que protagonizaram um concerto exclusivo com obras de Glauco Velasquez (1884-
1914) no Saldao Nobre do Jornal do Commercio (JORNAL DO COMMERCIO, 1911, p. 1). Ja
no ano seguinte, em outubro de 1912, o musico foi tomado nas paginas do jornal O Paiz
(1912, p. 3) como “um pianista eximio” e “uma das nossas esperangas musicais mais caras”.
Ademais, o artigo destaca que ele estava prestes a completar “um curso brilhantissimo no
Instituto Nacional de Musica”.

De fato, apos seguir dando recitais e fazendo participagdes em eventos artisticos, sociais ou
filantrépicos variados, o musico se formou no fim de 1913 conquistando os maiores louros no

prestigiado concurso que o Instituto Nacional de Musica promovia anualmente como forma de
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premiar os melhores alunos de cada instrumento. A edicdo de 1913 foi excepcionalmente
realizada no lotado Saldo Nobre do Jornal do Commercio (o edificio do INM passava por
reformas) e teve na banca sete nomes ilustres da musica brasileira, dentre os quais
despontavam o diretor Alberto Nepomuceno (presidente), Arthur Napoledo (membro
honorario) e Francisco Braga (professor da casa). Por unanimidade, J. Octaviano ganhou o
1° prémio ao piano e a medalha de ouro geral do certame. (O IMPARCIAL, 1914, p. 6;
JORNAL DO COMMERCIO, 1913, p. 2).

Com a laurea, intensificaram-se as apresentagdes publicas e as noticias nos jornais, quase
sempre o referendando como o “primeiro prémio do Instituto Nacional de Musica™. O sucesso
rapidamente se ratifica e os concertos de J. Octaviano passam a ser aguardados com

expectativa na cena musical carioca.

Fig. 2. Anlncio de recital de J. Octaviano realizado em 21 de outubro de 1915.

RECITAL

RECITAL OCTAVIANO GONCALVES ~—
Ainda ndo terminon a temporada gos recitacs
dos nossos arustas. Ja fivemos o prazer
de ouvir quast todos o3 nossos arlistas de
nomeada.

O professor Octaviano Gongalves amda
nio tinha dado, porém, o scu concerio an-
nuat de piano.

Exhibiv-se pela primewa vez como com-
posilor ¢ agora, no proximo dia 21, vac
deliciar 0s amantes da boa musica com umr
concerto no salio nobre do ¢Jomal do Com-
mercios,

O seun programma ¢ farlissimo ¢ confa
deus  numeros  ineditos  de uma | belleza
extraordinana: um thema de Nepomuceno ¢
nma nova peca de Ronchini,

Fonte: A Noite (1915a, p. 5).

Ainda em 1914, J. Octaviano — entdo com 22 anos — passara a integrar o corpo de professores
do INM como livre-docente’, uma posicéo profissional pratica e simbdlica que corroborava a
aura em torno de sua metedrica carreira. Assim, estabelecido no ambiente musical carioca

como um virtuose do piano, ensinando na prestigiosa instituicdo em que se formou obtendo

6«0 professor J. Octaviano Gongalves, primeiro prémio do Instituto Nacional de Musica, em 1913, dara, hoje e a
18 do corrente, dois magnificos recitaes de piano no saldo do Jornal do Commercio, as 16 horas” (O PAIZ,
1914a, p. 3). Na ocasido, além de suas proprias composigdes, o musico interpretou um repertério candnico
exigente que incluia obras de Beethoven, Chopin, Bach, Liszt, Grieg, Rubinstein e também de seu professor,
Henrique Oswald.

7 Desde 1914, o musico passa a ser referenciado nos jornais cariocas como compositor, algumas das vezes em
associagao direta com o Instituto: “Realiza-se amanha, a noite, no saldo nobre do ‘Jornal do Commercio’, o

concerto de piano do professor Octaviano Gongalves, livre docente do Instituto Nacional de Musica”. (A
NOITE, 1915b, p. 5).
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medalha de ouro e ja tendo apresentado algumas de suas obras em recitais diversos, o

musico decide realizar a sua estreia oficial como compositor.

Novamente ocupando o Saldo Nobre do Jornal do Commercio, o debut ocorreu em maio de
1915 e foi amplamente divulgado pela imprensa do Rio de Janeiro, que mais uma vez apostou
as suas fichas no éxito de J. Octaviano: “Cremos nao errar affirmando que o seu esforgo vae

lograr um grande successo [...]. A festa de amanha esta sendo tratada com amor e esperada
anciedade” (A NOITE, 1915c, p. 4).

Fig. 3. Matéria com foto divulgando o concerto da estreia oficial de J. Octaviano como compositor.

Aestréade um joven
composifor

rxhibe.s2 amanha ao nosso publico, pela
iprimeira vez, como compositor, o professor
WOctaviano  Gongal.
.J¢s, primeiro pre-
imio ¢ docente do
Anstituto  Nacional
de Musica,

E’' um joven que jd
provocoun admiragic
pelo  enorme  pro-
teresso, fermandd
20 lado dos nossos
maiores pianistas.
«  Aprofuncando-se
20 estudo de har-
monia, alquirit oS
meios de passar pa.
ra a pauta tedo o
que  sente ¢ nde
poucas compos-
cocs, de enorme
orilho ¢ alma, KM
sido applaundidas
em todos os Contres
ond: se aprecia o
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Fonte: A Noite (1915c, p. 4).
O programa foi dividido em trés partes e nele constavam pegas para piano, duos (canto e
piano e violoncelo e piano), um trio (piano, violino e violoncelo) e um quarteto de cordas. Para
realiza-lo, J. Octaviano reuniu um grupo de escol, incluindo alguns de seus colegas
professores no Instituto Nacional de Musica, fator que contribuiu para o respaldo e triunfo do
evento: “[...] o professor Octaviano soube também escolher um grupo de artistas com grande

brilho e arte. Sdo figuras em destaque no nosso meio musical, 0 que escusa fazer qualquer
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elogio.” (A NOITE, 1915c, p. 4). Sua posicao de lider e articulador cultural também se
prefigurava, portanto.

A resposta da critica ao “applaudido musicista patricio” foi amplamente favoravel
(IMPARCIAL, 1915, p. 7) e o semanario Fon Fon chegou a cobrir o evento com fotos:

Fig. 4. Foto de J. Octaviano e seus intérpretes no concerto de estreia como compositor, realizado no
Salao Nobre do Jornal do Commercio em 15 de maio de 1915.

NOTAS DE MUSICA

Grupo tirado por occasiio do concerto do pianista e compositor
brasileirg Jodo Octaviano Gongalves, livre docente do Instituto Nacional
de Musica, cujas pecas mereceram os mais vivos louvores da critica. O
applaudido concertista é o terceiro, a partir da esquerda e acha-se
rodeado dos distinctos interpretes de suas obras.

Fonte: Fon Fon (1915, p. 43).

A partir de entao, e por décadas, o nome de J. Octaviano foi incessantemente presente nas
paginas dos jornais cariocas. No auge da vida jovem e adulta, sua agenda impressionava pelo
volume de tarefas e realizagbes, um dado que por muitas vezes foi destacado pela imprensa
da época: “O maestro J. Octaviano é uma das maiores actividades do nosso meio artistico.
Trabalhador desinteressado, vem desde muito aparecendo constante nos cartazes” (O
IMPARCIAL, 1925, p. 6). Em 1927, a Revista A. B. C. destacou que o musico era, “dentre os

nossos musicos, o que mais tem se apresentado ao publico do Rio de Janeiro”, recolhendo
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“aplausos que se dividiam para o mestre do teclado e para o compositor” (A.B.C, 1927, p.
10)8.

De forma geral, de meados da década de 1910 até o inicio dos anos 1940, a critica musical
projetou sobre J. Octaviano a imagem preponderante de um artista que poderia figurar muito
bem ao lado dos maiores nomes da musica brasileira de concerto. O papel simbdlico conferido
ao musico é o de quem, ja em 1918, ombreava mestres consagrados e mais experientes como
Henrique Oswald (1852-1931), Alberto Nepomuceno (1864-1920) e Francisco Braga (1868-
1945); ou o de quem se colocava, na nova geragao, como um talento sé comparavel a Glauco
Velasquez (1884-1914), ainda assim um colega oito anos mais velho (A.B.C., 1918, p. 16).
Mais de duas décadas depois, em 1940, uma colaboradora do Correio da Manha (Aurora do
Céo A. Lima) defende que seu nome deveria estar gravado “com letras de ouro na pagina
mais preciosa da Historia da Musica em nosso pais.” (CORREIO DA MANHA, 1940, p. 29).
Seriam apostas exageradas?

Este tom visivelmente encomiastico ndo foi excec¢ao nas analises dedicadas ao musico ou a
sua obra no interim compreendido entre estas duas décadas (1910-1940). Ano apds ano, com
maior ou menor intensidade, Octaviano foi continuamente louvado nas paginas dos jornais
por seus predicados como compositor, pianista e/ou professor, conforme demonstra a tabela
anexada (ANEXO 1), construida a partir de informagdes recolhidas em 14 periédicos®, dos
quais transcrevemos uma sequéncia de matérias anGnimas ou assinadas pelos seguintes
nomes ou iniciais: Arthur Imbassahy, Arthur Marques, Aurora do Céo A. Lima, A.V.,
Chrysanthéme, Mario Nunes, R.B e Oscar Guanabarino (que, coincidentemente ou nao,
passaria a ser um dos seus mais ferrenhos criticos apods o ingresso de J. Octaviano como

livre-docente do Instituto Nacional de Musica).

Sao exatamente trés décadas de criticas levantadas, aparentemente um periodo longo
demais para sustentar um olhar positivo sobre si e sua obra sem que isso encontrasse algum
nivel de sustentagcdo na relevancia ou qualidade de sua producdo. Ainda que relativizemos
alguns dos artigos nao assinados ou questionemos a pena demasiadamente florida de outros,
0 musico nao parece uma figura inteiramente forjada em contos da carochinha. Tal sugestao
responderia a nossa primeira indagagao: por que pautar, hoje, um artista esquecido? A

quantidade e a continuidade de matérias em torno de seu nome sugerem que J. Octaviano

8 Em 1931, o periddico O Jornal ratifica tal perspectiva ao anunciar o significativo nimero de concertos distintos
realizados por J. Octaviano: “Tomou parte durante o ano em 14 concertos diferentes [...]. Pelo que aqui fica
narrado, vé-se que o professor J. Octaviano é um artista que sabe dignificar a sua arte com o concurso do
seu talento e com a colaboragéo da sua vontade que ¢ irredutivel. R. B.” (O JORNAL, 1931, p. 5)

9 Em ordem alfabética, s3o eles: A.B.C., A Noite, Correio da Manha, Diério Carioca, Diario da Noite, Diério de
Noticias, Fon Fon, Jornal do Brasil, Manha, O Dia [Curitiba], O Jornal, O Imparcial, O Malho, O Paiz.
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nao foi um personagem qualquer, mas uma pega ativa e importante no campo da musica

brasileira de concerto ao longo da primeira metade do século XX.

Paradoxalmente, o que nos projeta esta possibilidade de forma ainda mais nitida sao
justamente as criticas negativas que o musico recebeu. Naturalmente, nas mais de trés
décadas em que foi figurinha tarimbada nas paginas dos jornais, aqui ou acola nao faltaram
objegbes - por vezes contundentes - a J. Octaviano, a sua obra ou as diversas atividades nas
quais se envolveu. Em principio, o caminho mais ébvio para atestar sua eventual importancia
e justificar uma tentativa de resgate musicoldgico seria dissecar os escritos que Ihe louvaram
e paralelamente averiguar em que nivel, de fato, eles correspondem a realidade. Nossa
perspectiva, porém, sera a contraria: um personagem irrelevante seria repetidamente tomado

como objeto de analise pelos principais criticos do periodo?

Além disso, contrapondo a visdo encomiastica predominante, as criticas negativas sdo
decisivas para nos oferecer uma percepgdo mais equilibrada sobre a trajetéria de um
personagem, expondo de forma menos comprometida a sua posigao (e a de seus criticos) no
tabuleiro das lutas simbdlicas travadas no campo da musica brasileira de um determinado
periodo e revelando algumas das ramificagdes ocultas (ou silenciadas) deste grande rizoma.
Na imprensa carioca, o principal algoz de J. Octaviano foi justamente o mais célebre critico
musical daquele periodo, Oscar Guanabarino, em uma relagao cheia de nuances e que, por

isso, foi analisada mais detidamente em um estudo proprio (AMORIM, 2020, p. 119-172).

Entretanto, ndo lhe faltaram criticas de outros articulistas. Quando em agosto de 1920, por
exemplo, J. Octaviano protagonizou um concerto sinfénico no Theatro Municipal do Rio de
Janeiro ao lado de nomes como Heitor Villa-Lobos, Alberto Nepomuceno e Guiomar Novaes
(que solou ao piano o Concerto op. 54, de Robert Schumann, com regéncia de Francisco
Braga), o colaborador do Correio da Manha pontuou que alguns temas do 1° movimento eram
demasiadamente longos ou prolixos e que a atuagao de Octaviano regendo o concerto
comprometeu “a parte expressiva da symphonia, ou melhor, o seu interpretativo”, sugerindo
que os resultados musicais seriam melhores se “o0 autor entregasse a batuta a outro regente”
(CORREIO DA MANHA, 1920, p. 4)'°. Nesta mesma resenha, Villa-Lobos foi duramente
criticado'!, o que nos revela que as ressalvas ndo foram dirigidas exclusivamente a J.

Octaviano.

10 Em outro exemplo, de 1926, a coluna Correio Musical (do jornal Correio da Manha) destaca o uso repetido de
“pedais” como algo negativo na produgao do musico: “Notamos no sr. Octaviano uma tendéncia para abusar
dos pedaes, artificio que é interessante por alguns momentos, mas que, pelo emprego continuo, se torna
monotono e sem grande mérito de inventiva, pois, sobre um pedal, no grave ou no agudo, é possivel fazer
tudo, até diabruras” (CORREIO DA MANHA, 19264, p. 6).

" Um trecho a exemplificar: “[...] atordoado, em meio de tanto caos, com o cérebro em ebuligdo, desorienta-se,
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Importante destacar o espaco e os personagens envolvidos neste evento, pautado com
grande destaque na midia escrita da época: o concerto ocorreu no Theatro Municipal do Rio
de Janeiro e J. Octaviano esta ao lado de quatro dos mais consagrados nomes da
historiografia musical brasileira (Villa-Lobos, Alberto Nepomuceno, Guiomar Novaes e
Francisco Braga), o que corrobora a leitura critica que o posicionara, ainda em 1918, dentre
“as maiores afirmac¢des musicais do Brasil de todos os tempos”. (A.B.C., 1918, p. 16).

A participagdo em concertos de grandes dimensdes ndo se limitou a este caso, uma vez que
boa parte dos eventos em que J. Octaviano tomou parte como compositor, pianista ou regente
foi realizada em espagos “oficiais” e prestigiados da musica de concerto'?. Em apresentacdes
coletivas, recorrentemente dividia a cena com intérpretes e/ou compositores consagrados,
fossem do passado ou seus contemporaneos. Em alguns destes casos, foi capaz de
congregar um numero vultoso de colaboradores, prova inequivoca do prestigio e confianga
gue o seu nome sustentava no ambiente musical do Rio de Janeiro. Foi o que ocorreu, por
exemplo, no grandioso acontecimento batizado de Musica Psychica, concerto (e conceito)
que, de setembro a dezembro de 1926, dominou e dividiu as opinides dos criticos nas colunas

musicais dos jornais cariocas.

A Musica Psiquica na imprensa carioca

Como ja observado, desde o inicio de sua carreira como compositor, a obra de J. Octaviano
foi quase sempre analisada pela critica musical como pertencente a uma zona estilistica e
conceitual cinzenta, cuja ascendéncia ndo era facilmente identificavel. Ora lida entre a
craveira classica e a inclinacdo moderna ou entre o canone europeu e as musicas brasileiras
caracteristicas, o0 musico transitou entre diversas influéncias sem maiores amarras, tornando
mais dificil a tarefa de classifica-lo em escolas ou alguns dos “ismos” que reinaram durante a
Belle Epoque brasileira.
As duas primeiras décadas do século XX no Brasil foram marcadas por diferentes
posicdes no debate da cultura brasileira diante dos diversos movimentos artisticos,
literarios e musicais (expressionismo, dadaismo, futurismo, entre outros). Impunha-se o
reexame de tudo com a tomada de novas posi¢des, no caso do movimento Modernista

(IGLESIAS, 2007, p. 20). O debate entre os partidarios de uma visao estética tradicional
e os de uma estética dita modernista (ou futurista) foi empenhado com calor e

perde a bussola, tomba e resvala para o abysmo. Debussy é o seu idolo. Deu para isso e ndo ha quem o
detenha no despenhadeiro. Faz sonatas, Dansas, canticos e symphonias, com um unico fito: raspar o ouvido do
espectador”. (CORREIO DA MANHA, 1920, p. 4).

12Alguns deles: Theatro Municipal do Rio de Janeiro, Saldao Nobre do Jornal do Commercio, Instituto Nacional
de Musica, Theatro Lyrico, Studio Nicolas, dentre outros. Foi, sem duvida, uma figura repetida nos espagos
que compunham o circuito oficial da musica de concerto carioca.
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passionalidade virulenta naquela época e persiste atualmente como tema importante dos

estudos brasileiros. (PASSAMAE, 2017, p. 19).
Estritamente, J. Octaviano nao foi um conservador, roméntico, nacionalista ou modernista,
mas antes um cruzamento pouco rigido dentre alguns destes “jogos de forga estéticos que
ocorriam no Brasil em sua Belle Epoque musical” (GOLDBERG; OLIVEIRA, 2019, p. 23).
Diante disso, ainda durante a década de 1920, procurou dar uma solugao propria ao debate
conceitual e estilistico que dominava a cena musical brasileira, jactando-se a criagdo do que
seria um novo género musical. Em 02 de novembro de 1926, dia de finados, J. Octaviano
empreenderia uma das maiores e mais audaciosas realizacdes musicais de sua carreira: um
concerto sinfénico exclusivamente com obras suas, inéditas e intitulado de Musica Psychica
[Psiquical.

Fig. 5. Anlncio do concerto de Misica Psiquica no Theatro Lyrico, ladeando a divulgacao da

apresentacdo protagonizada por Antonieta Rudge-Miller (piano) e Heitor Villa-Lobos (regéncia) no
mesmo local.

THEATRO LY

Ml.mguhﬂu
DIA DE FINADOS

m CONCERTO. SYMPHONICO

. “s M. J. OCTAVIANO
wschs PSYCHICAS
” oolu. coros e grande orchestra
130 EXECUTANTES 130
as — Sra.

Se Alvarenga, Srs Dr
f* 5 Brito s Jodo Athos. R

Fonte: Jornal do Commercio (19264, p. 40).

Desde que fora anunciado pela primeira vez, ainda em setembro daquele ano'’, a
apresentagao foi alvo de sucessivas matérias nos jornais, despertando a curiosidade do
publico e dos criticos especialmente por conta de seu titulo conceitual, da quantidade de

Beym grande concerto symphonico — Céros mixtos. [...] O concerto sera sob a regéncia do maestro J.

Octaviano com musicas especialmente escriptas por esse compositor patricio. O concerto em questao
marcara época, pois, trata-se de assumptos completamente novos, figurando no mesmo concerto o seu novo
poema symphonico — ‘Depois da Morte’ — com coros, sendo a letra de Honorio Rivereto. Prestam concurso
inestimavel a esse concerto diversos cantores de ambos os sexos e dos mais abalizados do nosso meio
musical”. (O JORNAL, 1926a, p. 6).
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participantes envolvidos e do prestigio que, naquele momento, acompanhava a assinatura de
J. Octaviano, entdo no auge de seu reconhecimento publico (décadas de 1920 e 1930).

De finalidade artistica e filantrépica, com a renda revertida em beneficio da Sociedade de
Protecgao das Viuvas Necessitadas, o evento foi realizado no majestoso Theatro Lyrico, que
tinha lotagéo de 2.500 lugares e era considerado o “melhor da cidade” antes da edificagdo do
Theatro Municipal'*. A grandiosidade da proposta fez com que, durante trés meses

ininterruptos, este fosse o assunto musical mais comentado nos jornais cariocas.

Figs. 6 e 7. Fotos da fachada e do interior do Theatro Lyrico lotado.

Para além da imponéncia do espago, a combinagéo do titulo, conceito e data (dia dos finados)
provocou, desde o principio, uma onda de controvérsias. Parcialmente instigada por
informagdes do préprio Octaviano, parte da critica fez a leitura de que as obras anunciadas

140 melhor teatro da cidade & o Lirico, uma ruina dourada, mostrando uma reles entradinha de ladrilhos,
cercada de espelhos, uns espelhos muito velhos, muito sujos, muito enodoados e uns porteiros de
apresentagado grotesca e mal-ajambrada, sorrindo debaixo de densas gaforrinhas postas em caramanchéao e
usando, nas noites de grandes premieres, luvas brancas com punhos de celuloide” (EDMUNDO, 2009, p.
265).
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se tratavam de uma espécie de musica espiritual, chegando ao ponto de pautar o evento em
colunas que abordavam atividades relacionadas a Religido Espirita ou mesmo correntes
classificadas de ocultismo, tais como a Ordem Mistica do Pensamento ou Tattwa Luz e
Amor.!> Além disso, o nimero de executantes — 130 pessoas — repetidamente figurava como
algo insdlito nas paginas dos jornais.

UM CONCERTO SYMPHONICO COM 130 EXECUTANTES

Continua intensa a expectativa em torno do préximo concerto symphonico do maestro J.
Octaviano, em commemoragdo ao dia dos mortos. Essa grandiosa festa espiritual
realizar-se-a na vindoura terga-feira, dia de finados, a tarde, no Theatro Lyrico. O concerto
tera o concurso de 130 executantes e sera regido pelo préprio maestro J. Octaviano. (O
IMPARCIAL, 1926, p. 8).
A data, titulo, conceito, espaco, qualidade e nimero centenario de participantes'®, somava-se
ainda o prestigio pessoal do musico, fatores que projetaram sobre a apresentagdo uma
atmosfera que transitava entre o aspecto mistico e a curiosidade: “Musica psychica [...] tem
despertado enorme interesse em todos os circulos cariocas. Ha intensa curiosidade em torno
desse concerto, devido a capacidade em que é tido o maestro J. Octaviano”. (GAZETA DE
NOTICIAS, 1926b, p. 9).

Cerca de duas semanas antes do concerto, informagdes sobre o repertério comegam a
circular nos jornais cariocas por meio de notas programaticas. A sintese narrativa dos poemas
sinfénicos foi mais um fator a gerar expectativa, apresentando sete numeros cujos titulos e
sequenciamento ofereciam uma ideia do roteiro “espiritual’ tragado pelos proéprios
compositores, J. Octaviano e Hondrio Rivereto (letrista na maioria das obras).

1) Saudagdo aos mortos, poema sinfonico para orquestra, um prelidio elegiaco que
buscava descrever quando “a alma transborda de saudade”;

2 e 3) L’Amour au dela du tombeau e Cangéo da Fé, para piano e orquestra, significando

a fé no amor para além do timulo;

4) A Prece, cena “psiquica” para coro interno de sopranos, orquestras e uma solista “em
trajes roxos e cabelos soltos”, simbolizando a prece;

5) Poema da vida, cena lirica em um ato com musica e letra de J. Octaviano, que inicia
quando “um pesado mysterio paira sobre as cousas”;

13 Sd0 exemplos: (O JORNAL, 1926a, p. 6); (O JORNAL, 1926b, p. 14); (O BRASIL, 1926, p. 7).

16«Ag figuras componentes dos coros de seu imponente concerto sdo constituidas exclusivamente de consagrados artistas do
nosso meio musical. Os coros compdem-se de trinta vozes femininas (sopranos e meio-sopranos), alumnas da professora
D. Celeste Joaguaribe, directora do curso normal de musica, e de doze vozes masculinas (tenores e baixos)”. (GAZETA
DE NOTICIAS, 1926a, p. 6).
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6) Canticos do Além, poema sinfonico para orquestra, solistas, coro interno e fanfarra,

finalizado com “um coro mysterioso, que exalta a grandeza divina”;

7) Depois da morte, poema sinfénico para orquestra, fanfarra e um “grandioso coro interno
de vozes mistas”, momento derradeiro no qual o “Espirito vai mergulhar no mysterio
profundo onde o Eu se desagrega”. (GAZETA DE NOTICIAS, 1926¢, p. 4).

Fig. 8. “Maestro J. Octaviano, que dara na préxima terca-feira, dia de finados, no Theatro Lyrico, as 3
horas da tarde, o seu esperado e sensacional concerto symphonico em ‘Homenagem aos Mortos’, e
que toda a populacdo do Rio aguarda com a maxima ansiedade”.

Festa#'es'“" tual

l'n

Npi\ris di'“lv J1
e

Fonte CORREIO DA MANHA 1926c, p. 7.

Com a proximidade do concerto, as expectativas se elevam a tal ponto que J. Octaviano e
parte da midia passam a considera-lo como um divisor de aguas e potencial criador do que

seria um novo género musical: a Musica Psiquica.

Pela primeira vez no Brasil e talvez no mundo se faz um concerto d’esse género,
absolutamente novo em nosso meio musical [..]. O citado concerto sera um
acontecimento do qual ndo podemos prever a influencia nem as irradiagdes. Podemos
afirmar que o Brasil, por iniciativa do maestro J. Octaviano, creador da ‘musica psyquica’,
dara um grande passo, marcando indelevelmente este novo periodo na arte musical. (A
RUA, 19264, p. 2).
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Continua intensa a curiosidade em ser conhecido o concerto symphonico do maestro J.
Octaviano, sobre themas psychicos. O nome do maestro J. Octaviano vem se impondo,
ha muito, no nosso meio musical a golpes de talento, sendo um dos compositores mais

acatados entre os novos. Esse concerto marcara uma época na musica, pois tudo nele é

novo [...] o primeiro que se realiza no mundo. [...] (JORNAL DO BRASIL, 1926a, p. 15)17

Os ensaios finais foram assistidos por alguns dos articulistas da imprensa carioca, cujos
relatos ndo confrontaram as ambiciosas pretensdes do evento: “a julgar-se por elles [os
ensaios] podemos afiangar que essa festa artistica vae ser uma grande surpresa para o
publico” (A RUA, 1926b, p. 2). De maneira geral, tal burburinho tomou conta da maioria dos
jornais do Rio de Janeiro!®. Em todos os aspectos, a expectativa era alta, embora o conceito
de Musica Psiquica fosse estranhado aqui ou acola antes mesmo da apresentagao.

O psychismo — do grego psukhé, alma — é um sistema philosophico que supde a alma

formada por um fluido especial. Como o maestro J. Octaviano tera comprehendido e
applicado essa doutrina a musica ndo sabemos.

Em todo o caso a sua tentativa € interessante e arrojada. A verdadeira musica psychica
seria aquella feita pelos proprios espiritos, se elles nos pudessem communicar as suas
composigbes, como o fazem alguns com escriptos e paginas literarias. [...]

As musicas psychicas do sr. Octaviano Gongalves o sdo, portanto, apenas no nome, a

menos que o autor possua virtudes extraordinarias de medium.

Nao obstante o seu concerto psychico despertara attencdo pela originalidade. O dia de
finados € um bello dia para meditagdo e ndo menos bello para uma das mais puras
manifestagdes da arte, como a musica. (CORREIO DA MANHA, 1926b, p. 5).

Poucos dias antes da apresentacdo, uma nota explicativa comecou a circular na imprensa
com o intuito de elucidar o conceito, embora a abordagem particularmente subjetiva possa ter
surtido efeito contrario.
A musica psychica é a synthese mais completa da expressdo humana, porém, de
expressao intima que se dirige a esséncia do sentimento, ou seja, a alma. As descripgdes
servem apenas para mostrar o ambiente da acgéo. Ao contrario das tendéncias banaes

modernas de muitos ruidos da natureza e descrever musicalmente paizagens, a ‘musica

psychica’ é a expressado pura sem rasgos de virtuosidade e de exhibigdo. E a expresséo

17 A matéria & de 16 de outubro de 1926. Trés dias depois, um novo artigo do Jornal do Brasil ratifica a
expectativa: “Tratando-se, como de facto se trata, de um acontecimento artistico completamente inédito e
jamais ouvido no mundo, pois, a musica psychica é creagao do maestro Octaviano, certamente o publico
carioca accorrera ao Theatro Lyrico para assistir a esse sensacional concerto, pois 0 maestro Octaviano é
nome por demais conhecido como virtuose e como compositor dos mais afamados entre os novos”. (JORNAL
DO BRASIL, 1926b, p. 16).

18 “O maestro J. Octaviano realizou, hontem, mais um ensaio de conjunto de todas as pegas do programma do
seu esperado concerto symphonico para o dia de finados no Theatro Lyrico. O programma desse concerto

com musicas em 12 audicdo [...] tem causado grande impressao aos que tém ouvido os ensaios sob a
regéncia do maestro Octaviano” (O JORNAL, 1926¢, p. 12).
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do amor universal que empregna esse género de musica com o seu suave mysticismo.
(ARUA, 19263, p. 2).
Seja como for, a data chegou e o concerto ocorreu com toda a pompa e circunstancia: teatro
absolutamente lotado, figuras ilustres (musicais e extramusicais), presenga maci¢ca dos
criticos e aplausos entusiasticos ao fim da apresentacdo. De fato, uma ambiéncia psiquica,
para usar o termo cunhado por J. Octaviano. Entretanto, o dia seguinte trouxe o musico
novamente a realidade dos confrontos simbdlicos travados na vida material, onde as criticas

e opinides divergentes estdo longe do misticismo etéreo pretendido.

A critica se dividiu. De forma geral, ressaltou a qualidade das obras e o carater portentoso do
evento, mas sem assumir 0 novo género como algo digno de tal. Através de seus articulistas,
logo no dia seguinte se manifestaram trés dos jornais que haviam se envolvido amplamente
na divulgagéo do concerto (Gazeta de Noticias, Correio da Manha e O Jornal). A resenha da
Gazeta de Noticias ndo poupa elogios aos/as intérpretes e a todos os numeros musicais, com
destaque para o Poema da Vida, cena lirica em um ato que durante quase uma hora havia
deixado a plateia “como que em éxtase”.

O Sr. J. Octaviano deve estar satisfeito por ver os seus esforgos relativamente

compensados, pois 0 seu grande concerto que vinha sendo anunciado ha quase um més

teve uma concorréncia fora do commum em concertos desta natureza, notadamente num

theatro das proporgdes do Lyrico. [...]

O jovem maestro foi consagrado pela elite intellectual e artista do Rio [e] pode assim ser
incluido, se ja ndo o é, entre os nossos melhores compositores e regentes de grande
orchestra, pois o seu Concerto Symphonico de Musica Psychica, hontem, no Lyrico, deu-
nos disso a prova. (GAZETA DE NOTICIAS, 19264, p. 8).
Ja no Correio da Manha, uma longa resenha foi pautada na famosa coluna Correio Musical,
que louvou a iniciativa, teceu comentarios sobre alguns dos solistas e elogiou a qualidade das
obras, especialmente o Poema da Vida (mais uma vez), “bello acto symbolico” que “produziu
excellente efeito, revelando no maestro J. Octaviano dotes apreciaveis para a scena lyrica”, e
também Canticos do Além e Depois da Morte, “que agradaram francamente, sobretudo a
ultima, que possui certa grandiosidade advinda do belo effeito de conjunto”. Por outro lado, o
artigo critica repetidamente a designagdo do concerto, defendendo a ideia de que J.
Octaviano, em hipoétese alguma, havia realizado qualquer espécie de musica psiquica.
[...] Nao, o sr. Octaviano nao fez ‘musica psychica’, nem mesmo religiosa, no bom sentido
em que a tinham os grandes mestres. Todas as pegas de seu programma foram apenas
de musica lyrica, romantica e nem sempre sentimental. [...] as composi¢cdes do jovem
compositor, ouvidas hontem no Lyrico, ndo justificam de forma alguma a denominagéo

que Ihes deu o autor, nem sequer pela creagdo fantasmagoérica de um ambiente artificial,
que ndo existia. [...]
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Reafirmamos que o concerto nédo foi de ‘musica psychica’ (nem podia ser), mas nem por
isso deixou de interessar grandemente o auditério, que applaudiu com enthusiasmo o
autor e os seus interpretes, sendo também digna de elogios a orchestra e o regente, o
préprio compositor. (CORREIO DA MANHA, 19264, p. 6)
Ainda no dia seguinte (03/11), as paginas de O Jornal trouxeram uma extensa cronica
assinada por R. B. Uma vez mais, as qualidades do artista e das obras sdo pontuadas, mas
o titulo do concerto, o conceito e a sua afericdo como género musical sdo veementemente
rechagados.
[...] Essa classificagéo, porém, n&o foi feliz, ao contrario. [...] Houve um erro em pensar
numa classificagdo de musica psychica, como seria erro igualmente falar de musica
sceptica, orthodoxa, materialista ou atheista — mas esse erro, felizmente para o sr.
professor J. Octaviano, ndo prejudicou o seu trabalho, considerado este exclusivamente
no ponto de vista musical. [...] Todos os niUmeros mereceram applausos do auditério que
enchia o theatro e, comquanto obedecessem ao mesmo género, sempre revestidos do
mesmo caracter sombrio dos mysterios do além, é de justica affirmar que em todos elles

se notava certo equilibrio de proporgdes e igualmente uma factura de quem conhece os
segredos da arte e sabe tratal-a com respeito e probidade. [...]

Nao aconselharemos ao sr. J. Octaviano que prossiga no seu proposito de metagnomico,
mas estamos convencidos do seu triumpho, se se emancipar de preoccupagoes. R. B. (O
JORNAL, 19264, p. 12).
J. Octaviano — que até entéo s6 havia recebido objegdes muito pontuais e tivera seu nome e
producdo quase sempre aclamados — obtém sua primeira saraivada de criticas negativas ao
ver o conceito de Musica Psiquica ser amplamente questionado nas paginas dos jornais. Nos
dias subsequentes, a historia se repetiu e o concerto seguiu causando impressdes divididas

entre os louvores e as ressalvas.

Por um lado, no semanario ilustrado A Rua, o professor do Instituto Benjamin Constant, Luiz
Candido de Figueiredo, faz francos elogios a iniciativa, a atuagéo dos intérpretes, a regéncia
do compositor e aos numeros do programa, destacando a qualidade da orquestragdo, na qual
Octaviano atuou “manejando facilmente” os instrumentos orquestrais e “equilibrando os
timbres admiravelmente, coisa difficilima para se conseguir quando ndo se tem vivido dentro
de conjuntos orchestraes”. O Unico senéo foi, novamente, em relagao ao género.
[...] todo seu trabalho foi executado irreprehensivelmente completando as belezas do
espectaculo: oxala ouvissemos sempre uma orchestra assim. Que o maestro Octaviano
continue, fosse outro o genero da musica, o successo seria maior: com sua illustragao
literaria-musical, talento que possue e vontade attingira facilmente o logar que lhe esta

reservado na carreira lyrica-musical. Luiz Candido de Figueiredo, Professor do Instituto
Benjamin Constant (A RUA, 1926c¢, p. 2).
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Por outro, Arthur Imbassahy - articulista do Jornal do Brasil, um dos mais importantes criticos
musicais em atividade e que ja havia elogiado J. Octaviano em ocasides anteriores — faz uma
série de objecdes técnicas as obras, destacando ainda que alguns dos temas careciam de
imaginacao e vigor emotivo. Aparentemente, o critico s6 assistiu ao concerto até o Poema da
Vida, que classificou como uma “scena lyrica que tem parte de normal e parte de phantastico".
De resto, tira o compositor do Olimpo e o projeta no campo dos que tém talento e o mérito de
dominar o seu oficio. Nao € pouca coisa, mas trata-se de um nitido rebaixamento da posigao
simbdlica que J. Octaviano até entao ocupara.
[..] A intencdo do maestro J. Octaviano é digna dos mais altos louvores. O seu
emprehendimento merece ser acatado pelos que sabem medir o esforgo dos que
honestamente trabalham, e ndo se deixam marcar no estado das inutilidades esquecidas.
A tarefa, porém, pareceu-me acima das suas forgas, a despeito do seu preparo artistico,

do escrupuloso cuidado com que trata todo o trabalho musical que corre por sua
responsabilidade.

O improbo commettimento por sua transcendencia philosophica, pela grande forca
inspirativa que exige, sé podem conseguir della triumphar os pontifices da arca santa, os
que fazem parte do circulo dos patriarchas da musica, um Liszt, um Berlioz, um Wagner,
e outros vultos da arte do mesmo elevado tope.

O maior merito da musica que o maestro Octaviano fez ouvir antehontem assenta, a meu

ver, na habilidade da contextura orchestral. [...]

Nao me foi possivel assistir a toda a audigao psychica. Do que ouvi ficou-me a convicgdo

de que no maestro Octaviano, apesar de tudo, existe um talento de grande merito, e um

sabedor de seu officio. — Arthur Imbassahy. (JORNAL DO BRASIL, 1926¢, p. 14).
E a crénica mais contundente e a primeira a extrapolar o mero ambito da temética do concerto,
abandonando quase totalmente a discusséo sobre qual género musical encerraria, afinal, a
dita Musica Psiquica e direcionando a critica para o nivel de qualidade técnica e/ou musical
das composigdes. Para J. Octaviano, ademais, deve ter sido um banho de agua fria constatar
que Imbassahy, um dos principais criticos de seu tempo, confessara publicamente o
abandono do concerto antes de seu desfecho.

Todavia, ainda restava o balde mais gelado, jogado em sua fronte pelo mais polémico dos
criticos em atividade, Oscar Guanabarino, a esta altura também convertido no mais ferrenho
dentre os avaliadores de J. Octaviano. Apds louvar os méritos do musico nos anos iniciais da
carreira, o articulista passou a debochar de suas capacidades artisticas, algo que
curiosamente encetou depois do ingresso de Octaviano como livre-docente do Instituto
Nacional de Musica. Em sua famosa coluna no Jornal do Commercio — Pelo Mundo das Artes
—, seguidamente o desdenhou, referindo-se a ele ndo como musico respeitavel, mas um

chauffer, bibliotecario ou arquivista (alusdes ao fato de Octaviano possuir habilitagdo de
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motorista e ao periodo em que foi bibliotecario do INM). Quando as notas programaticas do
concerto de Musica Psiquica comegaram a veicular na imprensa, o critico ironizou:

E para rir temos o humorismo psychico do Sr. J. Octaviano, de quem ja publicamos uma
lenga-lenga que elle préprio ndo entendeu e muito menos nés.

O archivista do Instituto Nacional de Musica preparou uma missa funebre para o dia de

Finados e classificou a sua partitura como Musica psychica.

Psychico quer dizer que se refere ou se relaciona com a alma humana. Diga-nos, pois, o
Sr. Bibliothecario, qual é a musica que esta fora dessa condigao.

Disseram-nos que a principio o plano era anunciar Musica espiritista; mas mudou de plano
e tratou de tragar uma especie de legenda explicativa que a gente Ié e fica na mesma,
pensando que tal escriptura sé podera ser decifrada por algum psychiatra que tenha
lidado com o autor que ndo é nem pdde ser o Sr. Octaviano, que ndo se entrega a esses
rudes exercicios de redacgao. [...] Essa cousa de musica psychica esta-nos parecendo
missa de réquiem [...]. Nas artes, Sr. Bibliothecario, deve-se evitar o ridiculo. Oscar
Guanabarino. (JORNAL DO COMMERCIO, 1926b, p. 2)

Nao foi tudo. No dia seguinte ao evento, ainda reservou alguns paragrafos no fim de sua
coluna para classificar o concerto de “um bocejo em varios tons”, ratificando o debochado
conselho (“evitar o ridiculo”) oferecido a J. Octaviano.

[...] Sem tempo para desenvolver uma chronica especial sobre a ‘Musica psychica’, do Sr.

Octaviano Gongalves, executada hontem no Theatro Lyrico, podemos resumir a nossa

impressdo em poucas palavras: Um bocejo em varios tons!

O autor progrediu muito na instrumentagéo: mas ndo nasceu artista nem possue cultura
artistica. As suas partituras executadas hontem, sdo monotonas e sem idéas musicaes.
A parte orchestral bem feita, bem cuidada: a parte melédica de uma infantilidade sem

graca.

Um dos numeros do programma — ‘Poema da Vida’, foi anunciado como ‘Poema e musica
de J. Octaviano’: mas se tal poema é em verso — os versos estdo errados — e se foi
escripto em prosa ndo o foi em prosa rythmada, de modo que a parodia [prosédia?]

musical resentia-se ndo poucas vezes.

Somos obrigado[s] a repetir a frase de um dos nossos Ultimos folhetins: nas artes &

preciso evitar o ridiculo. Oscar Guanabarino. (JORNAL DO COMMERCIO, 1926c, p. 2)
Mais de dez dias apds a apresentagdo, o roteiro dividido seguia dando as cartas nas
publicagbes que nao tinham periodicidade diaria (revistas, semanarios, periodicos, etc.).
Enquanto a Revista Musical (1926, p. 8) louvou a audacia de J. Octaviano em proporcionar
“ao publico carioca essa maravilha”, o semanario Fon Fon amplificou a falta de emogéao nas
obras, uma possivel lacuna antes mencionada por Imbassahy e Guanabarino.

Simples annotador de impressdes e jamais critico musical — o que ndo cessamos de

repetir nestas chroriquetas — dizemos francamente ndo nos haverem emocionado as
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composigdes de Musica Psychica do maestro patricio, como esperavamos da natureza
do assumpto — a glorificagdo dos Mortos — e da competéncia profissional do autor.
Requeriam-lhe os poemas musicaes, mais inspiracdo e mais arte. Entretanto o final da
série, o poema Depois da morte, deu-nos relativa emocgao: foi o0 que o publico mais
applaudio. E possivel mesmo [que] se descubram, em repetidas audigdes, valores que
escapam ouvidos a primeira vez. Como quer que seja, porém, é de louvar-se o esforgo
do artista e de se Ihe augurarem outras e melhores provas dos seus estudos e talentos.
(FON FON, 1926, p. 28).
Vale pontuar que o evento dominou de tal modo as paginas dos jornais - antes, durante e
depois de sua realizagao — que até o fim daquele ano, quase dois meses depois de levado a
cabo, a imprensa carioca continuava a eventualmente pauta-lo e debaté-lo. A ultima noticia
que recolhemos data de 29 de dezembro, no limiar para o ano-novo, quando o jornal A Manha
apresenta uma sintese das principais realizagdes musicais de 1926. Para alento de J.
Octaviano, finalmente alguém defendera ndo somente as suas qualidades de compositor, mas
também o suposto carater espiritual das obras.
O professor J. Octaviano realizou no dia consagrado a commemoragéo dos mortos um
concerto que classificou de espiritual. Compoz-se exclusivamente o programma de
composigbes suas, em que estdo bem definidas e vigorosamente tragadas as grandes
qualidades de compositor do maestro Octaviano. Pela belleza transcendente das obras
executadas, - por excelentes colaboradores, € justo que se diga, - razdo teve o ilustre
professor de considerar espiritual o seu magnifico concerto. (A MANHA, 1926, p. 14).
A remissao, todavia, chegara tarde demais. Aquela altura, restava claro que J. Octaviano ndo
havia encontrado éxito na tentativa de apresentar um novo conceito ou género musical, uma
proposta largamente repelida por parte significativa da imprensa cariosa. Reverberando o
fato, J. Octaviano jamais voltou a pautar quaisquer de suas apresentagdes ou obras sob a
alcunha de Musica Psiquica, finalmente convertida em um capitulo Unico dentro de sua

trajetoria artistica.

Consideracdes finais

De forma sintética, pudemos discutir algumas questdes a partir deste estudo inicial:

1. Ao levantar e analisar uma substantiva quantidade de fontes em jornais, periédicos e
revistas sobre J. Octaviano, além de esmiugar mais detidamente um concerto de
grandes proporgdes ocorrido no Rio de Janeiro durante a década de 1920, temos a
possibilidade de aquilatar a eventual importancia de um musico que, embora hoje
obliterado, fora capaz de movimentar amplamente as paginas da imprensa carioca

durante décadas seguidas, atuando como compositor, pianista, professor e articulador
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cultural. Somadas as quase 400 obras localizadas (muitas das quais em manuscritos
ou copias Unicas), tais fontes reforgam a hipotese de que talvez o seu atual quadro de
invisibilidade possa ser reavaliado. No trabalho, os gestos de “recordar” e “escavar”
se coadunam a perspectiva benjaminiana de “escovar a histéria a contrapelo”
(BENJAMIN, 2013b, p. 13), desterrando um personagem que acabou ficando a
margem de nossa historiografia tradicional, apesar de ter sido um dos mais ativos
agentes no campo da musica de concerto brasileira durante a primeira metade do
século XX.

2. Tangencialmente, também realizamos uma sucinta digresséo sobre as formas e
enredos através dos quais se concatenaram nossos primeiros manuais de
historiografia musical. Importantes como ferramentas capazes de organizar
sistematicamente um determinado campo, as publicacbes do género geralmente se
ancoram em uma periodizacdo linear e evolutiva, dirimida através da selecdo de
nomes emblematicos € no subsequente enquadramento de suas produgdes em
escolas ou movimentos, ratificando a perspectiva de que “ndo ha documento de cultura
que nao seja também documento de barbarie” (BENJAMIN, 2013b, p. 13).
Deliberadamente ou néo, a escrita historiografica tem uma relagao quase intrinseca
com o péndulo que cruelmente se alterna entre os sobreviventes e os silenciados.
Joao Octaviano Gongalves desenvolveu sua carreira musical justamente no momento
em que nossa primeira tradicdo de narrativas musicoldgicas se configurou,
possivelmente ndo sendo beneficiado pela leitura critica que tomou os personagens
musicais dentro de compartimentos rigidos. Neste contexto, com uma producéo vasta
e que articula diversas influéncias estéticas e estilisticas, J. Octaviano nao encontrou
abrigo narrativo imediato, projetando-se como um “desvio” que, idealmente, os
pesquisadores deveriam ter o cuidado de fazer emergir dos proprios modelos (sejam
os de hoje ou os de outrora).

De seus proprios modelos ele [o historiador] obtém a capacidade de fazer aparecer os
desvios. Se, durante algum tempo ele esperou uma ‘totalizagédo’, e acreditou poder
reconciliar diversos sistemas de interpretacdo, de modo a cobrir toda a sua informagéo,
agora ele se interessa prioritariamente pelas manifestagbes complexas destas diferencas.
(CERTEAU, 1982, p. 87).

3. Observamos ainda como o préprio J. Octaviano tentou dar uma resposta a leitura
hibrida que parte da critica dedicava a sua producéo, ao se jactar a criacdo de um
suposto género musical batizado de Musica Psiquica. Depois de passar os anos
iniciais de sua carreira sendo louvado pela imprensa, o musico viu o0 conceito ser

efusivamente rechagado e aparentemente ndo conseguiu dar uma resposta
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consistente nem a vagueza que o termo suscitava e tampouco a voz sonante dos
articulistas que o questionavam. Teria sido mais um “desvio” que precisa ser
reavaliado historicamente ou apenas uma tentativa fracassada de um mdusico que
ainda nao havia atingido a maturidade artistica? O préprio Octaviano parece nao ter
pago o preco da busca pela resposta, mas o imbréglio nos recorda que sao as lutas
de representagbes que legitimam (ou deslegitimam) um determinado projeto
reformador, sempre inserido em um campo de concorréncias cujas leis sdo pautadas
pelo desejo de dominagao e poder.
As percepgdes do social ndo sdo de forma alguma discursos neutros: produzem
estratégias e praticas (sociais, escolares, politicas) que tendem a impor uma autoridade
a custa de outros, por elas menosprezados, a legitimar um projecto reformador ou a
justificar, para os proprios individuos, as suas escolhas e condutas. Por isso, esta
investigacédo sobre as representagdes supde-nas como estando sempre colocadas num
campo de concorréncias e de competicdes cujos desafios se enunciam em termos de
poder e de dominagéo. As lutas de representa¢des tém tanta importancia como as lutas
econdmicas para compreender os mecanismos pelos quais um grupo impde, ou tenta
impor, a sua concepgao do mundo social, os valores que sdo os seus, € 0 seu dominio.
(CHARTIER, 2002, p. 17).

4. Paralelamente, a elucidagédo de tais criticas revela que, ja nas décadas iniciais do
século XX, delineava-se uma massa de se¢des musicais e articulistas capazes de
oferecer um panorama diverso (e controverso) sobre um artista e sua produgao. Por
dentre as colunas andGnimas ou assinadas apenas por iniciais, comegam a despontar
criticos que tinham nomes e faces publicas, com presencas assiduas no circuito de
concertos ou recitais e que paulatinamente se configuravam como pecgas importantes
no tabuleiro das lutas praticas e simbodlicas que ocorriam em torno da musica
brasileira. Em maior ou menor grau, dependendo das circunstancias e dos
personagens envolvidos, tais criticas (e criticos) tinham a capacidade de influir no
meio, conforme testemunha o caso do proprio J. Octaviano, que jamais voltou a
denominar quaisquer de seus trabalhos de Musica Psiquica, fato ocorrido justamente
apos receber uma enxurrada de apreciagdes negativas que deslegitimavam o

conceito.

5. Em decorréncia disso, podemos sugerir que, na critica musical carioca da primeira
metade do século XX, ja havia uma interessante (e intrigante) vida para além de seu
personagem mais célebre e polémico, Oscar Guanabarino (1841-1937). Atestando a
suposic¢ao, a longa relagao deste critico com J. Octaviano foi aqui propositadamente
mencionada apenas tangencialmente e foi analisada mais detidamente em estudo
especifico (AMORIM, 2020, p. 119-172).
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6. Finalmente, vale destacar que a realizagdo deste trabalho gerou, por consequéncia,
uma busca exitosa das partituras apresentadas naquela fatidica tarde do dia 02 de
novembro de 1926. Ao procurar noticias sobre os obituarios de J. Octaviano na
imprensa carioca, acabamos por descobrir que o seu unico filho, Roberto Octaviano
Gongalves, doou a integralidade do acervo musical do pai a Biblioteca Alberto
Nepomuceno (BAN), o que ocorreu em junho de 1962, quatro meses apos a morte do
musico (A NOITE, 1962). Assim, os manuscritos autégrafos do compositor ficaram
preservados na biblioteca que ele préprio dirigiu no inicio da década de 1920 e que,
ademais, integra a instituicdo na qual ele estudou e ensinou por mais de quatro

décadas, um dado simbdlico significativo.

De posse da informagdo, empreendemos buscas nos acervos da BAN e, com a preciosa
colaboracao das bibliotecarias Mariana Saadi e Suelen Dias, conseguimos localizar as sete
partituras que integraram o repertério da apresentacdo. Apenas uma delas estava
oficialmente catalogada, o Poema da Vida, em uma cépia manuscrita de 61 paginas datada
de 1922 (MS G-1-20; MS G-l-22). Todas as outras se encontravam adormecidas no acervo
de manuscritos brasileiros ainda nao catalogados e sua identificacdo representa uma
potencial contribuicdo para o alargamento do conhecimento (ainda escasso) sobre o
repertorio sinfénico brasileiro concebido na primeira metade do século XX. Por razbes
espaciais e pelo referencial tedrico especifico que exigem, questdes técnicas relativas as
obras serdo abordadas em um artigo a parte.

Por todos os aspectos envolvidos (grande teatro lotado, prestigio de J. Octaviano, qualidade
e numero centenario de participantes, extensdo do programa, simbolismo conceitual e
espiritual atrelado), mas sobretudo pelo volume de anuncios, matérias e opinides divergentes
que suscitou nos jornais, € possivel sugerir que o evento de Musica Psiquica foi, de fato, um
grandioso acontecimento. Contudo, a superexposi¢ao na midia, a proposta conceitual e os
caminhos escolhidos para divulga-la talvez tenham mais atrapalhado do que ajudado o
compositor, uma vez que foi gerada ndo somente uma confuséo total na recepg¢ao de suas
ideias (musicais ou ndo), mas também uma expectativa “espiritual” em torno das pegas dificil

de se cumprir.

O propédsito de se criar um género de Musica Psiquica teria sido um passo precipitado ou
audacioso demais para um jovem compositor (entdo com 34 anos) que ainda nao tinha
efetivamente atravessado o seu batismo de fogo como artista? Independente disso, um
musico brasileiro que movimentou a imprensa de seu tempo, atuou em diversas frentes com
destaque (compositor, intérprete, professor, articulador) e nos legou quase 400 obras pode
eventualmente ter sua posigao historica redimensionada? Quase 100 anos depois, novos
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estudos e novas audigdes de suas obras — muitas das quais agora redescobertas — seriam
uma importante contribuigdo para avaliarmos (ou atualizarmos) a pertinéncia do debate de

outrora.

Ap6s criticar J. Octaviano duramente, o articulista do semanario Fon Fon (1926, p. 28) deixou
a ele - e a nés - uma porta entreaberta: “E possivel mesmo que se descubram, em repetidas
audicdes, valores que escapam [quando] ouvidos a primeira vez’. Através de seu
esquecimento, a trajetéria e a produgdo de J. Octaviano nos langam uma questdo cujo

fundamento e a poténcia independem da resposta: Sera que o ontem pode ser melhor?
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