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Francisco Mignone poderia ter sido apenas pianista. Destinacao clara mostra-
va-se delineada e o piano, instrumento a que sempre estivera ligado, apresentava-
se como decorréncia de talento nato. Reflexdo metafisica voltada & perpetuagao, 2
imortalidade, fé-lo cedo ampliar os caminhos. E quando sente e compreende a atra-
¢40 pela composicao:

Ha algo de interessante no concertista; quando.ele desaparece, automaticamente desa-
parece o trabalho que ele fez nesse efémero periodo de tempo. O concertista muito ra-
ramente € lembrado, ao passo que o compositor € diferente na medida em que ele dei-
xa uma obra. E um patriménio eterno que ele deixa para sua Patria.!

Pianismo e composi¢do, paralelamente, percorrem a trajetoria de Mignone. A
diversidade dos géneros abordados em organizag¢des instrumentais variadas, assim
como para a voz em suas principais destinagdes musicais, apenas dimensiona a prio-
ridade em escrever para piano. E este o instrumento preferencial, o desaguadouro
das multiplas tensdes, homogéneas no seu todo.

Tchaikovsky observaria aos seus alunos que "o piano nio €é somente um instru-
mento de virtuosidade, ¢ também um 6rgdo de prospeccdo, um meio de contato
com a realidade musical".2 Para Mignone, o piano € parte integrante de um univer-
SO que tem origem na atividade musical de seu progenitor, flautista. O piano, cultiva-
do em S3o Paulo desde meados do século XIX, vai se tornando, com O correr das
décadas, o instrumento da burguesia, elemento indispensavel nos seroes familiares
e nas audicdes oficiosas e oficiais. Francisco Mignone, desde a mais tenra infancia,
toma contato pleno com o piano que, na passagem do século, vivia um periodo de
ascendéncia sobre uma sociedade que buscava a imperativa elevagao num meio aca-
nhado, através dos ingredientes culturais. Flauta e violdo, audicionados no cotidia-
no, estdo entre os instrumentos preferenciais evocados nas criacdes pianisticas de
carater urbano do compositor.

Bem jovem, o pianista s¢ apresenta executando o primeiro movimento do con-
certo em L4 menor de Grieg. Convivio com o repertério pianistico roméntico, apti-
dado natural para o instrumento sob 0s aspectos fisico e perceptivo corroboram o
aceitar a importancia do piano em seu destino. Mignone compreende cedo que a fa-
cilidade técnico-pianistica lhe € absolutamente natural e saber4 dessa qualidade cris-
talina extrair, quando do exercicio da composi¢do, a transparéncia da linguagem te-
cladistica mesmo nas mais urdidas passagens.

Francisco Mignone foi um dos compositores que melhor escreveram para pia-
no. A "transcendéncia’ pianistica, que para muitos compositores s¢ antcpoc - como
obstaculo ou necessidade forcada da demonstragao virtuosistica - a clareza, € para
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Mignone o discurso natural. Poder-se-ia acrescentar que raros sao 0s compositores
que escreveram para piano, na transcendéncia, de maneira tado adequada e "facil".

O transcendente da obra para piano de Mignone origina-se na conditio sinc
qua non da improvisagdo. Mignone, improvisador nato, questionado certa vez por
este intérprete, ndo hesitou em considerar a sua criacdo "o improviso claborado”,
pois o fio condutor do criar espontidneo o levava a considerar, quando do verter pa-
ra o papel, a obra com todos os ingredientes estruturais. Esta espontaneidade, instan-
te dnico da criacdo, unida & constituicdo do pianista que possuia dotes fisicos em
que a grande abertura das maos cra caracteristica, tornava a escrita musical, quan-
do o desiderato era francamente pianistico, dificil e paradoxalmente facil. Percebe-
se que o idiomatico técnico-pianistico de Mignone € vertido de dentro para fora e
que seu codigo técnico-tecladistico existiu desde a dominagdo técnica instrumental
ocorrida ainda nos anos saidos da juventude.

As particularidades escriturais ficam demonstradas em compartimentos distin-
tos. Se as obras de cunho urbano possuem muito do técnico-pianistico das obras de
fundamentagdo abstrata, é contudo nestas que o transcendente aflora e um verda-
deiro laboratoério € erigido, no sentido de dar forma a incisos, motivos, desenhos, pro-
cessos elaborados que t€m a marca do transcendente, visando o intérprete. Eele o
destinatdrio da obra. Sente-se claramente em Mignone, mesmo em nao desprezan-
do em nada o seu c6digo, a compreensdo que tem de cada intérprete dedicatario.
E ai reside um dos segredos de Mignone. Nas Sonatas, nos Estudos Transcendeniais,
nos Prelidios € nas obras para piano e orquestra, como as Fantasias Brasileiras, e
mais significativamente no Concerto, percebe-se que determinada criagdo € dificil,
mas a clara postura técnico-pianistica torna-a de rdpida adaptacdo as maos. Dir-se-
ia, igualmente, que os andamentos rapidos freqiientados por Mignone estao muitas
vezes no limiar da velocidade, mas sdo realizaveis "a l'aise”, gracas a maneira pela
qual o compositor escreve, dispondo as maos nao impossivelmente. Essa adaptagao
instrumental torna o compositor um mestre em desenhos técnico-planisticos Lipicos,
polimorfos, mas essencialmente individualizados e que percorrerdo as varias fases
da existéncia criativa de Mignone.

Acrescente-se que 0 compositor fora pianista transcendente - apesar do pou-
€O espago que reservava ao estudo de piano, ap6s o compositor instalado definitiva-
mente - e a sua consciéncia coletiva o fazia compreender generosamente 10dos 0s
estagios da pianistica, 0 que resulta numa vasta producdo cartesianamente construi-
da que, se montada a nivel de dificuldades, partird da mais elementar elaboragao
digital, 2 transcendéncia extrema,

Percorrendo-se a extensa obra pianistica de Francisco Mignone, observa-se
que se estd diante de mais de sete décadas de freqiiéncia a criagdo dirigida. Deter-
minados géneros sao preferenciais, como a Valsa e o Choro, o que, de certa manei-
ra, apenas dimensiona as incursoes em géneros herméticos como as Sonatas, Preld-
dios, Estudos etc.

Na produgio para piano de Mignone, podem-se perceber correntes basicas, in-
fluenciadoras da criacdo. Primeiramente, uma vertente cosmopolita, resultado da as-
cendéncia italiana, repert6rio europeu praticado no Brasil, estudo realizado na penin-
sula. Estes quesitos, filtrados, determinariam a criacdo de obras com principios euro-
peizantes tanto na textura musical como na propria titulagdo. Poder-se-ia dizer que
a [talia, Franca, Espanha ¢ Rissia sdo paises que marcam Mignone. Nas Sonatas,
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Preladios, Estudos, Concerto e obras isoladas, segmentos extensos evidenciam o ca-
minho cosmopolita conhecido pelo compositor. O geral apreendido nio deixa de ter
individualidades. Chopin, Liszt, Moussorgsky, Albeniz, De Falla, Stravinsky, Ravel e
sobremaneira Debussy.sdo compositores que Mignone admira.

Uma segunda corrente tem raizes nacionais urbanas, ou folclorico-campesinas.
As Valsas de Esquina, Valsas Choros e as Valsas Brasileiras pertenceriam basica-
mente ao citadino, enquanto que as Lendas Sertanejas, Danga dos Botocudos, Con-
gada, Catereté situar-se-iam num compartimento fronteirico mais amplo. Assim mes-
mo, esse "amplo" difere do compartimento do nacional grandioso encontravel na
destinagdo orquestral, quando contetdos ¢tnicos - indigeno, africano ¢ europeu - se
mesclam e se apresentam mais retumbantemente reforgados.

O piano vem a ser, quando da utilizacdo do nacional-urbano, a visao mais inti-
mista, 0 aparente capitis diminutio em comparagdo com a exuberdncia orquestral.
Torna-se 0 piano o recanto mais buscado, pois € o possibilitador desta vazao mais intima.

A obra para piano de Mignone € extensa e diversificada. Os varios "approa-
ches" multifacetados que, em parte, desconcertam o analista, fazem parte de cons-
tante indagacao. Excetuando-se as vérias produgdes sob o pseudonimo de Chico Bo-
ror6, verifica-se que Mignone cxercita com competéncia € naturalidade as técnicas
composicionais aprendidas € as conhecidas através da curiosidade. Tonalidade, mo-
dalidade, atonalidade, politonalidade ¢ outras técnicas lhe sdo familiares e € sobre-
maneira em especificos géneros praticados que Mignone 2dequa as diversas oricnta-
¢oes conhecidas.

A relacdo eminentemente urbana o leva 2 tonalidade plena e 2 modalidade.
As Valbas de Esquina, as Valsas Brasileiras, as Valsas Choros presas a reminiscén-
cias saudosistas de tempos de juventude fixam-se na tradigcdo escritural. Estudos, Pre-
ladios, Sonatas e Sonatinas estabelecem, pela propria destinagdo mais hermética, a
possibilidade da pesquisa mais diversificada. E quando Mignone incursiona em téc-
nicas mais contemporéneas, sempre absolutamente "a l'aise". Escreveria:

Nada me assusta e aceito qualquer empreitada desde que possa realizar masica. O im-
portante para mim € a contribui¢do que penso dar as minhas obras. Posso escrever
uma pega em Doé-maior ou menor, sem dor nem pejo, assim como elaborar conceitos
de musica tradicional, impressionista, expressionista, dodecafonica, serial, cromética, ato-
nal, bitonal, politonal € quic4, se me der na telha, de vanguarda com LoqQues CONCretos,
eletrdnicos ou desfazedores de multiplicadas faixas sonoras.

O presente ensaio ndo visa as diversas analises estruturais da producdo pianis-
tica de Francisco Mignone. Contudo, dois aspectos bésicos sdo abordados,
apOs a visdo sucinta da obra completa sob a trilha cronolégica: codigo técnico-
pianistico ¢ o timbre como busca clara no pensamento do autor.

A produgao de Francisco Mignone original para piano solo nasce oficialmen-
te em 1912, com a Danse du paysan, conservada em ms., onde até o titulo €
francés. Até 1923, Mignone se atém a uma visdo erudita ligada as fontes curo-
péias,-ou entdo, a fim de premiacdo, & musica urbana praticada em Sao Pau-
lo € no Rio de Janeiro. Manon (valsa) e Nio se impressione (tango), ambas
de 1914, obtém mencdo honrosa no I Concurso Musical organizado pela Ca-
sa Levy e que recebia o patrocinio da revista A Cigarra. Nos proximos anos,
escreverd Polonaise e Minueto (1915 - ms.); Marcha dos Gnomos ¢ Scherzo
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(1916 - ms.); Idilio Campestre (1919 - ms.); Minueto e Congada (1921), trans-
critas da 6pera "O contratador de diamantes", sendo que a ultima tem freqien-
tado o repertorio dos pianistas desde a sua versao, gragas a sua pulsagao ritmi-
ca afro-brasileira percutida marcante e ao todo voltado a feérica intensidade,
atributos estes que fizeram com que Mignone a considerasse o "achado" da
opera; 2° Minueto (1922); Egloga (1923 - ms.); Noturno Barcarola (1923 - ms.).
De 1923 a 1941, Mignone escreverd dez Lendas Sertanejas. Nas mesmas, al-
guns ingredientes que caracterizam o nacional, como o ritmo, intervalica de
terga indicadora do cantar do homem do campo regional etc. Frise-se: as Len-
das Sertanejas estdo mais proximas, nesse longo periodo de suas gestagoes,
de um "nacional” imposto pela necessidade de ser nacional do que do urbano
espontineo caracteristico de criagdes especificas.
A Bacanal de Elfos é de 1926 e o Maxixe, de 1927, notando-se, ainda, a
marcante presenga cosmopolita atritando-se com a doravante sempre crescen-
te existéncia do nacional, sobremaneira urbano, na produgdo pianistica.
Em 1929, Mignone compde a Primeira Fantasia Brasileira para piano € orques-
tra, que teve em Mério de Andrade um incentivador quanto a caminhos nacionalis-
tas trilhados pelo compositor:

Nessa orientacdo conceptiva, em que a nacionalidade ndo se desvirtua pela preocupa-
¢do do universal, ¢ que estd o lado por onde Francisco Mignone podera nos dar obras
valiosas e fecundas a sua personalidade.*

Nesta Primeira Fantasia ¢ nas trés que lhe seguirdo (1931-34-36), Mignone uti-
liza, ap6s filtragdo consciente, 0 amalgama de concepgbes européias € nacionais, e
nelas a ritmica brasileira como um todo € decisiva. A posigdo de Mdrio de Andra-
de - que se tornaria um dos seus amigos mais fi€is -, contraria a italianizante postu-
ra de Mignone, em parte surtira efeitos. As Fantasias, concepgoes livres dessa nova
postura consciente nacional, ndo encobrem, contudo, um contetdo europeizante de-
tectavel: 0 melodismo pleno, atavico. Ele mesmo, considerando a facilidade criativo-
melddica, observaria: "(...) devo controlar a minha qualidade melddica, de maneira
a ndo cair no banal ou no demasiado facil".5 As Fantasias, em sendo debordantes
de facil comunicagao ritmica brasileira ¢ mel6dica italo-brasileira, sao plenas de trans-
cendéncia transparente pianistica e de participagdo orquestral de rara adequacio.
Firmava-se Mignone, em 1934, entre os mais significativos criadores do género pia-
no ¢ orquestra no Brasil

Microbinho ¢ as Quatro pecas brasileiras: Maroca, Maxixando, Nazareth e To-
ada sdo de 1930. A visdo urbana se delineia com maior clareza. O tributo a Ernes-
to Nazareth, o pianista-compositor essencialmente urbano, serd doravante reiteradas
vezes citado. Compreende-se: 0 modelo que ¢ parte de si mesmo, reencontrado e
sempre renovado, necessidade em 1930 e nas décadas posteriores de citagdo nomi-
nal. Compreensdo de hierarquia cronologica? Pode ser. A aproximagio em relagdo
a Nazareth, em compartimento especifico e bem delineado, da-se nas fronteiras do
urbano, compreenda-se, ndo o mesmo das Valsas de Esquina.

Para Mignone, a virtuosidade lhe é absolutamente natural:

Na masica virtuosfstica individual posso ir & mais alta virtuosidade, porque meu tempe-
ramento natural gosta do esplendor e do brilho; apenas terei de controlar essa virtuosi-
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dade, de maneira que cla seja l6gica e ndo derrame em efeitos demasiadamente conhe-
cidos e estereotipados.®

Virtuosidade natural € conseqiiéncia de aptidao pianistica natural. O "con-
trolar essa virtuosidade”, que pode ser composicional ou interpretativa, € dar
conteddo a férmulas que podem resvalar na superficialidade. Nao foram pou-
Ccos 0s compositores que, escrevendo virtuosisticamente, permaneceram nitida-
mente virtuosisticos. O controle dessa virtuosidade, que tende facilmente ao
supérfluo, € a penetracdo no territorio transcendente, quando a virtuosidade
controlada, estudada, organizada ultrapassa as fronteiras levianas e dimensio-
na a propria esséncia da trama da textura musical.

Em 1931, Mignone compoe uma de suas principais criagdes para piano,
os Seis Estudos Transcendcntais. Dedicados a Guiomar Novaes, a coletinea
traz no cerne uma quase constante - quando o vislumbre € o nacional de fron-
teiras mais extensas - relacionada ao ultrapassar o menos complexo técnico-pia-
nistico existente no piano de destinacdo urbana. No futuro, o transcendente
estard ligado muitas vezes ao abstrato, e, nestas circunstincias, o conceito €
parte do universalismo. Os Seis Estudos Transcendentais carregam consigo
uma carga emocional-descritiva através de titulagdo induzidora: Velho Tema,
Morte de Anhangiiera, A Voz da Floresta, No Coqueiral, A Menina dos Cabe-
los Cor de Graiina, Saci. Volta-se Mignone ao historico, ao lendério, ao nacio-
nal. O contedido pianistico ¢ abrangente. A auséncia de barra de compassos
do Velho Tema (eslavo?) dimensiona a liberdade de flutuagdo de andamento
dessa pagina grandiosa. Em A Morte de Anhangiiera, 0 autor explora uma
de suas mais marcantes inclinag0es, a busca timbristica, que distintamente esta-
r4 explorada em A Voz da Floresta. O Coqueiral contém sec¢ido que € home-
nagem nominal ao seu claro modelo timbristico, Claude Debussy, em compar-
timento caro ao compositor francés, as baixas intensidades banhando notas
que se destacam em passagens fluidamente arpejadas. A Menina dos Cabelos
Cor de Gratina, logo ap6s a homenagem a Debussy, ndo seria uma versao po-
ético-tropical 2 La fille aux cheveux de lin do autor francé€s? Sob outro aspec-
to, esse "tropical" ndo teria conotagdes hispanicas, pois sensivel &€ a proximida-
de de Estudo com La serenade intcrrompue, preladio que sucede imediata-
mente ao La fille?... Tanto Debussy como Mignone apresentam na La Serena-
de e no Estudo, respectivamente, este processo técnico-pianistico que lhes é
extremamente familiar, as maos alternadas. Os desenhos em fusas rapidissimas
sa0 tipicos exemplos dessa visdo pianistica transparente, clara a Mignone. Es-
ta estard presente em O Saci, onde o autor realiza conjungio de desenhos ex-
postos pela méo direita € igualmente em maos alternadas, e a transcendéncia
maior volta-se a absoluta igualdade que deve transparecer.

Ainda de 1931, algumas pequenas pegas: Miudinho, que teria transcricio
para Quarteto de Cordas ¢ Orquestra de Cordas no mesmo ano; Tanquinho
(ms.); a muito freqiientada Valsa Elegante, que no seu "élan" faz jus a0 nome;

Noche Granadina e El Retablo de Alcazar, captagio extremamente adequa-
da - poder-se-ia dizer, escrita por compositor hisp4nico - de reminiscéncias de
periodo passado em Espanha entre 1927 e 1928; Valsa em Sol Maior; Cucum-
bizinho, cujo nome e o inicio da pega encobrem a problematica técnica diver-
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sificada e complexa, que se desenrola a seguir; Seguida para 3 Serenatas: Pier-
rot, Arlequim ¢ Cornetinhas de Papeldo, mantidas em ms.; Catereté e a pre-
senga do marcante sincopado; Quebradinho, onde, ao estilo do "piano urbano”,
Mignone expde como temética em cariter humoristico a célebre cangfo russa
Olhos Negros.

Em 1932, Mignone compoe algumas criagdes de curto folego como Tan-
go Brasileiro, Festa na Roga (ms.), Festa do Entrudo (ms.), Gavotta All Anti-
ca (ms.), Quando eu era pequenino, singela composicdo com norteamento di-
datico. Frise-se: o dedilhado do autor, na edigdo Ricordi Brasileira, significa
por parte do compositor a preocupagido com o resultado da qualidade sonora
dos vérios elementos da textura musical. Serenata Humoristica € pega bem jo-
cosa de Mignone. Escrita em FA maior, em andamento "allegretto saltellante"
basicamente em "staccatto”, apresenta na sec¢do B em Sibemol canto popular
exposto em intervalos de tergas. A complexidade da peca reside na interpreta-
¢d0 plena de flutuagoes de andamento.

Os Seis Preludios, igualmente compostos em 1932, estdo entre os princi-
pais trabalhos de Mignone para piano. Poder-se-ia considera-los, apesar da bre-
vidade dos mesmos, como sintese de muitos dos processos pianisticos encontra-
dos em obras anteriores, assim como o marco de muitos desenhos que estardo
configurados em obras das décadas vindouras. Entre os principais ingredientes
pianisticos: busca timbristica ntimeros II e IV; a concepgdo visando os acor-
des plenos nameros II, V ¢ VI; o prazer pelo arpejo diferenciado namero I,
ou pelo acorde arpejado nimeros III e VI; a superposi¢do de planos sonoros
nimero V e principalmente o nimero VI

De 1933 a 1937, a produgao para piano solo sofre reducdo ¢ cstara volta-
da, preferencialmente, a niveis basicos pianisticos. Em 1933, escreve pegas in-
fantis: Preludiozinho, Rond6 dos pequenos misoneistas, Toada, Vocé ndo me
pega, Cachorrinho estd latindo; em 1934, Criangas brincando, com processo
instrumental lembrando Polichinelo de Villa-Lobos; em 1935, uma singela Val-
sinha para principiantes; de 1936, Marvadinho. Dois anos ap6s, um Puladinho.

Se as Lendas Sertanejas - visio nacional menos limitada fronteiriga-
mente - apresentam-se em criagdo cronologica bem descontinuada, 0 mesmo
ndo se pode dizer das doze Valsas de Esquina, que se estendem de 1938 a
1943, sendo que as primeiras cinco datam de 1938, trés de 1940 e quatro de 1943.

A Valsa, género que se abre em leque desde o Brasil Imperial, para vé-
rias estilizacOes, € para Mignone o resultado de todo um acervo adquirido na
cidade e voltado & improvisacdo, & serenata, a descontracdo, a nostalgia. Em
sua mocidade, o jovem Francisco percorria com amigos seresteiros determina-
das ruas paulistanas, improvisando melodias em instrumento "genético", a flau-
ta, e cedo apreende o fascinio e os segredos do conteddo noturno voltado &
serenata, & musa, despertando através do sonoro a possibilidade do enlevo. A
acompanhi-lo alguns instrumentistas, entre estes o violonista, pedra angular
na compreensdo do urbano musical de Mignone. A serenata vem a ser a refe-
réncia inconsciente que perdurard durante a longa existéncia do compositor,
e nela a improvisa¢io é determinante.

As Valsas de Esquina representam, possivelmente, o que de mais sono-
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ro-natural-improvisado - mas finamente elaborado - se fez na producao pianis-
tica brasileira. A existéncia da graca, do discurso em que o banal - que poderia
ser fronteira tragica - ndo tem a menor guarida favorece para a coletdnea co-
mo um todo, a assertiva de verdadeiras obras-primas, de padrdao da melhor
qualidade universal. Melodismo efusiante, acompanhamento tantas vezes "pon-
tuado" lembrando o violdo, toda essa misica que se ouve como a mais agrada-
vel das improvisagOes € fruto de técnica segura. Contrastantes mas, paradoxal-
mente, homogéneas em majoritdria forma ternaria-simples, evidenciam estilo
definido, detectdvel e claro, o que as torna insofismaveis criagdes do autor.
As doze Valsas de Esquina permanecem, unitirias ou reunidas em pequenos
grupos, como as mais freqiientadas pelos intérpretes, e, saliente-se, por Fran-
cisco Mignone durante décadas. A constdncia auditiva das obras teria sido o
caminho definitivo que o levaria a linguagem redimensionada, em muitas Opor-
tunidades, nas Valsas Brasileiras ¢ nas Valsas Choros.

Em 1939, Mignone escreve uma Modinha ¢ uma atraente coletinea de
conotagdo infantil: Caixinha de Brinquedos, constituida de sete pegas: Dorme
Bonequinha, Brinquedinho Japonés, Os dois gatinhos, A Boneca Doentinha,
Danga Campestre, Travessuras do Mascarado, Briga de Borboletas.

O constante retorno em visdo menos espontinea as raizes africanas faz
Mignone transcrever para piano, do ballet Leildo, as pegas: No Mercado de
Escravos, Danga Sensual, Ritual € Batuque. Isto em 1940, quando escreve igual-
mente uma Quase Modinha.

O ano de 1941 € qualitativamente importante. Surge a c€lebre Danga
dos Botocudos, estilizacdo de "conceito” indigena, peca de muito efeito. A
Primeira Sonata € o marco unitdrio de criagdo de maior félego no piano solo
de Mignone. Sonata, Preludio € Estudo fazem parte, para o autor, de um mes-
mo universo quanto 2 destinagdo. Se elementos nacionais estao presentes, €
contudo o conteddo abstrato mais amplo que, em existindo, torna-se possibili-
dade de, em obras similares futuras, sedimentar o compositor curioso de no-
vas tendéncias presentes nas sonatas vindouras. Na Sonata nimero 1, Migno-
ne se utiliza de um quadro técnico-pianistico amplo ¢ que pode ser considera-
do como substancial detectagdo de seu codigo tecladistico caracteristico: linhas
arpejadas "fixas" e continuas, notas repetidas, ostinatos (primeiro movimento),
buscas timbristicas (segundo movimento), paralelismos "assimétricos" (terceiro
movimento), maos alternadas (primeiro e terceiro movimentos), deslocamen-
to métrico em secgdes definidas.

De 1942, uma pequena obra maidscula, aparentemente facil: Dogura
de Manhazinha Fresca, dedicada a Oneyda Alvarenga. Descritiva, a peca
evolui em seu ritmo sincopado, com valores diferenciados, permanecendo
dentro de uma atmosfera que em muito lembra concepgoes francesas ligadas
a0 sugestivo € a impressdo. Do mesmo ano nascem: Modinha Imperial (ms.),
transcricdo; Paulistana (ms.).

Em plena Segunda Grande Guerra, 1943, Mignone compOe os Trés
Prelidios sobre Temas Canadenses (ms.): Marianne s’en va-t-au moulin;
Sainte Marguerite, veillez ma petite! e A Ia Claire Fontaine. Em manuscrito
permanecem igualmente as contrastantes Minueto e Samba, escritas em 1944.

O ano de 1945 vé nascer duas pequenas e ventiladas pegas: No fundo



96 Revista Musica, Sao Paulo (2):89-113, nov. 1990

do meu quintal ¢ O Pobre € 0 Rico. A primeira, em sua forma ABABA, ¢
uma das mais freqlientadas obras do compositor, devendo a sua quase obriga-
toriedade junto aos curriculos oficiais dos ConservatOrios para o0s cursos ele-
mentares, as propricdades temaéticas de facil comunicacio, ao pianismo prati-
€0 € aos contrastes ritmicos € de andamento. A segunda, sem ter tido a mes-
ma guarida junto ao piblico, ¢ igualmente peca de curto folego, apropriada-
mente técnica e percussiva.

Se as Valsas de Esquina significam, em parte, o resuitado de captagdo
auditivo-sensitiva-visual das décadas que as precederam, poder-se-ia dizer que
tanto as Valsas Choros, igualmente em numero de doze e que percorrem a
produgdo do autor de 1946 a 1955, assim como as 24 Valsas Brasileiras, que
se estendem de 1963 a 1984 (somente em 1979 brotam da pena de Mignone
as de namero 4 a 12 ¢, em 1984, as de nimero 13 a 24), contém muitos dos
ingredientes ja traduzidos nas Valsas de Esquina. Se o idiomatico s¢ mantém
nas obras posteriores, todavia, € nas criagdes cronol6gicas anteriores que uma
determinada espontancidade se define mais delineada. Observe-se, porém, que
oclima intimista permanece € 0 esteredtipo prender-se-a mais ao técnico-pianistico.

Em 1947 surgem pequenas pegas isoladas, como Pequena Valsa de Es-
quina; Valsinha; Toccatina e o festejado Lundu, que, em forma de Rondo, réa-
pida, digital, de pulsacdo nervosa, se tornaria uma das mais freqiientadas cria-
¢Oes de Mignone,

De 1948, uma série inspirada em Monteiro Lobato, Narizinho, constan-
do da mesma quatro expressivas miniaturas: Sonho de Emilia, Sala do Trono,
Pequeno Polegar e Narizinho Danga. Quando voitado ao Iidico infantil, Migno-
ne capta, assim como o fizeram Moussorgsky e Debussy entre tantos outros,
aspectos inerentes ao expressar direto das criangas. Este "approach” nem sem-
pre significa que a obra é destinada ao piano mais elementar. A coletinea cita-
da pressupoe um convivio de alguns anos do aluno com o instrumento.

Para Mignone, 1949 representa o exercicio da forma Sonatina. Compde
quatro ¢ hé proximidade entre as mesmas. A capta¢do de um piano menos
virtuosistico, mas, por vezes, voltado ao sonoro amplo, é caracteristica. Compa-
rando-se as Sonatas, a linguagem se mostra mais despojada. A preocupagio
formal destas criagOes de inspiragdo abstrata torna o elemento nacional, quan-
do evocado, menos natural do que nas composicoes especificas. Sente-se, por
outro lado, que a densidade de uma 3°. Sonatina, microuniverso dc¢ muitos
problemas técnicos abordados pelo autor, a faz aproximar-se de conceitos de
Ravel sobre a forma caracteristica.

De 1950 a 1955, Francisco Mignone produz pouco para piano. Série de
Valsas Choros e uma pega isolada, Angela tocando cravo.

Entre 1956 e 1958, duas produgdes significativas para piano e orquestra,
Burlesca ¢ Toccata, apesar da brevidade, é embasada em outro clima distan-
te das Fantasias Brasileiras. Pouco freqiientada, mereceria uma retomada por
parte das Sociedades de Concertos. Em 1958, Mignone compde certamente a
sua obra mais totalizante para piano, o seu Gnico Concerto para o instrumen-
to € orquestra. Dedicado a Arnaldo Estrella no ano de seu cinqiicntenario, o
Concerto ¢ apresentado em primeira audi¢do pelo dedicatirio em 1959, no
Teatro Municipal do Rio de Janeiro, tendo o autor 2 frente da Orquestra Sin-
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fOnica Brasileira. Compreende-se que Francisco Mignone visa o misico abran-
gente, possivelmente o primeiro pianista brasileiro tecnicamente completo. Tal
destinagdo se traduz na mais extensa e transcendente producgdo pianistica do
compositor, sendo, possivelmente, uma das mais significativas criacdes do gé-
nero no continente. O codigo tecladistico de Mignone aqui se encontra dimen-
sionado em sua totalidade. O amélgama piano e orquestra fa-lo se aproximar
da fusdo comunicativa entendida anteriormente por Rachmaninoff ¢ Ravel

Por outro lado, elementos nacionais sdo adequadamente utilizados, sendo que

o melodismo entusiasmado torna as tematicas desenvolvidas de fécil assimilagdo.

O ladico infantil, ndo distante do did4tico, estard presente nas pegas do
caderno As Criancinhas de D. Liddy (ms.), escrito em 1959, referéncia 4s alu-
nas de sua primeira mulher, a musicista Liddy Chiafarelli. Desfilam: Palhaci-

nhos, Equilibristas, Alegrias e Tristezas ¢ Marcha Final Verifica-se, entre 0

Concerto para piano do ano anterior € esta obra pueril, a versatilidade do

autor, o saber dizer complexa e tenuemente. Do mesmo ano, a segunda versao

de Paulistana, conservada em manuscrito.
Se as Valsas pertencem a constante improvisagdo "controlada" e a reali-
dade com que Mignone as escreve traduz a comunicagdo direta, ndo havendo

0 questionamento escritural contemporidneo que poderia resultar em impasse

para o género, as trés dltimas Sonatas traduzem o universo mais cerebral do

compositor € determinados ingredientes "orquestrais” sao tratados de maneira
brilhante e burilada. Vinte ¢ um anos separam a Primeira Sonata da segunda,
sendo que a terceira ¢ de 1964 e a iltima de 1967. Percebe-se que em todas
as trés Gltimas, Mignone, sem abandonar determinados principios do seu acer-

VO criativo instrumental, estard mais proximo de um pianismo percutante € a

timbristica se mostrard mais enriquecida. H4 um prazer do autor, nestas produ-

¢Oes, pela resultante sonora como um todo e sobremaneira pela presenca de
uma pianistica onde as formulas improvisadas se submetem & rigida elaboragao
cerebral

Ha em Mignone claro norteamento quanto aos géneros. Se nas Valsas,

Choros ¢ outras produgdes afins, o autor se utiliza de procedimentos técnicos
menos enciclopédicos ¢ onde muitas vezes a virtuosidade € virtuosidade, nas
obras de inclinagoes mais herméticas hd maior abrangéncia no complexo c6di-
g0 do autor. O universo ndo evocativo de Mignone ¢ um amplo laboratoério,
onde a espontaneidade ¢ transitéria, mas o "cerebralismo" nio artificial. E as
Sonatas configurariam essa preocupacao por parte do autor.

Verifica-se, no limiar da terceira idade, mais insistentemente, a penetragao na
faixa destinada a niveis didaticos. Possivelmente visando a acessibilidade do género
Valsa de Esquina, compOe em 1964 Seis Pequenas Valsas de Esquina: Cantando,
Doloroso ¢ Agitado, Vivo, Seresteiro, Delicado ¢ Triste. Guardam no cernc caracte-
risticas multum in minimo das Valsas criadas décadas atrds. Do mesmo ano sao as
Seis Pecinhas para Piano: A [adinha canta, Valsinha, A Bonequinha dorme, Os Sol-
dadinhos Passam, Os Cavalinhos do Carrossel ¢ O Pequeno Mozart Toca.

Em 1968, mais Quatro Pecas Infantis, entre elas: Primeira Valsinha, Danga
do Arlequim, e igualmente para piano bésico, a lirica E O Piano Canta Tamb¢ém.

Contrastando com tudo 0 que anteriormente escreveu, mas nao desprezando
0-¢cOdigo técnico-pianistico basico, Mignone, em linguagem contemporéinca, cviden-
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cia dominio escritural adquirido em parte pela curiosidade do sempre conhecer e
escreve, em 1971-72, os 6 1/2 Prelidios. A incrivel brevidade dos mesmos - o de
maior nimero de compassos € o de nimero IV com 16; e o menor, o de namero
1/2, com 6 apenas - d4 mostra de extrema concisdo dos processos elaborados. Estes
micropreladios sdo profundamente contrastantes tanto na trama da textura musical
como nas referéncias dinAmicas. Mais do que a penetracdo em linguagem contempo-
ranea evidente, os 6 1/2 Preludios correspondem a profundo sentido timbristico ¢
poder-sc-ia considera-los como depositarios de igualmente uma segunda titulagao:
Estudos para intensidades. Acordes, clusters em varias tipificagdes diferenciadas vi-
sando a resultante sonora, planos distintamente acentuados, centros tonais transpa-
rentes, todo 0 acervo apresentado visa igualmente a flutuagdo sonora, as graduais
ascensoes ou diminui¢do das intensidades, ou o abrupto.

Sugestivos sdo os ciclos escritos em 1976 e destinados ao nivel médio. Titula-
¢ao e textura musical €m a ver com o descritivo. Heranga clavecinistica, Mignone
busca imitar sons, intengdes, ritmos ¢ movimentos. Na primeira s¢ric denominada
Pegas Ficeis tem-se: A Coruja e a Aguia; A Menina Leiteira; A Mosca e a Formi-
ga; O Corvo e o Pavdo; O Ledo que ndo era Ledo; O Velho, o Menino ¢ o Burro;
Os Barqueiros Passam; Os Pombos. Da segunda série: Cinco Pecas para Piano: a
Orfazinha; Formiguinhas Trabalhando; A R4 e o Sapo; Hoje nao tem aula; O Ga-
to e o Rato.

No ano de 1977, novamente Ernesto Nazareth € lembrado em atributos sensi-
veis ao pianista-compositor urbano: espontaneidade, nostalgico chopiniano, brejeiri-
cc ¢ humor. Os Quatro Choros: Brejeiro, Gracioso ¢ Moderato, Com Alegria e As-
sai Vivo inspiram-s¢ em Tangos dc Nazareth: Escovado, Labirinto, Duvidoso ¢ Fon-
Fon. Brejeiro, retrabalhado, foi dedicado a Nelson Freire, permanecendo em ms.
Ratificando a admiragdo, Mignone compde no mesmo ano Nazarethiana, contando
da mesma s€rie cinco pegas para piano: Com Entusiasmo, Romantico, Scherzando,
Molio Allegro, Allegro.

Em 1979, Francisco Mignone compde nove Valsas Brasileiras ¢ uma peg¢a na
qual pretenden homenagear Portugal. Trata-se de Adamastor - O Gigante das Tem-
pestades, inspirado nos Lusiadas, de Camoes. Plena de uma linguagem mais contem-
pordnea, empregando clusters, notas rapidas cm cluster liquefeitos, dindmicas extre-
mas € um pianismo abrangente, a obra € contraste marcante comparada as ternas
Valsas Brasileiras.

O Improviso Roméntico ¢ de 1980, assim como Il Neige Encore, com a qual,
dentro do espirito de Il Neige! de Henrique Oswald (1852-1931), Mignone procurou
homenagear o colega desaparecido, pouco antes do cinqiientendrio da morte deste.
Na peca "tombeau" o autor buscou proximidade com o modelo inspirador ¢ parte
do clima, assim como determinadas evolugbes do acompanhamento sugerem uma
continuagdo da criagdo de Henrique Oswald.

Em 1982 e 1983, apenas duas obras: a segunda versdo da Barcarola (ms.) de
1925 ¢ uma Valsa, respectivamente.

O ano de 1984 ¢, comparando-se a atividade criadora dos anos anteriores, de
grande fecundidade. Nio seria este feérico retorno ao piano, pouco antes da morte,
a preferéncia marcante pelo instrumento confidencial? Escreve doze Valsas Brasilei-
ras; Seguida, da qual constam: Temperando, Outra Lenda Sertaneja, Beliscando
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Forte, Valsa que ndo é de Esquina, Batuque Batucado.” Nesta série Mignone de-
monstra uma textura que traduz, preferencialmente, fino humor.

Diferenciando a motivac¢do criadora, 0 aultor, sensibilizando-se pelo drama de
uma crianga que, estudante de piano, sofrera um acidente com a mdo direita, escre-
ve as inusitadas Quatorze Pecinhas Para a Mao Esquerda: Modinha Dramadtica, Sa-
peca (desenvolta), Scherzando (brincadeira), Jangada, Gavotta, Minuetto, Deslizan-
do, Cangao, Cantiga de Ninar, Brincalhdo, Valsa, Escorregando sem Parar, Coral,
Sonhando.

Se em Seguida ha jocosidade, o mesmo se pode dizer dos Treze Choros Sem
Conseqiiéncia, igualmente de 1984, em que Mignone explora novamente 0O urbano,
reverencia uma Gltima vez Nazareth, despoja-se de varios ingredientes que existem
em obras anteriores e... se diverte. Desfilam: Deixando-se ir; Tereteté, Terctet€,
Tereteté; A Moda de Viola; Capadécio; Deixando-se levar; Encontro tdo Amavel;
Agressivo; No Terreiro; Este é bem Nazareth; Cabeludo; Chorinho Mesmo; Da Von-
tade de Tocar; Namorados.

Em 1985, ja enfermo do mal que o abateria, escreve duas obras Y4 e finalizan-
do toda a extensa produgdo, uma das mais expressivas e singelas pegas do autor, sin-
tese abreviadissima do género mais profusamente explorado, a Valsa. A Ultima Val-
sa, pequena e despretensiosa criacdo, contém no todo da constru¢do ingredientes
que sugerem profunda nostalgia.

Mignone praticaria com a mulher Maria Josephina, pianista dedicataria de tan-
tas obras do autor e a maior divulgadora das obras do marido, um vasto repertOrio
a dois pianos, sobremaneira de produgdes transcritas € que viriam lucidamente enri-
quecer o repertorio brasileiro do género. Entre estas transcrigoes contam-se Valsas
de Esquina, Congada, Lundu e tantas outras. Frise-se que em determinadas obras
dc Nazareth, entre as quais Apanhei-te Cavaquinho, Faceira, Confidéncias, Odeon,
Sarambeque, o primeiro piano realiza a partitura de Nazareth ¢ o scgundo € criacdo
de Mignone. O resultado ¢ extremamente curioso, demonstrando invulgar pericia
do autor da adaptacdo. Por outro lado, se as obras de Nazareth sdo independentes
€ se prestaram ao "enxerto", este € igualmente independente ¢, se execulado/ isolada-
mente, torna-se obra original que vive de sua propria experiéncia divertida. E o sem-
pre prazer em criar, axioma caracteristico de Mignone.

Considere-se como de real importancia para a compreensao do codigo técni-
co-pianistico dc Mignone os Exercicios Tira-Prosa, escritos entre 1980-85, nos quais
0 compositor-pianista capta muitos dos problemas a serem resolvidos pelos instru-
mentistas. Ao todo sao 48 exercicios com variantes, 0s quais Mignone realizava com
cOnscia tranqiilidade.

Dois aspectos basicos relacionados a escrita de Mignone para piano sugerem
uma fixa¢do maior: parte do codigo t€cnico-pianistico - 0 que possibilita a visdo do
todo - e determinada volipia pelo timbre.

O escrever bem para o piano, de maneira absolutamente natural, ndo é regra
entre 0s compositores que perduraram pela qualidade da escrita. Mozart, Schubert,
Schumann, Chopin, Liszt, Debussy, Rachmaninoff, Ravel, entrc outros, revelam pia-
nismo natural quando a transcendéncia da virtuosidade sera pertinente 2 arguta logi-
cidade dos desenhos que se adaptam 4s maos com rara objetividade.

Em termos brasileiros, creio que Henrique Oswald, Francisco Mignone e Al-
meida Prado possucm cssa naturalidade pianistica. Atenha-se: os trés familiarizaram-
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se com 0 instrumento, sendo que os dois primeiros foram bons pianistas, ¢ 0 tercei-
ro, em o sendo, teve este dado - nao como um imperativo - cOMo 0O corroborar o
conhecimento de todos o0s segredos da técnica pianistica.

Em que consiste essa naturalidade? Necessariamente do ser um pianista? O
compor de maneira natural ndo significa a obrigatoriedade do ser um pianista. Po-
de ajudar e muito o convivio instrumental, ¢ mais ainda a exccugéo publica do pia-
nista-compositor, o palco sendo o laboratorio consciente ou nao de muitas formulas
que se estabelecem através da prética intérprete-piblico. Naturalidade nao € sin0ni-
mo de qualidade e, se os trés compositores citados conseguiram unir ambas as quali-
ficagOes, mais apropriadamente a producao serd pianistica. Ai estdo Alberto Nepo-
muceno, Glauco Velasques, Villa-Lobos, Camargo Guarnieri, entre outros, a perma-
necerem através de excelentes ingredientes qualitativos da textura musical, superio-
res a naturalidade essencialmente pianistica.

Em Mignone tem-se a obra pianistica multifacetada, que por vezes desconcer-
ta 0 analista. A facilidade - temida pelo autor, quando ndo controlada - fé-lo incur-
sionar por segmentos onde a trama da textura musical sofre abruptas transforma-
¢Oes. Se, para a maioria dos compositores que escreveram para leclado até mecados
deste século, a evolugdo escritural segue caminhos sem retorno, detectdveis, onde
hé o acervo acumulado dos processos individual e coletivo - em se tratando do cap-
tado de outros autores -, em Mignone sentem-se avangos e recuos. Ambos fazem
parte da sua verdade. O conhecimento das inimeras técnicas composicionais tornam-
no um curioso de génio que, apds a experiéncia finda, torna o recuo as fontes urba-
nas - onde a textura se mostrard mais presa a tradigdo - uma quase nccessidade.

Esta diversidade do pensar musical poder-se-ia pormenorizar sob 0s varios as-
pectos analiticos das estruturas musicais. Forma, harmonia e tantos caminhos afins.
Chama, contudo, a atengdo a constdncia - quando das incursoes de Mignone a ten-
déncias heterogéneas - dessa irreversivel manutengio de seu cddigo téenico-pianisti-
co ¢ de funda penetragdo no universo timbristico. O primeiro tem origem na impro-
visagdo, o segundo embasa-se na qualidade do audicionar, na incessantc preocupa-
¢ao pela resultante sonora. O ¢6digo vem de dentro para fora espontancamente, O
timbre, apods seletiva filtragao interior, recodificado, vertera pela mesma trilha.

A improvisa¢do geraria, por for¢a da repeticdo constantemente renovada, a
féormula especifica. Esta, técnico-pianistica, ¢ diversificada, transparente, adaptavel
ao caminhar da textura, mas sempre identificivel. A citacao de algumas dessas fOr-
mulas serve para compreender-se sctor importante do universo tecladistico de Mig-
none. Em sendo latentes, existindo a priori da criagao, fixam-s¢ originariamente no
pré-instante do acontecido ¢, ligeiramente transformadas ou ndo, transmutam-se pa-
ra a criagdo pautada. Registradas, elas passardo, cumulativamente através da exten-
sa produgdo, a formar o cstilo técnico-pianistico, a constituir um codigo especial.

Ha formulas que t€m maior ou menor norteamento ligado a improvisacao. O
compositor, cm passagens preferencialmente rapidas, utiliza-sc de determinados ¢le-
mentos da linguagem pianistica que lhe sdo rotineiros na criagdo cspontdnca ¢ que,
enquadrados nas fronteiras formais da obra construida, estardo mais diversamente
claborados. Esta diversidade, variacdo de embrido "motivico”, ¢ um dos segredos
do compositor.

‘Entre cstas formulas originarias da improvisacdo, preciscm-se algumas que, pri-
mordiais ou intertexturais, percorrem a producdo de Mignone. Poder-se-ia sempre
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perguntar que formulas em geral estdo presentes em obras de outros autores. Contu-
do, ¢ a frequiéncia transparente na cspecificidade, em criagoes por vezes antagoni-
cas, que individualizam o cddigo técnico-pianistico dos vérios autores.

Ha uma c¢lula de efeito auditivo aparentemente mais denso do que a notagio
na partitura, basicamente constituida de duas ou trés notas seguidas ou precedidas
de uma nota apenas. Em seu estado clementar tem-se (v. exemplo 1):

>/-\ )/"\
(1)

| B 1
) \J

cxecutado apenas por uma das maos. Ampliando-se o quadro, & encontrivel na
obra para piano de Mignone este desfilar de notas duplas, que pode ter intervélica
variada: 2a., 3a., 4a., 5a., 6a., 7a. ou 8a., sendo que por vezes, 0 compositor introduz
uma terceira nota formando uma triade, deixando nos casos citados a nota subseqiien-
te nao preenchida pela nota dupla ou entdo a triade. Esse processo, exaustivamen-
te empregado por Mignone, d4, quando a passagem € rapida, a possibilidade de
ser dominada mais comodamente por uma camada mais extensa de pianistas e audi-
tivamente traduz a sensagdo das notas duplas executadas sem trégua. Em movi-
mento lento, € anal6gico.
Alguns exemplos encontrados na Congada:
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Outros exemplos em El Retablo del Alcazar
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Serenada Humoristica
Inicio

(11) Allegretto saltellante

1,1

Da improvisagdo vem o enorme emprego que Mignone sabe tirar da pratica
das maos alternadas, que j4 era largamente utilizada desde os clavecinistas. Contu-
do, € entre os roménticos e franceses ligados & sugestdo e a impressdo que esse pro-
cesso recebe o conteddo fluido que lhe ¢ peculiar, sobremaneira quando as maos
alternadas percorrem o teclado em sua extensdo. Da elementar utilizagdo de nota
ap6s nota executada pelas mios alternadamente encontrével em O Gato e o Rato
as configuragdes mais complexas, verifica-se que Mignone, partindo do efeito sim-
ples, descritivo até, busca na prolixidade de entrelagamentos mais diversificados o
grande efeito. Os desenhos freqiientados pelas mados alternadamente servem: como
ligacdo entre duas secgoes; integrante de uma sec¢do determinada; visando o timbre;
€ como inicio e conclusdo entusiasmados. Este alternar das maos, que encontra no
Concerto para piano e orquestra um vasto campo de praticidade - pense-s¢ na mas-
sa orquestral corroborando as intensidades -, estabelece critérios quanto aos valores
€ aos ritmos, muitas vezes provocando o deslocamento métrico.

As formacgdes deste alternar podem estar fixadas numa gama abrangente de
divisao entre as maos esquerda e direita. Citem-se entre outros: 1/1; 1/2; 3; 1/4; 2/3;
2/4; V4; 3/3; 3/5; 1/5; 3/6; 4/3; 4/4; 4/6; 5/5; e o alternar de células verdadeiramente
assimétricas constituidas de 7, 8, 9, 12 figuras, contra 2 ou 3 de uma das maos. Con-
sidere-se que ao pianista sempre hé a possibilidade de que tais movimentos alterna-
dos tenham figuras repartidas mais adequadamente 4 propria individualidade fisica.
Em que resulta todo esse alternar caracteristico em Mignone? Para o intérprete,
uma maior descontragdo, € para o ouvinte, a sensacao de transcendéncia. Este re-
curso alternado, insistentemente utilizado pelo autor, € menos o efeito facil ¢ mais
a manifestagdo natural do improvisador nato que, com instantinea demonstragao,
percorre celeremente quase todo o teclado. Por outro lado, € por parte de Migno-
ne a volipia da velocidade transparente.

Outro recurso largamente empregado por Mignone € o da nota repetida. Sao
inimeras as produgdes em que 0 compositor grafa significativa e diversamente o pro-
cedimento, Simples ou visando uma inteira¢do mais abrangente, a nota repetida te-
r4 fungdo importante na escrita pianistica. No todo da criacdo, este recurso oriun-
do de improvisa¢do e idiomaticamente abundante em Mignone, se apresenta igual-
mente como catalizador ritmico e a conseqiiéncia poderé ser até¢ fragmentada. Da
féormula existente na pré-criacdo a elaboragao visando o resultado sonoro, Mignone
sabe tirar proveito e a nota repetida poder4 visar a inusitada extin¢do das sonoridades.
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No Estudo Transcendental n° 5, a nota repetida corresponde a um preciso re-
sultado timbristico através da intermedia¢do de notas insistentes em intervalo de 2a.
maior ambientadas num amplo e distanciado impacto acordal (v. exemplo 12).
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No Concerto Para Piano e¢ Orquestra, na 4a. Sonata, Mignone emprega a
nota repetida unitaria ou simetricamente seguida de uma nota préxima, podendo o
desenho ser estatico ou desenvolvendo uma progressao:

Concerto para Piano e Orquestra (v. exemplo 13):
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Compreende-se que, em Mignone, determinado aspecto téenico-pianistico, inte-
grante de seu codigo, permanece sempre disponivel para 0 emprego adequado que
serd t40 mais transparente nas intengdes finais quao mais proximo da pré-criagao.
Este seria um dos segredos de Mignone, que consegue, nas obras de cunho abstra-
to, preferencialmente, tornar o "improvisado" desenho elementar de seu idiomético
mais hermético, mas sempre detectavel, desvelando na complexidade a origem primeira.

O exemplo (13) citado acima, de um motivo oriundo da nota repetida, pode
sc expandir em repetigdes de motivos, ostinalos tantas vezes.
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Chama a atengdio na obra para piano de Mignone a quantidade de incisos €
desenhos repetitivos que podem ser curtos ou mais desenvolvidos, € que sempre fo-
ram materiais de facil manuseio para o autor no estado "estatico” do exercicio €
que a servigo da criagdo se transfiguram em indmeras combinagoes diferenciadas.

O 1° tempo da Ia. Sonata apresenta trés desses ostinatos bem delineados, sem
contar as insistentes notas repetidas (v. exemplos 14, 15 ¢ 16):
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Puladinho repete formula da técnica dos cinco dedos que faz lembrar Les Tour-
billons de Dandrieu. Em Noche Granadina héa a presenca de formulas proximas
aquelas, mas estaticas.

No inicio do Estudo Transcendental n® 6, tem-se um tipico exemplo de impro-
visagio-elaboragdo. Partindo de férmula repetitiva em uma s6 mao, Mignone parte
para 0 movimento alternado, retornando ao processo inicial, visando igualmente a
qualidade sonora.
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Pode-se considerar esse processo repetitivo estatico ou em progressio como
parte do idiomatico, em Mignone. Desde as mais singelas pecas, como Quando eu
era Pequenino, até a complexa 3a. Sonala, 0s motivos repetitivos tornam-se quase
"onipresentes”, partindo de formulas baseadas em posicionamentos dos cinco dedos
proximos, até distanciamentos maiores, 0 que sugere, em casos especificos, a cons-
tincia da férmula a servigo de movimentos acordais arpejados. Se, prioritariamente,
Mignone realiza estes desenhos repetitivos na mao direita ou esquerda separadamen-
te, por vezes, como reforgo, estes desenhos podem, em paralelismo, estar presentes
em ambas as maos, havendo ignalmente inimeros exemplos em que 0 movimento
das méos torna-se assimétrico, gunardando, contudo, o principio de féormulas insisten-
tes, que sob o aspecto de extensdo, pode constituir-se de apenas um inciso a uma
frase, ambos repetitivos.

No 2° andamento da 3a. Sonatina, tem-se um longo segmento com desenhos
nas duas maos, divergentes € em progressao (v. exemplo 18):
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Em Paulistana tem-se duas formulas simétricas distintas nas duas maos, consti-
tuidas de quatro fusas que, apesar da intervilica diferenciada, executadas conjunta-
mente ddo a impressdo de unidade. O todo banhado por centro-tonal de Ré (v.
exemplo 19):
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Um dos mais ventilados processos utilizados por Mignone & originrio igual-
mente do ato de improvisar. Notas ornamentais e configuragdes de clusters, aquelas
desde o inicio da criacao e estas cada vez mais onipresentes nas produgdes posterio-
res, povoam a obra do compositor.®

Interessa verificar as fungdes que o autor d4 s notas ornamentais, desde a
"decorativa” a timbristica ou a descritiva, desta existindo exemplo significativo no "i-
mitando o coaxar do sapo", em A Ri e o Sapo.

Saindo-se do aspecto descritivo do exemplo citado, nas 4 Sonatas e no Concer-
to para Piano, Mignone utiliza-se da formula constituida de notas ornamentais ¢ a
utilizagdo destas visa varios desideratos: fins melodicos, timbristicos, interpenctran-
do massas acordais extremas, participando da trama da textura musical - como um
todo - quando estabelecidas em varios planos sonoros. As notas ornamentais rapidas,
na maior parte das vezes e em tantos outros exemplos coOmodas e expressivas, repre-
sentam parte de uma caracteristica inquisidora, nervosa, plena de curiosidade, envol-
vendo o compositor. Quem ouviu Mignone executando obra escrita ou divagando
sobre um tema, deve ter retido - quando de pega urbana improvisada ou ndo - aque-
le movimento de méao "nonchalante" e descontraida ao realizar essas notas ornamen-
tais que povoariam segmentos extensos de sua obra. E, pois, o insistir nessc ele-
mento € a enorme gama de recursos que dele sabe tirar que evidenciam uma das
versatilidades do compositor. Um tipico exemplo de aplicagdo diferenciada pode ser
sentida em Adamastor - O Gigante das Tempestades, em scu final, onde Mignone,
com fins nitidamente timbristicos, realiza essas "notas ornamentais" como conti-
nuagao de clusters, sO que as mesmas notas destes, repetitivas, tornar-se-ao clusters fluidos.
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O 1/2 dos 6 1/2 Prelidios apresenta duas caracieriza¢des do cluster fluido: conver-
gente e divergente em seus movimentos € em duas distintas grafias (v. exemplo 21).
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Aos exemplos citados ¢ que fazem parte do universo técnico-pianistico do
compositor, acrescentem-se alguns outros que podem ser origindrios da improvisa-
¢do. A sucessdo de acordes, estitica ou em progressio; oitavas; abrangéncia onde
acontecem varios planos sonoros em extensdo territorial tecladistica extensa; melo-
dia interpenetrando massas acordais ou vice-versa; arpejos tipicamente desenvolvi-
dos e que percorrem a extensdo do piano.

Mignone sempre teve por Debussy admiragdo. Em A Parte do Anjo, observaria que

originalidade est4 na l6gica da criacdo e se Debussy € feito de um ter¢o de franceses
(até de Massenet!), e uma terca parte de Moussorgsky, lhe bastou botar uma ter¢a par-
te de Debussy na sua criagdo para ser original e chefe de escola! Entdo devo-me apro-
veitar de minha facilidade natural? Esté claro que sim! Facilidade nao ¢ defeito, ¢ uma
das maiores qualidades para o artista. S6 que € perigosa, e necessita controle fino. S6
uma coisa deve repudiar a facilidade: € opor a ela a faculdade de pesquisa.9

Em outro ponto da narrativa, comenta: "Todos os grandes artistas de todas
as artes foram enormes plagidrios. O plagio s6 é condenavel quando ¢ feito com in-
tencdo de roubar o sucesso alheio".10

Na absor¢do do codigo de outros autores, Mignone foi prédigo. O importante
€ que sempre resulta Mignone, o que o faz filtrador de processos que no final rece-
bem a sua individualidade. O estilo de Mignone ¢ caracteristico € a0 mesmo tempo
versatilizado nestas captacdes conscientes.

Se o improviso estabelece o c6digo técnico-pianistico - paradoxalmente mais
patente nas obras ndo "improvisadas” - € se permite o consolidar cristalino da mensa-
gem musical urbana da qual as Valsas de Esquina, os Choros e as Valsas Brasileiras,

entre outras, sio testemunhas, por outro lado, é a observagdo que fard Mignone
se aproximar de modelos consolidados. E esta, distante do técnico-pianistico impro-
visado, resultaria na qualidade advinda do intelecto, pensada, ciéncia do som.
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Num todo da produgdo pianistica do compositor, a admiracdo pelos russos,
Moussorgsky em particular, € transparente. Ele mesmo nao orquestraria os Quadros
de uma Exposicdo? Como nac pensar em Moussorgsky no inicio do Velho Tema,
o primeiro dos 6 Estudos Transcendentais? Os inicios do Preliidio n° 1 dos 6 Preli-
dios, das 2a. (distanciamento de dupla oitava) e 3a. Sonatina obedecem ao principio
"monodico”.

Mignone € sucessao de muitas influéncias € a0 mesmo tempo um dos mais ori-
ginais compositores brasileiros. Se, por vezes, Mozart, Chopin, Liszt, Rachmaninoff,
Albeniz, De Falla, Stravinsky, Bartok sdo reconheciveis, ou entdo contetidos operisti-
cos ¢ orquestrais de notveis do século XIX passeiam camuflados em suas partitu-
ras, seria Debussy, possivelmente, a influéncia mais transpareme.11 Pode parecer pa-
radoxal a um compositor voltado em parte significativa de sua produgdo ao urbano,
ou a determinadas ritmicas nativas. Contudo, saliente-se, Mignone ¢ profundamen-
te timbristico € este gosto pelo som inusitado vem prioritariamente de Debussy. O
orquestral grandilogiiente de Mignone tecladista € tantas vezes o inverso das baixas
intensidades de Debussy e determinados procedimentos seletivos pensados em ff
por Mignone, se reduzidos as baixas intensidades sonoras coloquiais, mostrariam par-
te do perfil do compositor francés.

Se, no codigo técnico-pianistico de Mignone, certos procedimentos que faziam
parte do utilizado por Debussy estdo presentes, como determinadas disposigcoes de
formas arpejadas comuns na obra deste, gosto pelos planos sonoros "aparentemen-
te" independentes em abrangéncia tecladistica, & sobremaneira na qualidade do som
que se pode perceber mais nitidamente a contribuicdo debussysta. Ap6s filtragao
no pensamento versatil de Mignone, procedimentos claramente timbristicos se meta-
morfoseiam trazendo resultados inusitados.

Entre os recursos timbristicos, como a clara distingdo dos planos sonoros em
visdo orquestral - na qual Mignone se mostraria um profundo conhecedor - distan-
te da individual presenca do violdo em "non legato” existente nas pegas de carater
urbano, um, contudo, chama particularmente a aten¢ao pela extrema variedade que
0 autor sabe dele tirar proveito, na conservacgdo de um ou mais sons de um acorde
ou cluster.3

Em estado bem embrionério, tem-se um valor se prolongando e os outros exe-
cutados no mesmo instante, tendo duragdo abreviada, como em Formiguinhas traba-
Ihando (v. exemplo 22).

22)
nlflnem .
o = Y = o = v
o — b 2 T PP g1
& -1 L Y ry
- * T ’

4

I
4l | 5
]

&l

P’y

ligado




110 Revista Musica, Sao Paulo (2):89-113, nov. 1990

No inicio do IV dos 6 1/2 Preladios, a configuragdo do legato delineia-se atra-
vés de um processo de substituicio dos dedos, quanto ao dedilhado, € a oitava per-
manecendo num expressivo canto € dimensionada pelas notas "secas” de curtissima
duragdo, resultando quadro timbristico seletivo (v. exemplo 23).
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Em outra oportunidade, Mignone, ap6s clusters em distanciamento de duas
oitavas, deixa permanecer apenas uma nota de cada, num intervalo de dupla oitava,
como no inicio do segundo movimento da Ia. Sonata (v. exemplo 24).
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Esse processo se apresenta mais complexo quando um s6 cluster enriquecido
pela execugdo por ambas as maos préximas deixa prosseguir sonoramente a oitava
apenas. Exemplo tipico ¢ encontrado na 2a. Sonata, em seu terceiro movimento (v.
exemplo 25):

(25)
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Na 4a. Sonata, o cluster formado por notas executadas seqiiencialmente, di-
mensiona a continuagdo da linha mel6dica (v. exemplo 26):

(26)
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A voltpia do prolongamento de sons apo6s outros extintos verifica-se igualmen-
te em segmentos onde a participagio do pedal torna-se imperativa. Exemplo tipico
encontra-se no Concerto para piano € orquestra (v. exemplo 27):

Péagina 37
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Como ndo pensar em Debussy no culto as baixas intensidades?
Decorre visdo timbristica, quando em A Morte de Anhangiicra, através de 1a-
pido cluster cromético, precedido de um acorde pleno em Mi menor, Mignone, aban-

donando este, preserva a conseqiiéncia cromatica até a extin¢do das sonoridades (v.
exemplo 28):
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(28)

Dramatico, forte e orchestral (¢=88)
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A esta panorimica basica abordada sucintamente neste ensaio, ter-se-ia a rati-
ficagdo que em Mignone caminham paralelas 2 intui¢do e elaboracdo, improvisacdo
e pesquisa. O autor freqiienta as varias tendéncias composicionais que conheceu,
sem preocupagdo cronol6gica, 0 que o torna, paradoxalmente, um personalissimo
na musica escrita no Brasil e que tdo desconcertante se evidencia, compreendendo-
se a permanéncia da identidade - no correr de produgdes antagOnicas - atraves do
emprego sistematico dos processos tipicos.

Mignone representa a abrangéncia pianistica brasileira intuitivo-cerebral atra-
vés de caminho inusitado. Voltar-se ao estudo de sua obra como um todo € necessi-
dade imperiosa. Sem este retorno, a historia da misica para piano, no Brasil, ficard
simplesmente empobrecida.

José Eduardo Martins ¢ professor associado do Departamento de Misica da ECA/USP.
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