*“ La Boite a Joujoux” de Claude
Debussy e a Diversificacio Analitica®*

José Eduardo Martins

Na totalidade das obras de Debussy, La boite a joujoux ¢ uma
das que apresentam maior quantidade de referenciais, prestando-se
as mais diversas possibilidades analiticas, que longe estao de um es-
gotamento. Essencialmente, La boite a joujoux apresenta-se como
produgdo de sintese de muitos dos procedimentos utilizados pelo
compositor durante a sua trajetdria anterior, sendo, igualmente,
um passo rumo a diregdo voltada a simplificagdo, encontravel em
muitas das criagdes posteriores.

Trés das obras de Debussy, Khamma, Jeux € La boite a jou-
joux foram compostas em um espago de tempo relativamente curto,
entre 1911 e 1913, pertencendo a categoria das obras dramadticas e
coreogrdficas, segundo Frangois Lesurel. Harry Halbreich? e Ro-
bert Orledge? posicionam-nas entre as produgdes para cena € para
o teatro, o que resulta basicamente na mesma classificagao.

Khamma e Jeux foram concebidas para orquestra e tiveram,
aprioristicamente, redugdes para piano realizadas pelo autor. Para
La boite a joujoux teria havido um mesmo principio, mas, sob outra
égide.

Algumas questoes relativas a classificacdo de La boite a jou-
Joux deveriam ser formuladas. Seria esta uma obra para piano solo
ou uma redugao? A textura pianistica da mesma aponta para uma
reducao de obra concebida para orquestra, ou conteria os ingre-
dicntes proprios de uma obra composta visando o piano solo? Po-
der-se-ia entender a redugdo de La boite a joujoux ao nivel das re-
ducoes de Khamma e Jeux? Nao se cnquadraria a primeira, no-
meada por musicologos da maior respeitabilidade, em uma catego-
ria que a minimizaria, gragas a circunstancias exteriores contratuais,
que remontam aos comegos de 19137

Quando do catalogo citado da obra de Debussy. fundamenta-
do na mais vasta documentagao conhecida até entao, Francois Le-
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sure situa La boite a joujoux como redugo, ficando a obra cm ou-
tra categoria que nao a do piano solo*. Robert Orlcdge ratificaria o
termo redu¢ao’. Bem anteriormente, Marcel Diétschy situaria este
ballet pour enfants como criagao para piano®.

La boite a joujoux foi composta entre julho e outubro de
1913. Quase meio ano apds, na primavera de 1914, iniciava De-
bussy a orquestragdo, que sc prolongara até novembro de 1917,
quando o autor, em sua, talvez, dltima carta a Durand, escreveria:
“(...) a orquestracao estd em fasc de acabamento””. André Caplet
se encarregaria de finalizé-la apds a morte de Debussy.

Primeiramente, seria necessdrio estabelecer-se uma compa-
ragao entre as duas outras redugdcs e a “reducdo” de La boite a
joujoux. A de Khamma apresenta-sc acabada em 1912, tendo sido
comercializada a partir de 1916. A redugdo de Jeux data de 1912,
As edi¢des de Khamma ¢ de Jeux conservam, na péagina ondc ha
créditos, enderegos, regulamentos ¢ Copyright by Durand et Cie.
1912, a indicagao partition pour le piano réduite par I'auteur. Na pa-
gina semelhante de La boite a joujoux, tem-s¢ apenas musigue de
Claude Debussy, sobre a aquarela de André Hellé, que representa a
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caixa de brinquedos. Nao existe, pois, talvez nao por acaso, a pala-
vra redugao.

Outra constatagao verificada através do préprio contetido
pianistico refere-se a real destinagao, no caso, das trés criagdes. Ni-
tidamente, em Khamma e Jeux, configura-se uma linguagem musi-
cal nao propriamente pianistica, sendo que, em determinados tre-
chos, torna-se impraticavel a realizagdo ao piano unicamente por
duas maos. Tanto na lenda como no poema dangados, a redugéo de
Debussy € quase que exclusivamente atenta aquilo que se deve pas-
sar na orquestracao. Diferentemente dos trés pentagramas do se-
gundo caderno de Images, ou do segundo livro dos Préludes, a pre-
senga de trés, ou mesmo quatro pentagramas em Khamma e Jeux,
evidenciam a antitese de uma escrita real para piano solo.

Exemplo 1
(Editions Durand)
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Exemplo 2
(Editions Durand)
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Khamma, alias, mantém indicag¢Oes de tremolos caracteristicos
da escritura dos instrumentos de cordas, mas nao utilizados por
Debussy na sua obra para piano solo.

Exemplo 3
(Edmon% Durand)
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E provavel que razoes de ordem financeira do autor tenham
determinado a proposta a Durand, de 3 de sctembro de 1913, na
qual Debussy pensara em uma transcri¢do para dois pianos de Jeux,
projeto que acabou por nao vingar$.

Néo scria a redugdo publicada em 1912 uma obra que se pres-
taria a uma execugao a quatro maos ou a dois pianos, a0 menos cer-
tas passagens ‘“‘pianisticas’’, como as citadas assim evidenciam?

Quanto a La boite a joujoux, ha diferenciacdo. A obra € des-
pojada, se comparada ao piano das Estampes, das Images ou dos
Préludes. Contudo, ndo poderia o despojamento ser entendido co-
mo uma das provaveis trilhas que levam a sintese? Nao existiria,
por parte de Debussy, a plena consciéncia de realizar a logica da
simplificacao da sua escritura pianistica? Children’s Corner nao re-
presentaria um exemplo do caminho em dire¢éo a economia dos
meios de expressao? Em 1° de tevereiro de 1914, quando da entre-
vista para Comoedia, Debussy afirmaria que La boite a joujoux se-
ria “uma obra para divertir as criancas, sem mais”® e, mesmo ante-
riormente, a Durand, aos 5 de setembro de 1913, em torno da ela-
boragao da obra para piano solo, “eu tentei ser claro € mesmo di-
vertido, sem pose ¢ sem indteis acrobacias™10, o autor evidenciaria
confissOes transparentes e releréncia clara a pianistica menos den-
sa. Se a obra fosse uma simples redugdo, o compositor nao teria
raz0es para se pronunciar a esse respeito.

Nas 48 paginas de La boite a joujoux das Editions Durand, em
apenas um exemplo - primeiro quadro na cena da Ronde générale,
na pagina 21 - transparece caracteristica extrapianistica solo. A pas-
Exemplo 4




Revista Musica, Sao Paulo, v.3, n.1:32-52 maio 1992 37

sagem estd grafada em trés pentagramas, apresenta dois planos
melddicos de conotagdes militares ritmicamente diversos, sustenta-
dos por tergas paralelas que realizam oscilagoes.

Na verdade, “la simplicité naturelle”!!, como afirmaria De-
bussy, e seus propdsitos a respeito de um “divertido, sem pose”, ci-
tado anteriormente, ocasionariam algumas das causas do julgamen-
to equivocado que acompanhou La boite a joujoux. As posigdes in-
formais de Debussy foram compreendidas como ponto de partida
para, até, uma depreciagao no que se refere a obra. Edward Locks-
peiser, citando inicialmente Debussy a respeito do ballet para
criangas, afirma que La boite & joujoux é “(...) uma obra menor,
sem pretensdo, que nao visa em nada o refinamento da dpera para
criangas de Ravel e Colette”12. Entenda-se que se trata de opiniao
pessoal do especialista renomado, mas que serviu, infelizmente, de
modelo. Harry Halbreich, sem buscar uma revisao do pensamento
anterior, na analise da obra anexada a tradugdo em francés dos li-
vros de Lockspeiser, nao se aprofunda e justifica: “(...) nao € nc-
cessario, dado o carater particular da obra, fazer-se uma analise de-
talhada”13, Acrescente-se que Halbreich fard a descri¢do da histo-
ria a partir da partitura para piano de La boite a joujoux. Robert
Orledge posiciona-se contrariamente a esta minimizac¢aol4, en-
quanto Marcel Diétschy lamentaria, em 1962, o fato “‘de jamais se
tocar a obra”, observando méritos na criagao de Debussy’>.

Torna-se, pois, possivel acreditar que uma razao essencial €
diminuida, concebida por alguns musicdlogos, parte sem revisdo
das descontragdes orais ou escritas voluntarias de Debussy, que,
sob a égide da afeicdo paterna, externa sentimentos a sua filha
Chouchou. O lidico infantil sugerido nas cartas e em entrevistas
seria a evidéncia de uma tipicidade da obra. A minimizacao, aliada
ao conceito da obra como redugao, pode ter deixado a margem
o ballet pour enfants, que é pensado pianisticamente e que € singu-
lar no conjunto das composi¢des para piano de Debussy. Conside-
re-s¢ que pianistas’musicologos como Alfred Cortot, Robert Sch-
mitz e Jorge Zulueta 1¢ colocam La boite a joujoux como auténtica
obra para piano solo.

% % g

Entre as possibilidades reflexivas que La boite a joujoux susci-
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ta, a durac@o mostra-se ftundamental. Considerando-se¢ a obra como
escrita para piano solo, deve-se aceitd-la como a mais monolitica
criagao para piano de Debussy, ou seja, aquela onde o discurso
apresenta-se ininterrupto, mesmo compreendendo-se os quadros
diferentes. '

Os dois cadernos de Images, os dois livros de Préludes ¢ 0s
dois livros de Etudes, nos seus conjuntos, sdo mais extensos, mas
tem-se, na realidade, coletaneas de pegas relativamente curtas, sob
o aspecto da duragdo, permitindo a Debussy edificar uma lingua-
gem musical inusitada. Em geral, hda momentos contrastantes entre
uma pega € outra, titulos e textura musicais igualmente diferencia-
dos, porém, cada imagem, ou prelidio. ou estudo esgota em suas
unitariedades o projeto individualizado do compositor, que bus-
card, finalmente, o agrupamento que possibilitara um outro descor-
tino monolitico.

A duragao de uma obra pode conter mais facilmente a ess€n-
cia dos antagonismos. Considerando-se a histéria de La boite a jou-
joux, encadeada e programatica, onde os personagens desfilam du-
rante o discurso, poder-se-a entender o basico ndo-retorno ao ja
exposto, excecdes havendo, mormente no Prélude e no Epilogue.
Contudo, o ndo-retorno do texto evidencia, até, uma certa décalage
em relagdo a pequenos segmentos estruturados em formas defini-
das, para determinadas cenas.

A pergunta a ser formulada atingiria as microestruturas for-
mais: nao conteria La boite a joujoux, por vezes, em suas cenas,
uma “forma” tradicional na grande estrutura desta criacdo? Fica
evidente que na obra para piano de Debussy hé a nitida preferéncia
pela forma A-B-A, raramente a freqiiéncia a forma Rondé e outras
categorias formais.

A narrativa que continua em La boite a joujoux prolonga-se
durante quase meia hora, permitindo revelar em segmentos preci-
sos do ballet o exercicio, por parte de Debussy, da forma A-B-A,
mesmo que o texto, nos segmentos aludidos, continue. O héabito a
prética formal cria, pois, um “aparente” desequilibrio que, na reali-
dade, apenas paradoxalmente reforca a unidade da obra como um
todo. Frise-se que, quanto a duragdo, determinadas cenas ultrapas-
sam as dimensoes espaciais de obras outras de Debussy para piano
solo. Considerando-se os compassos de Elégie, 21; The little shep-
perd e Danseusesde Delphes, 31; La fille aux cheveux de lin, 39; La
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terrasse des audiences ..., 45; Cloches a travers les feuilles, 49; Bruye-
res, 51; Brouillards*e Feuilles mortes, 52; Et la lune descend sur le
temple qui fut, 57, verifica-se que a narrativa de La boite a joujoux
contém cenas que se prolongam sobremancira: La Ronde, 231;
Danse de la poupée, 101, em sua forma A-B-A-coda tipificada; Pré-
lude initial, 76; La Bataille, 54. A quantidade de compassos parcce-
ria circunstancial, sc Dcbussy nao caracterizasse - por causa da
historia - os personagens com os temas individualizados, quase
sempre revisitados diferentemente.

Considere-se, ainda, que a duragdo prolongada de La boite a
joujoux permite a Debussy, em uma ldgica aritmética, colocar em
evidéncia um nimero considerdvel de citagoes de temas - nao scus
-, bem como o disfarce, consciente ou nao, de contetdos tematicos
existentes em outros autores e, em acréscimo, determinadas melo-
dias do cancioneiro popular. Por outro lado, a duragio especilica
possibilita a retrospectiva dos proprios processos pianisticos de
Debussy, revisitagoes do seu idiomatico construido desde a juven-
tude. Esses processos delimitam-se simplificados, mas contém ¢m-
brides - caracteristica idiomadtica - do desnudamento que se pode,
por vezes, perceber nas obras para piano compostas nos altimos
anos.

Na produgao de Debussy, La boite a joujoux €, igualmente,
depositaria de parcela consideravel de todo o acervo musical ¢ ex-
tramusical do compositor. E possivel que, nio por acaso, Debussy
tenha pretendido “arrancar as confidéncias das bonecas™!’, como
escreveria a Durand. Nao seria essec “arrancar” o prolongamento
de Debussy, ndo somente das experienciagdes ladico-infantis, estas
essenciais, mas também a reconciliagio com toda espccie de infor-
macgoOes depositadas em sua memoria até 19137 Essa intui¢do, ou
vontade de colocar na obra um namero tao expressivo de refercn-
cias, estabelece para La boite & joujoux um manancial analitico que
s¢ presta ao multidirecionamento. Considere-se que Debussy, ao
buscar os dados em sua memoria, conta um pouco de si mesmo,
seus gostos, suas preferéncias € mesmo - o que faz parte de um to-
do - o seu lado jocoso, ludico e espontanco.

k* %k 3k

La boite a joujoux tem sido objeto de vérios estudos compara-
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tivos, no que se refere a tematica musical, a terminologia e aos
segmentos da textura musical, com a linguagem de autores que
freqiientaram as idéias de Debussy. Entre os compositores russos
que podem ter servido de modelo, dois se destacam: Moussorgsky ¢
Stravinsky!®. Quanto a este, buscaram-se aproximagoes entre La
boite a joujoux e Petrouchka. Lockspeiser e, posteriormente, Or-
ledge apontam nessa direcio. E certo que Debussy tivera uma ad-
miracdo pela obra de Stravinsky. Em carta ao compositor russo, de
5 de novembro de 1912, refere-se a obra: “(...) e que a seu amigo,
Chouchou compds uma fantasia sobre Petrouchka que faria os ti-
gres rugirem”? . E possivel, também, que ndo por acaso La boite a
joujoux estaria destinada a representagdo por marionctes, assim
como a obra citada de Stravinsky. Lembre-se de que Debussy, em
carta ao autor russo, afirmaria em abril de 1913:

Gragas a vocé, eu passei preciosas férias de Pdscoa em com-
panhia de “Petrouchka”, do “Maure” terrivel e da deliciosa
‘Ballerine’. Imagino que vocé deva ter passado incomparaveis
momentos com estes trés bonecos”20.

A linguagem desnudada de La boite a joujoux poderia suscitar
hipdteses comparativas de obras outras de Stravinsky, que nao Pe-
trouchka. Quando Stravinsky e Debussy tocaram Le Sacre de Prin-
temps a quatro maos em casa de Louis Laloy, em abril de 1913, tor-
nou-se evidente ter o compositor francés ficado impressionado?!.
Pouco ap0s, escreveria Debussy a Stravinsky:

Eu conservo ainda em minha memoria a lembranga da exe-
cug¢do do seu Sacre de Printemps em casa de Laloy ...isto me
(hante) como um belo paralelo € eu tento, inutilmente, reen-
contrar a terrivel impressao 22,

Frise-se que, algumas semanas ap6s, Debussy comegaria a compor
La boite a joujoux.

Estar aberto para o novo foi uma das constantes em Dcbussy.
ApOs a id€ia fixada, no momento em que ele sentia a necessidade
de colocar a criagao no papel pautado, a filtragao de certas admi-
ragoes poderia se verificar de acordo com a destinagao da obra. Em
La boite a joujoux, onde o despojamento é consciente, houve a
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possibilidade de Debussy aceitar algumas propostas que existem em
Sacre de Printemps.

Uma das caracteristicas mais evidentes em Sacre € essa ritmica
sauvage. Mudangas de métrica, decalagens ritmicas, acentuagoces
assimétricas percorrem a obra. Conscientemente Debussy nao iria,
em 1913, em criacao onde a simplicidade pde a obra a nu, demons-
trar a admiragéo pelo aspecto ritmico ¢ métrico do autor russo, fa-
cilmente detectével, mesmo que estivesse sob impacto. Se Jeux € o
terceiro dos Caprices en Blanc et Noir, este dedicado nao sem razao
intencional a Stravinsky, oferecem exemplos de afinidades - sobre-
maneira o Caprice -, poder-se-ia alegar para os dois casos um outro
férum de debates, gois outros sdo os desideratos de Debussy.

Para La boite a joujoux teria reservado, talvez, a sutileza
mesma das afinidades. E, neste dominio, a melodia, a temética pa-
receriam ser o caminho consciente ou nao das aproximagoes de Sa-
cre com La boite a joujoux. Seria igualmente, talvez, a simplicidade
dos contornos de determinados temas stravinskianos em Sacre quc
estariam eleitos no mundo interior de Debussy.

Na sua obra para piano hé, aproximadamente, duas dezenas
de criagdes que comegam com uma melodia desacompanhada, co-
mo em The little shepperd, ou ainda em intervalo de oitava, como
Hommage a Rameau, ou mesmo em paralelismo de acordes, como
Et la lune descend sur le temple qui fut. O principio pode ter sido 0
mesmo. A duragao de La boite a joujoux, devido ao prolongamento
de uma histdria onde a agdo ¢ proxima a realidade, favorece os te-
mas desacompanhados ou apenas sustentados por centro tonal. As
caracteristicas de certos mondlogos, € possivel, permitem a aproxi-
macao com Stravinsky de uma maneira mais facilmente apreensivel
e, frise-se, na esséncia do isolamento tematico, isto posto, a nivel
melddico. Pense-se nos mondlogos “arrancados™ a partir das con-
fidéncias das bonecas. A aproximagao se realizaria através dos con-
tornos de certos temas, da possibilidade intervélica, das apogiaturas
ou notas ornamentais, da presenca modal.

A guisa de ilustragio, observamos trés dos temas de Sacre on-
de ndo se devem descartar certas posturas comuns. Primeiramente,
o tema inicial de L adoration de la terre, quando o fagote emprunte
muito livremente uma das versdes do tema do hino a Apolo,

Exemplo 5
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L'adoration de la terre

_Pode-se entender como pertencente a um clima muito alim,

um tema do cercle mystérieux des adolescents, exposto pela flauta
em sol:

Exemplo 6,

Cercle misterieux des adolescentes

ou mesmo um tema de Rondes printaniéres executado pelas clarine-
tas:

Exemplo 7

Rondes printaniéres
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De La boite a joujoux citariamos, a titulo comparativo, trés
temas. Um primeiro, do Prélude initial (1° quadro):

Exemplo 8 (pag. 1)

PRELUDE = LE SOMMEIL DE LA BOITE,
Trés modéré (d = 60)

pp doux et lic

Um segundo, do inicio do 2° quadro:

Exemplo 9 (pag. 25),

Lent et mystérieux (J =58)
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ou mesmo o tema da prece da boneca e, em seguida, a batalha,
igualmente no segundo quadro:

Exemplo 10 (pag. 32)

"
N

i
S
/..._
i

-l

<
2
fi
A
&
]

|
|



44  Revista Musica, Sao Paulo, v.3, n.1:32-52 maio 1992

Isto posto, fica a possibilidade paradoxal que teria levado De-
bussy, da torrente teldrica que € Sacre, a extrair a génese do despo-
jamento, a sintese essencial do material que buscaré o vir a ser.

* %k %k

Uma outra fonte para analise e que se relaciona com a du-
racdo compreende, através do prolongamento légico e da ja citada
diversificagdo, a insisténcia dos temas € que possibilitam questio-
namentos precisos. Quando Debussy expoe os temas dos persona-
gens, sob as pequenas silhuetas aquareladas de André Hellé, o te-
ma da boneca estara em mouvement de valse (doux et gracieux), o
do polichinelo (animé) em 2/4 e o do soldado de madeira (genti-
ment militaire), sendo que o tema da rosa ficara representado por
uma pausa de seminima em pp decrescente. Polichinelo, o vilao,
nao mais estara presente durante o Prélude, mas “seus” intervalos
de segundas, no caso, agressivos, percorrem a historia, disfargados
em varias versoes e possibilidades tonais. O tema da boneca apre-
senta-se, por vezes, em outras tonalidades e mesmo em métrica
bindria.
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Do tridngulo, seria talvez o soldado aquele que proporciona
um questionamento mais delicado. Ainda ha nuvens sobre um posi-
cionamento real de Debussy frente ao militarismo. Sabe-se ainda
pouco a respeito das impressoes profundas que a prisao de scu pai
durante a Comuna lhe causaram. H4 mesmo, por parte de Debussy.
uma parciménia quanto ao externar seus sentimentos relacionados
aos primeiros anos, Seria possivel acreditar-se num imobilismo ver-
bal, que extrapolaria quando do ato da composicao.

Em La boite & joujoux, o tema do soldado estd sempre imuté-
vel quanto a sua prefiguragdo tonal. Esta imobilidade levaria as
perguntas: haveria além do trompete em si bemol, uma razio para
esta atitude? Nao poderia Debussy, assim como o fez com os outros
temas, revisita-los em atonalidades outras?

O tema do soldado ndo muda de tonalidade, mas, paradoxal-
mente provoca sempre bitonalidades, gracas as fungdes do acom-
panhamento:

Exemplo 11 (pag. 3)

Gentiment militaire
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Exemplo 12 (pag. 6)
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Exemplo 13 (pag. 35)
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Exemplo 14 (pag. 36)
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Exemplo 15 (pag. 48)
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Um exemplo significativo, que apresenta os temas principais
sucessivamente expostos encontra-se na pagina 19 das Editions
Durand. A tonalidade é Ré bemol maior. No baixo, a Dominante
em trinado sustenta inicialmente o tema da boneca na mesma tona-
lidade de Ré bemol, apresentando-se logo apds, contudo, o0 tema
do soldado em Si bemol:

Exemplo 16 (péag. 19)

Poco rubato
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Significativa, igualmente, a apresentagdo do motivo “arpeja-
do” do tema do soldado estruturado em centro tonal de Mi bemol:

Exemplo 17 (pag. 31)
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Quando, em 1914, Debussy compde um fragmento que € , ca-
talogado Noél de 1914, catalogado por Frangois Lesure como obra
de caractére domestique ou amical?3, o autor utilizard o mesmo te-
ma, empregando contudo um centro tonal de Fa sustenido:

Exemplo 18
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Esta modificagdo é conhecida. Como curiosidade, cite-se 0
tema apresentado quase ao final de Il Tabarro de Giacomo Puccini,
datado de 1916. A relagdo igualmente € bitonal, sendo o acompa-
nhamento realizado pelos contrabaixos 24:

Exemplo 19
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Torna-se evidente que, em todos os exemplos citados, a bito-
nalidade apenas dimensiona o questionamento da utilizagao de um
tema de indole militar caracterizando um “antagonismo”, se forcm
considerados aspectos tradicionalizados da obra como um todo.

Quanto a péagina 45 das Editions Durand. “le soldat avec une
grande barbe blanche, s’appuie sur un coffre fort” em Maestoso ¢
com a indicacao treés important, poder-sc-ia considerar como a ple-
na descontragao ¢ ironia. Talvez, ndo por acaso, Dcbussy tenha
apresentado o tema em oitavas, -na regiao grave do piano, executa-
do pela méo esquerda e os acordes da mao direita nao provocando
mais a evidéncia bitonal. Trata-sc dc¢ uma questao que mereecria
um aprofundamento.

Exemplo 20 (pag. 45)
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Para um musico intelectual como Debussy, a presenca milita-
rista nao seria uma vizinhanga que mereceria ser deixada a partc?
Este aspecto “sugere”, até o presente, um dos mistérios debussi-
nianos a ser desvelado. Mencionem-se ainda dois exemplos, entre
outros, na obra para piano de Debussy. No final de Feux d Artifice,
O autor emprega o tema da Marselhesa em DO maior, sustentado
por pedal em fremolo Ré bemol, La bemol; na Berceuse Heroique, a

presenga do trompcte em temas de cunho militar estaré sustentada
em situacao bitonal.
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Sob outra égide, as insistentes indicagdes de Debussy au loin
quando da evocacao do trompete nao seriam evidéncias que ultra-
passam as fronteiras unicamente timbristicas? A condi¢do bitonal
nao sugeriria uma cspécie de choque que ultrapassaria também as
fronteiras apenas musicais?

% %k %

Se La boite a joujoux pode ser entendida como uma obra de
sintese de muitos procedimentos pianisticos de Debussy, sob outro
aspecto, o idiomatico técnico-pianistico nela contido, onde hé a
esséncia de processos econdmicos, permite compreendé-la como
um todo resultante da depuragao. “As inuteis acrobacias” pianisti-
cas certamente nao teriam sido oralizadas pelo compositor por aca-
so. Debussy estaria plenamente consciente de que esse piano “‘re-
sumido” conteria o cerne mesmo do seu idiomatico construido du-
rante quase 35 anos. Nas ultimas sonatas € mesmo, ocasionalmente,
em algumas passagens dos Etudes, a simplificagio que resulta teria
uma origem nas significativas abordagens pianisticas de La boite a
joujoux

La boite a joujoux para piano solo. A obra pode, assim como
tantas outras do repertdrio de orquestra de outros autores, viver
também sem a cena. A musica programética forneceu a Debussy a
possibilidade de - pela primeira vez em sua trajetdria de compositor
- escrever uma obra para piano de longa histdria, onde rarissima-
mente “fOrmas” pianisticas se repetem.

No que se refcre ao repertdrio, poder-se-ia acrescentar que 0s
int¢rpretes nao tocam La boite a joujoux. Esses, guiados pelo inte-
resse dos empresarios, preservam para as salas de concertos das ci-
dades as mais habituadas ao convivio musical, o repertério mais
tradicional. Claudio Arrau diria a Joseph Horowitz que, em torno
de sua estréia nos Estados Unidos, nos anos 40, obras como Kreisle-
riana ou Davidsbiindlertinze *(...) simplesmente nao se tinha o di-
reito de tocar! (...) O concerto de Schumann era considerado um
suicidio”?3. Apresentou Arrau, na ocasiao, o Carnaval op. 9, accita
por empresérios € pelo publico e ainda hoje uma das obras mais to-
cadas de Schumann.

Dcbussy situa-se entre os mais freqientados compositores,
sendo que algumas de suas obras sdo cxecutadas quase sempre na
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integra, como: Suite Bergamasque, Pour le Piano, Images I e II,
Children’s Corner. Algumas pegas isoladas, como as Arabesques,
Réverie, La plus que lente pertencem habitualmente ao universo
executado extraprograma, o bis tradicional. O enigmatismo dc
Masques nédo € quase jamais desvelado e L’isle joyeuse continuaria a
ser um cavalo de batalha nos concursos de piano e nas salas de con-
certo. A integral dos Préludes é rara. Estes, assim como mais rara-
mente os Etudes, pertencem aquelas obras onde o piiblico identifi-
ca-s€ com umas poucas entre as pegas constituintes, em principio,
sempre as mesmas. A falta de inovacéo por parte do intérprete, so-
bretudo os pianistas, € infelizmente bem conhecida.

Havera necessidade de um esforgo para tornar La boite a jou-
joux uma obra do repertdrio habitual de longa duragao, sobrema-
neira. Ela tem todas as qualidades necessdrias, a partir, por coin-
cidéncia, dos seus reais trés quadros ininterruptos. Depositaria dos
conhecimentos os mais abrangentes por parte de Debussy, La boite
a joujoux mantém, consequientemente, em seus elos encadcados,
uma sélida unidade que a coloca como a obra de maior duragao pa-
ra piano, programética € também uma criagdo unica atraves dc suas
caracteristicas.

La boite a joujoux, por vezes minimizada por determinados
autores por falta dc uma revisao de conceitos, perde com a atitude
destes a possibilidade da multidirecionalidade. Sob outro aspecto,
aquela posigao distancia os intérpretes de La boite a joujoux, que
poderdo compreender, se quiserem, o exemplo pianistico de De-
bussy o mais fiel ao espirito de sintese que nortearia 0 compositor
em seus ultimos anos.

Seria necesséario, para isso, além do espirito cénico real, cvi-
denciar La boite a joujoux, independentemente de sua propria
histéria - também no senso abstrato e simplesmente interpretd-la
com simplicidade devida.

A obra merece essa reparagao.

NOTAS
* Comunicagao apresentada na Ecole Pratique des Hautes Etudes -
Universidade de Paris, Sorbonne, aos 16 de janeiro de 1992.
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